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EINLEITUNG

Als August Wilhelm Ambros (1816-1876) im Jahr 1862 den ersten Band seiner
Geschichte der Musik' veroffentlichte, sah er ihn als die erste Frucht seiner ,,Lebens-
aufgabe“? an. In insgesamt vier Binden, von denen der Letzte posthum erschienen
ist, wurde Ambros’ Geschichte der Musik zum Schwerpunket seines vielfiltigen (Eu-
vres und zugleich zu einem Standardwerk auf dem Gebiet der historischen Musik-
wissenschaft. Weitgehend im Schatten dieses monumentalen musikhistoriogra-
phischen Projekts stand Ambros” Musikkritik, obwohl sie in gewissem Sinne das
Fundament seiner musikschriftstellerischen Arbeit bildet. Von den allerersten An-
fingen seiner Karriere 1841 bis zu seinem Tod 1876 schrieb Ambros Musikkritiken
und sonstige Musikaufsitze, die in verschiedenen zeitgendssischen Zeitungen und
Zeitschriften publiziert wurden — als Ganzes gesehen also ein durchaus gewichti-
ger Beitrag, dessen Zuginglichkeit in gesammelter Form einer Auflerung Guido
Adlers zufolge dem Autor selbst ein Anliegen war.?> Der vorliegende Band von
Musikaufsitzen und -rezensionen ist der erste Teil einer zweibdndigen Edition, die
die Jahre 1872-1876, d. h. die Zeit von Ambros’ Wirken in Wien, umfasst.

AMBROS IN WIEN

Ambros wechselte Ende 1871 in die Hauptstadt der Donaumonarchie, nachdem er
fast 30 Jahre lang das Musikleben in Prag mitgestaltet hatte. Obwohl der Wiener
Lebensabschnitt viel kiirzer war als die drei Jahrzehnte umfassende Prager Periode,
war er von einer vergleichbaren oder gar noch gesteigerten Intensitit. In Wien —
der Stadt seiner Sehnsucht* — {ibernahm Ambros die Redaktion der Bereiche
Musik und bildende Kiinste in der Wiener Zeitung, unterrichtete den Kronprinzen
Rudolf in Musik- und Kunstgeschichte, lehrte Musikgeschichte am Konservatori-
um, hielt Vorlesungen an der Universitit und musikgeschichtliche Vortrige fiir die
Offentlichkeit, komponierte, bekleidete die Position des Oberstaatsanwale-Stell-

1 Geschichte der Musik, Bd. 1, Breslau 1862; Bd. 2, ebd. 1864; Bd. 3: im Zeitalter der Renaissance
bis zu Palestrina, ebd. 1868; Bd. 4: im Zeitalter der Renaissance bis zu Palestrina (Fragment),
hrsg. von Gustav Nottebohm, Leipzig 1878; Bd. 5: Beispielsammlung zum dritten Bande nach
des Verfassers unvollendet hinterlassenem Notenmaterial, hrsg. von Otto Kade, Leipzig 1882.

2 Vgl. ,Dr. August Vilém Ambros. Autobiografie®, in: Dalibor 27 (1905), Nr. 19, 25. Mirz,
S. 146.

3 Guido Adler, ,August Wilhelm Ambros®, in: Neue Osterreichische Biographie, Abt. 1, Bd. 7,
Wien 1931, S. 33—45, hier S. 34.

4 Vgl. hierzu Ambros’ Beschreibung von Wien: ,Es ruht ein eigenes zauberhaftes Wohlbe-
hagen tiber einem solchen Leben, zu dem selbst auch der schon nach Siiden deutende Ton
in Stadt und Landschaft das Seine beitrigt. Wer diesen Zauber kennen gelernt, den zicht es
immer und immer wieder nach Wien [...].“ August Wilhelm Ambros, Culturhistorische
Bilder aus dem Musikleben der Gegenwart, Leipzig 1860, S. 62.
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vertreters im Wiener Justizministerium und setzte hier nicht zuletzt seine musik-
geschichtliche Forschung fort. Die ,,Musikhauptstadt® Wien bot Ambros vielfilti-
ge Moglichkeiten, seine Titigkeit voll zu entfalten. Umgekehrt gab es reichliches
Material, das der erfahrene Musikgelehrte anzubieten hatte — seine Etablierung in
der Stadt erfolgte dementsprechend rasch und glanzvoll. Wie gefragt Ambros in
Wien war, belegt einer seiner Briefe, in dem es heif3t, er habe, tiberhduft mit Arbeit,
,»so viel es ging abzulehnen und abzuwehren, um im Gedringe nicht zu Grunde zu
gehen®? Das ereignisreiche Musikgeschehen im Wien der 1870er Jahre , beeinflusst
von den Vorbereitungen zu Wagners ,,Bayreuth“ einerseits und vom Aufkommen
der Instrumentalmusik Brahms” andererseits, veranlasste Ambros oft zu tiglichen
Konzert- und Theaterbesuchen. Dabei erlebte er viele ihm bekannte Werke in neu-
en Auffihrungen und lernte selbstverstindlich auch viele Novititen kennen, etwa
Verdis Requiem und Aida, Bizets Carmen oder Goldmarks Die Konigin von Saba.
Mit dem Reichtum des musikalischen Geschehens ging eine enorme Produketivitit
und Vielfalt im Bereich der sprachlichen Reflexion iiber die Musik einher. Der
musikkritische Diskurs, den Ambros in einer erstaunlichen Breite mitverfolgt hat,
wurde getragen von Personlichkeiten wie Eduard Hanslick (Newe Freie Presse),
Eduard Schelle (Die Presse), Ludwig Speidel (Fremden-Blatt), Theodor Helm
(Neues Fremden-Blart), Hugo Wittmann (Neue Freie Presse) und Franz Gehring
(Deutsche Zeitung). Wie Ambros zu diesem Diskurs beigetragen hat und welche
Stellung ihm innerhalb der Wiener Musikkritik zukam, soll durch die vorliegende
Edition dokumentiert werden.

KORPUS UND CHARAKTERISTIK VON
AMBROS’ MUSIKAUFSATZEN UND -REZENSIONEN
DER JAHRE 1872-1876

Da Ambros von Beginn seiner musikschriftstellerischen Laufbahn an auch Beitri-
ge fiir auswirtige® Periodika geschrieben hat, waren seine Veroffentlichungen aus
den Jahren 1872-1876 keineswegs die ersten, die in Wiener Zeitungen erschienen.
Vor 1872 konnte man insbesondere in Die Presse einige Feuilletons aus seiner Feder
lesen. Im engeren Sinne des Wortes kann der Beginn von Ambros” Wiener Musik-
kritik jedoch auf Jinner 1872 datiert werden, als Ambros seine Stellung bei der
Wiener Zeitung antrat. In der Wiener Zeitung bzw. deren Beilage Wiener Abendpost
sind bis auf einige Einzelfille” alle Musikaufsitze und -rezensionen aus den Jahren
1872-1876 erschienen. Demzufolge handelt es sich um ein sehr homogenes Korpus,
das zugleich Ambros’ lebenslange musikkritische Arbeit abrundet und vollendet.

N

Ambros’ Brief an Emil Naumann vom 21. August 1872, A Wst, Sign. H.LN.-1334.

[e)}

Von Prag aus gesehen.
7 Vereinzelte Verdffentlichungen in Deutsche Rundschau, [Augsburger] Allgemeine Zeitung,
Berliner Musik-Zeitung Echo, Neue Berliner Musikzeitung.
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Das erste Verzeichnis von Ambros™ journalistischen Aufsdtzen hat das Autoren-
team Bonnie und Erling Lomnis/Dietmar Strauf§ im Rahmen seiner Forschungen
zum Prager Davidsbund erstellt® Das Verzeichnis umfasst die gesamte Zeit von
Ambros’ schriftstellerischer Titigkeit, ohne jedoch Anspruch auf Vollstindigkeit
zu erheben. Im ersten Schritt der Arbeit an der vorliegenden Edition mussten also
umfassende Quellenrecherchen zu Ambros’ Verdffentlichungen aus den Jahren
1872-1876 durchgefiihrt werden. Im Zuge dieser Vorarbeiten wurden zusitzlich
ca. 100 Rezensionen aus Ambros’ Feder in der Wiener Zeitung identifiziert. Zum
GrofSteil handelte es sich um Berichte, die mit Namenskiirzeln (A—s/0—c/A./a.) si-
gniert sind. Ambros’ Autorschaft konnte zuverlissig aufgrund von vielen Querver-
weisen zwischen diesen Rezensionen und den mit vollem Namen signierten Feuil-
letons nachgewiesen werden — in die vorliegende Edition wurden somit die beiden
Gruppen aufgenommen. Ein wichtiges Ergebnis der Quellenrecherchen war darii-
ber hinaus die Auffindung von Ambros” authentischer (auf Deutsch verfasster) Au-
tobiographie in [llustrirtes Musik- und Theater-Journal, zumal bisher nur eine
posthum erschienene tschechische Autobiographie bekannt war.® Diese Autobio-
graphie musste jedoch ausgeklammert werden,'® wie auch zahlreiche kunsthistori-
sche Aufsitze, die Ambros 1872-1876 in der Wiener Zeitung verdffentliche hat.
Eingang in die Edition fanden ausschlief$lich musikbezogene Aufsitze und Rezen-
sionen. Darunter finden sich hauptsichlich Auffithrungsberichte, daneben Buch-
und Musikalienrezensionen, Komponistenportrits (Zumsteeg, Schubert), Ausstel-
lungsberichte (Musik auf der Wiener Weltausstellung 1873) und sonstige Essays,
etwa tber die ,Volksmelodie“ oder die ,,Costiimerichtigkeit in der Oper.
Verglichen mit Ambros’ Musikkritiken der Prager Zeit!! fallen bei den Wiener
Berichten zwei Merkmale auf: erstens die deutlich hohere Zahl von Besprechun-
gen von Opernmusik, zweitens der klare Stil anstelle von poetischen Schwirmerei-
en Schumann’scher Art, die insbesondere fiir Ambros’ davidsbiindlerische Periode

8 Bonnie und Erling Lomnis/Dietmar Strauf$, Auf der Suche nach der poetischen Zeit. Der
Prager Davidsbund: Ambros, Bach, Bayer, Hampel, Hanslick, Helfert, Heller, Hock, Ulm. Zu
einem vergessenen Abschnitr der Musikgeschichte des 19. Jahrbunderts, Bd. 1: Erliuterungen,
NachlafSregesten, Konzertdokumente, Bd. 2: Texte, Kompositionen, Saarbriicken 1999, hier
Bd. 1, S. 362—383.

9  Die Autobiographie entstand auf Aufforderung des Redakteurs von Hllustrirtes Musik- und
Theater-Journal Otto Reinsdorf. Im Vergleich zu der posthum erschienenen Autobiographie
(,Dr. August Vilém Ambros. Autobiografie®, in: Dalibor 27, 1905, Nrn. 15, 16, 19, 22, 25.
Februar, 4., 25. Mirz, 15. April), die die Jahre 1816-1868 umfasst, ist sie ausfiithrlicher, reicht
allerdings nur bis zum Jahr 1848. ,A. W. Ambros“ [Autobiographie], in: J/lustrirtes Musik-
und Theater-Journal 1 (1875/1876), Nrn. 2—4, 6, 8, 11, 13, 18, 13., 20., 27. Oktober, 10., 24. No-
vember, 15., 20. Dezember 1875, 2. Februar 1876, Sp. 37£., 69f., 102104, 170f., 242f., 337f,
399401, 562—564.

10 Die neuedierte und kommentierte Autobiographie wurde im Rahmen der folgenden Studie
publiziert: Markéta Stédronsk4, ,Eine unbekannte Autobiographie von August Wilhelm
Ambros®, in: Hudebn? véda (2016), Nrn. 2—3, S. 235—256.

11 Eine von Marta Ottlovd betreute Edition von Ambros’ Prager Musikkritiken befindet sich
zurzeit in Vorbereitung,.
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der 1840er und der frithen 1850er Jahre typisch waren. In den Wiener Kritiken
profilierte sich Ambros verstirkt als Musikhistoriker, was begreiflicherweise mit
der Intensivierung seiner musikgeschichtlichen Forschung ab den 186oer Jahren
zusammenhingt.!? Ungeachtet dieser Entwicklung gibt es gewisse Konstanten in
Ambros’ musikschriftstellerischem Stil. Dieser wird in erster Linie von Ambros’
Universalwissen wie auch von einem unausloschlichen Sinn fiir Humor geprigt.
Dank seines phinomenalen Gedichtnisses und der Vielseitigkeit seiner Interessen
konnte Ambros in seine Texte viele literarische, allgemein historische und kunst-
geschichtliche Anmerkungen und Anspielungen einflechten, die bereits fiir die
zeitgendssischen Leser eine Herausforderung darstellten.'® Selbst in den niichter-
neren und sachlicher geschriebenen Wiener Musikkritiken ist dieser Personalstil
deutlich erkennbar. Die Hauptform der Musikkritik bleibt nach wie vor das Feuil-
leton. Obwohl Ambros dem feuilletonistischen Plauderton gegeniiber mit der Zeit
zunehmend misstrauischer wurde,'* pflegte er immer wieder Feuilletons zu schrei-
ben, die ihm trotz allem die beste Méglichkeit boten, seinen Personalstil voll ein-
zusetzen. Bedeutung haben Ambros’ Wiener Musikkritiken sowohl als wichtige
Dokumente zur Musikgeschichte der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts als auch
als literarische Texte. Zu den Themenschwerpunkten des vorliegenden Bandes ge-
héren Rezensionen tiber Klavierabende von Hans von Biilow, Besprechungen der
italienischen Gastspiele am Theater an der Wien, Feuilletons anlisslich des grofien
Wagner-Konzerts im Mai 1872, Rezensionen iiber Konzerte von Clara Schumann
und Amalie Joachim, eine Auffithrungskritik von Glucks Iphigenie auf Tauris, fer-
ner zahlreiche Berichte iiber die Auftritte der Wiener Philharmoniker, des Hell-
mesberger-Quartetts, des Florentiner Quartetts und des Trios von Anton Door.
Ein vollstindiges chronologisch geordnetes Verzeichnis der im vorliegenden Band
rezensierten Veranstaltungen findet sich auf S. 579—588.

12 Ambros’ Nachfolger bei der Wiener Zeitung Robert Hirschfeld charakterisierte Ambros’
Wiener Musikkritik wie folgt: ,Ambros, der Musikhistoriker, brachte das geschichtliche
Moment der Entwicklung in die dsthetische Beurteilung; er konnte Wagner nicht denken
ohne Gluck, die Florentiner Akademie in die Vorstellung aufzunehmen; er brachte kein
fertiges System mit, sondern die tiefe Kenntnis der Geschichte.“ Robert Hirschfeld, ,Musi-
kalische Kritik in der Wiener Zeitung", in: Zur Geschichte der kaiserlichen Wiener Zeitung
8. August 1703—1903, Wien 1903, S. 197235, hier S. 235.

13 Vgl. hierzu Hanslicks Worte tiber Ambros’ Kritikstil: ,Er schrieb nicht eine Seite in ruhi-
ger, gleichmifliger Beleuchtung, ohne humoristische Seitenspriinge, ohne gute und
schlechte Witze, Bilder und Hyperbeln.“ Eduard Hanslick, Aus meinem Leben, hrsg. von
Peter Wapnewski, Kassel u.a. 1987, S. 36.

14 Vgl. hierzu Ambros’ Auﬁerung: »[...] ich halte das Feuilleton gewissermaflen fiir ein Uebel
unserer Zeit, wenn auch fiir ein nothwendiges Uebel. Es hat uns daran gewdhnt, Dinge und
Fragen zuweilen der allerernstesten Art in leichten [sic] Plauderton abgefertigt zu finden.”
August Wilhelm Ambros, Bunte Bliitter. Skizzen und Studien fiir Freunde der Musik und der
bildenden Kunst, Leipzig 1872, S. VIL.
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QUELLENLAGE

Autographe von Ambros’ Musikaufsitzen und -rezensionen aus den Jahren 1872—
1876 fehlen, aus diesem Grund ist die Edition auf gedruckte Quellen angewiesen.
Uberwiegend handelt es sich um einmalige Veréffentlichungen in der Wiener
Zeitung und deren Beilage Wiener Abendpost. Eine mehrfache Textiiberlieferung
trice nur vereinzelt auf. In diesen Fillen gibt die Edition im Haupttext die Lesart
der Erstverdffentlichung wieder, wobei die weiteren nachgewiesenen Quellen im
Kopf angefithrt werden. Die Edition verzichtet allerdings auf eine detaillierte Auf-
listung von Abweichungen zwischen den einzelnen Druckfassungen, zumal wenn
diese in editorischer Hinsicht belanglos (nur die Orthographie betreffend) sind.
Ein spezifisches Phinomen stellt die Wiederverwendung von einigen Wiener Auf-
sitzen und Kritiken in Ambros’ Essayband Bunte Blitter'> von 1874 dar. Obwohl
diese von Ambros als ,,Skizzen und Studien” bezeichneten Essays auf die Aufsitze
und Rezensionen der Jahre 1872 und 1873 zuriickgehen, reprisentieren sie doch
eine andere, von den Kritiken abgrenzbare Textstufe. Die urspriinglichen Texte
werden oft auszugsweise in einen neuen grofleren Zusammenhang eingegliedert.
Besonders gut ldsst sich diese Vorgehensweise im Essay , Musikalische Wasserpest*
beobachten, der auf Texte von acht verschiedenen Operettenrezensionen zuriick-
greift. Abgesehen von solchen Textzusammenfiigungen sind in Bunte Blitter auch
viele neue Passagen hinzugekommen. Manche Essays wie ,Musikalische Ueber-
malungen und Retouchen® wurden ganz neu verfasst, obwohl sie Themen behan-
deln, die Ambros bereits in den Kritiken der Jahre 1872 und 1873 intensiv beschif-
tigt haben. Informationen zu den Textiibernahmen findet der Leser im Kopf der
betreffenden Kritiken; darin werden die Zeilennummern aufgefiihrt, die spiter in
den Bunten Blittern wiederverwendet wurden. Eine Gesamtdarstellung des
Texttransfers befindet sich auf S. 577.

GESTALTUNG UND EDITION DES HAUPTTEXTES

Die Edition bringt alle Texte in chronologischer Reihenfolge. Der Originaltext
wird zeilenweise nummeriert; simtliche nicht zeilennummerierten Textteile, also
auch die fettgedruckte Aufsatznummer im Kopf, gehéren zu den editorischen Bei-
sitzen. Bei der Ubertragung der Frakturschrift in Antiqua wurde die originale
Auszeichnung der Texte wie Absatzgliederung, Sperrdruck und Fettdruck in den
Uberschriften bewahrt. Die Antiqua im Fraktursatz wurde durch die Kursive er-
setzt. Unberiicksichtigt blieb dagegen der Schriftgrofienunterschied zwischen den
Feuilletons und den in Kleinschrift gedruckten Kurzrezensionen. Die Edition
tibernimmt die originale Orthographie und Zeichensetzung, Getrennt- und Zu-
sammenschreibung, Grof3- und Kleinschreibung und sonstige Besonderheiten der

15 August Wilhelm Ambros, Bunte Blitter. Skizzen und Studien fiir Freunde der Musik und der
bildenden Kunst. Neue Folge, Leipzig 1874.
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damaligen Rechtschreibung. Bewahrt werden auch orthographische Uneinheit-
lichkeiten, etwa die Schwankung zwischen alter und neuer Schreibweise (Compo-
nist/Komponist, Litteratur/ Literatur), zwischen deutscher und franzésischer
Schreibweise (Ballett/ Ballet), uneinheitliche Apostrophverwendung (an'’s/ans; eine
von Brahms friihesten Arbeiten; Berlioz’ Mozarthaf$; Artikel in Féti's , Biographie uni-
verselle) u. A. Um dem originalen Erscheinungsbild der Texte méglichst nahezu-
kommen, wurden auch zeitgendssische Druckgewohnheiten bei der Setzung der
Anfihrungszeichen in Kombination mit anderen Satzzeichen bewahrt (z.B.
»Melusinen-“Bildern oder Concert zum Besten der ,Concordia;“). Entgegen dem
heutigen Usus wurden auch innerhalb des Zitats doppelte Anfiihrungszeichen ver-
wendet; decken sich im Original zwei Anfithrungszeichen so, dass eines davon
getilgt wird, wurde allerdings in der Edition ein zweites Anfithrungszeichen in
eckige Klammern gesetzt: Concert ,,zum Besten des Journalisten- und Schriftsteller-
vereines ,,Concordia“[“]. An vereinzelten Stellen, bei denen es im Hinblick auf das
Textverstindnis erforderlich war, wurden dariiber hinaus Kommas bzw. Einzel-
worter in eckigen Klammern erginzt.

Stillschweigend, d.h. ohne Vermerk im Emendationsverzeichnis, wurden
tberfliissige Leerzeichen getilgt (jusqu’” au/jusquau) und c. in ezc. umgewandelt.
Des Weiteren wurden folgende stillschweigende Ergdnzungen angebracht: a) Apo-
strophe, die in der Originalquelle nur wegen der Worttrennung bzw. des Zeilen-
umbruchs fehlen, b) Punkte, Gedankenstriche und Einzelbuchstaben, die im
Druck unsichtbar sind (leere Stelle), bei der Drucklegung jedoch eindeutig inten-
diert waren, ¢) vergessene 6ffnende oder schlieffende Klammern und Anfihrungs-
zeichen, wenn ihre Positionierung aus dem Kontext klar und eindeutig hervorgeht.

Alle anderen im Haupttext vorgenommenen Verbesserungen sind im Emen-
dationsverzeichnis (S. 573—576) aufgelistet. Emendiert wurden lediglich offen-
sichtliche Schreibversehen und Druckfehler. Unter Schreibversehen ist eine un-
beabsichtigte bzw. einmalige Abweichung des Autors von dessen sonstigen
Schreibgewohnheiten zu verstehen. Die Entscheidung fiir eine Emendation wur-
de also stets aufgrund des Vergleichs mit analogen Stellen im Gesamtkorpus von
Ambros’ Kritiken der Jahre 1872-1876 wie auch unter Beriicksichtigung einiger
Berichtigungen getroffen, die Ambros bei der Wiederverwendung der Texte in
den Bunten Blittern durchgefiihrt hat. In die Kategorie der Druckfehler gehort
auch die im Originaltext hiufig anzutreffende Buchstabenumkehrung, wovon im
Emendationsverzeichnis jedoch nur solche Fille vermerkt sind, in denen durch
Umdrehung ein anderer Buchstabe entstanden ist (etwa ,,u”/,n%).

Die letzte Kategorie von editorischen Eingriffen in den Haupttext betrifft die
Erginzung von sic-Hinweisen in eckigen Klammern.'® Die [sic]-Zeichen verwei-
sen zum einen auf aus heutiger Sicht besonders ungewshnliche grammatikalische
Phinomene, zum anderen auf Fehler, die bei der Lektiire zu Missverstindnissen
und Fehlschliissen fithren kdnnten oder die Orientierung in der vorliegenden Edi-
tion wesentlich beeintrichtigen wiirden. Darunter fallen insbesondere falsch ge-

16 Alle anderen Varianten wie (sic) oder () sind Bestandteile des Originaltextes.
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schriebene Nachnamen oder verwechselte Vornamen von real existierenden'” Per-
sonen, irrtiimliche Opuszahlen und alle schwerwiegenden Verwechslungen von
Werken, Personen oder Angaben hinsichtlich der besprochenen Veranstaltungen
(z. B. die Angabe ,fiinftes” statt ,sechstes” philharmonisches Konzert). Der Benut-
zer wird an solchen Stellen nachdriicklich darauf hingewiesen, die Erlduterung der
betreffenden Textstelle zu lesen. Es ist zu betonen, dass die [sic]-Zeichen im Haupt-
text nur in den dringlichsten Fillen angebracht wurden, da sie sonst den Haupt-
text zu sehr belasten wiirden. Typische Beispiele von Fehlern und Irrtiimern, die in
den Erlduterungen berichtigt werden, im Haupttext allerdings unvermerke blei-
ben, sind etwa falsch geschriebene Fremdworter, Fehler beim Zitieren aus Werken
anderer Autoren, ungenaue Werktitel, solange sie nicht ausgesprochen fehlerhaft
sind, und sonstige von Ambros irrtiimlich dargestellte Sachverhalte.

ERLAUTERUNGEN

Die Erlduterungen sind jeweils am Ende eines Musikaufsatzes oder einer Musikre-
zension platziert. Bei Auffithrungskritiken werden sie mit einem Kommentarvor-
spann ,REZENSIERTE VERANSTALTUNG/EN® eingeleitet, in dem alle in der betref-
fenden Kritik besprochenen Veranstaltungen mic Angabe von Titel'®, Datum und
Veranstaltungsort aufgelistet sind, und zwar in der der Haupttextgliederung ent-
sprechenden Reihenfolge. Einen chronologischen Uberblick iiber die rezensierten
Veranstaltungen gibt hingegen das Verzeichnis auf S. §79—588. Dariiber hinaus
wird bei jeder Auffithrungskritik den Erlduterungen eine Liste vorangestellt (,Re-
ZENSIERTE WERKE®), in der die von Ambros rezensierten Werke verzeichnet sind,
und zwar einschlieflich solcher Werke, die im Text nur indirekt (z. B. nur durch
Nennung des Komponistennamens), allgemein oder sonst ungenau erwihnt wer-
den.!”® Es ist darauf hinzuweisen, dass diese nach Komponistennamen alphabe-
tisch geordnete Liste nicht immer dem Gesamtprogramm der rezensierten Veran-
staltung entspriche, denn diese Gesamtprogramme waren hiufig noch umfassender;
eine vollstindige Erfassung aller in der jeweiligen Veranstaltung aufgefiihrten
Werke wiirde den Rahmen der Edition vollig sprengen. Des Weiteren sei betont,
dass der Vorspann ,REZENSIERTE WERKE® selbstverstindlich nicht alle Werke

17 Irrtiimer bei der Nennung von Opernfiguren werden hingegen nicht als ,,schwerwiegend
betrachtet.

18 Die Veranstaltungsbezeichnungen bzw. die Operntitel sind den zeitgendssischen Pro-
grammzetteln entnommen, ohne jedoch diplomatisch wiedergegeben zu werden. Aus den
Operntiteln kann jeweils auf die aufgefiihrte Sprachfassung geschlossen werden, z. B. Lucia
von Lammermoor (dt. Auffithrung an der Wiener Hofoper), Lucia di Lammermoor (it. Auf-
fithrung am Theater an der Wien).

19  Bei konzertant aufgefiithrten Einzelarien war es nicht immer méglich, die Sprachfassung zu
ermitteln. Die Arientitel werden stets in der Sprache des Originals angefiihrt, die deutsche
Ubersetzung wird nur in jenen Fillen in runden Klammern hinzugefiigt, in denen nachge-
wiesen werden konnte, dass sie tatsichlich gesungen wurde.
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enthilt, die Ambros sonst nennt oder zum Vergleich heranzieht. Diese Werke wer-
den, falls ihre Identifizierung anhand des Haupttextes nur schwer méglich ist, in
den Erlduterungen nachgewiesen.

Einem herkémmlichen Muster folgend, bestehen die Erliuterungen aus
einem fett gedruckten Hinweis auf die Zeilennummer des Haupttextes, einem
mit eckiger Klammer beendeten Lemma aus dem Haupttext und einem editori-
schen Kommentar. Querverweise, die in den Kommentaren in Kapitilchen ge-
setzt sind, bezichen sich stets auf die vorliegende Edition (s. Abkiirzungsverzeich-
nis, S. 23). Die Erlduterungen berichtigen die im Haupttext auftauchenden Fehler
und Irrtiimer, zugleich sind sie als Lesehilfe angelegt. Soweit es sich nicht um ei-
nen Bestandteil des allgemeinen Wissensguts handelt und soweit eruierbar, wer-
den in den Erlduterungen die im Haupttext explizit, implizit oder sonst unvoll-
stindig genannten Personen und Werke identifiziert, Zitate nachgewiesen,
ungebriuchliche Worter, entlegene Fremdworter und Fachtermini erklirt sowie
nicht allgemein verstindliche Tropen vermittelt. Dariiber hinaus wird auf den
Zusammenhang mit anderen Schriften von Ambros bzw. von anderen Autoren
hingewiesen. Wo nétig, werden wichtige musikgeschichtliche Zusammenhinge
und der zeit- und geistesgeschichtliche Hintergrund vermittelt (die herangezoge-
ne Sekundirliteratur wird nur in besonders wichtigen Fillen konkret angefiihre).
Mit Blick auf die sehr hohe Zahl von erliuterungsbediirfrigen Stellen im Haupe
text musste jedoch auf umfassende ,Vollkommentare® verzichtet werden. Eine
tiefergehende inhaltliche Auswertung und Kontextualisierung wird im Rahmen
einiger weiterer Studien unternommen,?® freilich bleibt sie auch kiinftigen For-
schungsarbeiten vorbehalten.

Personennachweise

Die im Haupttext genannten Namen von real existierenden Personen werden im
Register aufgelistet;?! solange es sich nicht um allgemein bekannte Namen han-
delt, werden sie in den Erlduterungen bei ihrer Ersterwihnung kommentiert. Bei
einer wiederholten Nennung ist der betreffende Name tiber das Personenregister
auffindbar — die kursiv gedruckte Seitenzahl weist auf den Namensnachweis in
den Erlduterungen hin. Wenn méglich, wird in den Erlduterungen und im Regis-
ter an erster Stelle stets die Namensform angefiihrt, die dem Hauptlemma der
aktuellen Musikenzyklopidien (MGG?, OeML) entspricht. In runden Klammern

20 Markéta Stédronskd, ,A. W. Ambros and F. P. G. Laurencin: Two Antiformalistic Views on
the Viennese Musical Life of the 1870s2%, in: Musicologica Austriaca, <http://www.musau.
org/parts/neue-article-page/view/23>, 13.11.2015, letzter Zugriff 06.12.2015; dies., ,,... und
keine Gétter auf Erden seien neben ihm." August Wilhelm Ambros’ Kritik an der zeitgends-
sischen Glorifizierung Richard Wagners®, in: Osterreichische Musikzeitschrift (2016), Nr. s,
S. 44—47; dies., ,August Wilhelm Ambros — ein Gluck-Apologet in Wien“ (Druck in Vorb.);
dies., ,August Wilhelm Ambros und Eduard Hanslick in Wien: das Schlusskapitel einer
musikisthetischen Kontroverse“ (Druck in Vorb.).

21 Beriicksichtigt werden auch abgeleitete Substantivformen (z. B. ,\Wagneromania“) und Ad-
jektive (z.B. ,ullmannisch®).
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folgen alle orthographischen Varianten, in denen der betreffende Name im
Haupttext und zugleich in vielen anderen Quellen aus dem 19. Jahrhundert auf-
tritt. Bei Namen aus dem asiatischen Sprachraum, die in den Quellen des 19. Jahr-
hunderts in verschiedenen, von der heutigen Norm abweichenden Transkriptio-
nen auftauchen, wird in den Erliuterungen und im Personenregister an erster
Stelle die im heutigen Deutsch {ibliche Transkription angegeben. Die eigent-
lichen Namen werden nur dann angefithrt, wenn Ambros sie verwendet (z. B.
Farinelli sowohl unter ,Farinelli“ als auch unter ,,Broschi, weil im Haupttext
beide Namensvarianten vorkommen, Voltaire dagegen nur unter ,Voltaire®, da
der Eigenname Arouet im Haupttext nirgendwo genannt wird). Was Frauen-
namen anbelangt, die im Haupttext nur in der Form des Geburtsnamens auftre-
ten, werden die Ehenamen angefiihrt, wenn die Person zum betreffenden Zeit-
punkt bereits verheiratet war und ihren Ehenamen verwendet hat oder aber wenn
sie hauptsichlich unter ihrem Ehenamen bekannt ist. Die biographischen Anga-
ben in den Erliuterungen sind moglichst kurz gefasst, insbesondere bei Namen,
die in den Standard-Musiknachschlagewerken belegt sind. Die Nationalitit wird
nur bei Personen auflerhalb des Gebietes der Doppelmonarchie angegeben. Bei
Ambros’ Zeitgenossen steht im Mittelpunkt der Kurzbiographie der fiir die Edi-
tion ausschlaggebende Zeitraum der 1870er Jahre. Besonders beriicksichtigt wur-
den stets die Bezichungen zu Ambros’ Person und (Euvre und der Bezug der be-
treffenden Personen zu Ambros’ beiden Wirkungsstitten Prag und Wien. Die
biographischen Angaben wurden diversen lexikographischen und sonstigen
Quellen entnommen, die im Einzelnen nicht angefiithrt werden. Die Ubernahme
von Irrtiimern ist nicht auszuschlieffen, zumal es wegen der Materialmenge und
der zeitlichen Begrenzung des Editionsprojekts nicht méglich war, tiefergreifende
biographische Untersuchungen durchzufiihren.

Werknachweise

Alle in der Edition erwihnten musikalischen Werke und auch Kompositionen, auf
die der Text indireke hinweist, werden im Register?? verzeichnet. Im Unterschied
zu den Personennamen werden im Register die Werktitel nur in der heute iiblichen
Schreibweise angefiihrt. Ist es im Haupttext schwierig, ein Werk eindeutig zu
identifizieren, wird es in den Erlduterungen nachgewiesen. Ein hiufig auftretender
Fall ist die Werknennung ohne Autorennamen. Solange es sich nicht um allgemein
bekannte Werke handelt, werden in den Erliuterungen die Autorennachnamen
mitgenannt. Dariiber hinaus werden simtliche im Haupttext erwihnten Lieder,
die einem Liederzyklus entnommen sind, dem konkreten Liederzyklus zugeordnet
(im Register sind die einem Zyklus entnommenen Lieder unter dem Titel des
Zyklus zu finden). Bei Auffithrungskritiken werden, wie bereits oben erwihnt, die
aufgefithrten und von Ambros rezensierten Werke im Vorspann ,REZENSIERTE
WERKE® aufgelistet. Bei den Werknachweisen haben die zeitgendssischen Pro-

22 Bearbeitungen finden sich unter dem Namen des Komponisten der Originalfassung, nicht
desjenigen der Bearbeitung.
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grammzettel nur selten weitergeholfen, zumal sie ebenfalls ungenaue und unvoll-
standige Titel enthalten. Als sehr hilfreich erwiesen sich die Berichte von Ambros’
Wiener Kollegen, die in vielen Fillen zum Vergleich herangezogen wurden. Oft
hat sich erst aus einem solchen ,,Gesamtbericht“ eine ausfiihrliche Werkbeschrei-
bung ergeben, die anschlieflend zur Identifizierung gefiihrt hat.

Zitatnachweise

Ambros’ Vorliebe fiir Zitate schligt sich in vielen Zitatstellen nieder, deren Quel-
lennachweis eine besondere Herausforderung dargestellt hat. Auch wenn diese
Aufgabe nicht restlos bewiltigt werden konnte, war es dennoch sehr wichtig, die-
se Schicht des Haupttextes bestméglich zu erhellen. Die im Haupttext vorkom-
menden Zitate erlauben uns einen Einblick nicht nur in das Musikschrifttum,
mit dem Ambros vertraut war, sondern in seine ganze geistige Welt. Selbst Zitate,
die den Text nur ausschmiicken, ohne den Inhalt wesentlich zu beeinflussen, wur-
den als typische Elemente des Ambros’schen Sprachstils beriicksichtigt. Kom-
mentiert werden auch diverse Anspielungen und Hinweise auf Werke fremder
Autoren, die nur in weiterem Sinne des Wortes als Zitate einzustufen sind. Ob-
wohl Ambros tiberwiegend in Anfithrungszeichen zitiert, gibt es im Haupttext
auch viele versteckte Zitate, die zuerst als solche identifiziert werden mussten.
Hinzu kommt der Umstand, dass Ambros — wie es damals {iblich war — oft aus
dem Gedichenis zitiert, wobei er den originalen Wortlaut umformuliert bzw. mit
eigenen Worten ausdriickt. Die Abweichungen zwischen Original und Ambros’
Zitat werden im Detail nicht dokumentiert, da dies den Umfang der Erlduterun-
gen sprengen wiirde. Auf den Umstand, dass Ambros an der betreffenden Stelle
nicht wortlich zitiert, wird durch den Vermerk , Freizitat aus...“ hingewiesen. Der
Originalwortlaut eines Zitats wird in den Erlduterungen nur dann wiedergege-
ben, wenn es zwischen Ambros’ Zitat und dem Original gravierende inhaltliche
Abweichungen und Verschiebungen gibt oder aber wenn Ambros beim Zitieren
so stark kiirzt, dass fiir die Leser der Zusammenhang schwer herzustellen ist. Bei
einem fremdsprachigen Zitat wird darauf verzichtet, den Autor der deutschen
Ubersetzung anzugeben, es sei denn, es ist fiir den Kontext von zentraler Bedeu-
tung. Bei Zitatnachweisen aus Werken, die mittlerweile in moderner Edition vor-
liegen, werden auch die Neuausgaben berticksichtigt. In den Fillen, in denen es
wahrscheinlich ist, dass Ambros nicht aus einer Primirquelle, sondern aus der
ihm bekannten Sekundirliteratur zitiert, wird nebst der Primir- auch die Sekun-
dirquelle nachgewiesen.

DANK

Die vorliegende Edition entstand im Rahmen eines durch den Fonds zur Forde-
rung der wissenschaftlichen Forschung (FWF) geforderten Lise-Meitner-For-
schungsprojekts am Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Wien. Mein
aufrichtiger Dank gilt an erster Stelle Frau Univ.-Prof. Dr. Birgit Lodes, die die
Projektantragstellung und Umsetzung des Editionsvorhabens in Wien — einem aus
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thematischer Sicht idealen Ort — erméglicht hat. Mit ihrer fachlichen Kompetenz
und viel Interesse hat Prof. Lodes auch das gesamte Projekt begleitet. Bedanken
méchte ich mich auch bei allen anderen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des
Instituts fiir Musikwissenschaft an der Universitit Wien, die die Projektarbeit
ebenfalls mit groflem Interesse verfolgt haben und mir mit Rat und Tat zur Seite
standen. Freundliche Unterstiitzung fand ich auch an anderen Wiener Institu-
tionen, insbesondere in der Musiksammlung der Osterreichischen National-
bibliothek, am Institut fiir kunst- und musikhistorische Forschungen (Abt. Musik-
wissenschaft) der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, in der
Wienbibliothek im Rathaus und im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde.
Von den vielen Fachkolleginnen und Fachkollegen, an die ich mich wihrend
der Arbeit mit verschiedenen Fragen gewandt habe, danke ich vor allem Frau
Univ.-Prof. Dr. Marta Ottlov4, Frau Dr. Vlasta Reittererovd, Herrn Prof. Hubert
Reitterer, Herrn Prof. Clemens Hoslinger, Herrn Prof. Dr. Joachim Veit (Carl-
Maria-von-Weber-Gesamtausgabe Detmold), Frau Dr. Julia Ronge (Beethoven-
Haus Bonn), Herrn Dr. Martin Diirrer (Richard-Wagner-Briefausgabe Wiirz-
burg), Herrn Dr. Karl Traugott Goldbach (Spohr Museum Kassel) und Frau Dr.
Beatrix Darmstidter (Kunsthistorisches Museum Wien). Sehr herzlich bedanke
ich mich bei Frau Apl. Prof. Dr. Marion Linhardt fiir ihre umfassende Lektorats-
arbeit wie auch bei Herrn Mag. Johannes Schwarz fiir die Korrekturarbeiten.
Nicht zuletzt richte ich meinen Dank an die beiden Herausgeber der Reihe Wiener
Verdffentlichungen fiir Musikwissenschaft Frau Univ.-Prof. Dr. Birgit Lodes und
Herrn Univ.-Prof. Dr. Michele Calella wie auch an den Hollitzer-Verlag.

Wien, im August 2017 Markéta Stédronska
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(in Kapitilchen immer auf die vorliegende Edition bezogen)
Conventionsmiinze
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Grofler Saal des Wiener Musikvereins
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in der vorliegenden Edition bezogen)

Répertoire International des Sources Musicales
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(immer auf die Zeilennummerierung des Haupttextes bezogen)
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AMZ
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AZ-Beilage
BAMZ
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Allgemeine musikalische Zeitung

[Augsburger] Allgemeine Zeitung
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Berliner allgemeine musikalische Zeitung
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Abgekiirzt zitierte Literatur — S. §89—592.
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Janner 1872

1.
WZ 1872, Nr. 2, 4. Jinner

A—s (Anton Rubinsteins Concert.) Der berithmte Kiinstler lud uns diesmal
gleichsam zu einem musikalischen Gabelfrithstiick — lauter kleine, feine Assietten.
Ohne Gleichnifi: er spielte eine Auswahl kleiner Klavierstiicke, die sich dem Gen-
re nihern, von welchem einst Rossini einem componirenden Freunde, der lauter
solche zierliche Kleinigkeiten schrieb, scherzend sagte: ,,Ach, mein Freund, du bist
beim Componiren recht gliicklich, du brauchst das Blatt nie umzuwenden.“ Das
relativ grofite Stiick waren Variationen vom Concertgeber (Variationen — also, ge-
nau genommen, wieder multiplicirte Kleinigkeiten). Recht gerne hitten wir bei
jenem musikalischen déjediner a la fourchette eine solide Haupt- und Mittelschiissel
gesehen, etwa eine Sonate von C. M. v. Weber, von Schubert oder sonst etwas
dergleichen. Wir wollen aber auch dankbar anerkennen, dafl die Wahl jener rei-
zenden musikalischen Nippes nicht blof eine sehr gliickliche, sondern auch eine
sehr instructive war: wir machten gleichsam einen anschaulichen historischen
Cursus der pianistischen Kleinkunst durch, vom alten Johann Sebastian Bach, der
auch im Kleinen grof blieb, angefangen und von dessen umginglicherem Sohne
Karl Philipp Emanuel Bach (dem Vorldufer Haydns und Mozarts) bis auf den auch
als Componist so hochbegabten Concertgeber selbst. Wir hitten bei diesem lie-
benswiirdigen, praktischen Collegium tiber Musikgeschichte sogar nichts dagegen
gehabt, wenn Rubinstein noch weiter und bis auf Domenico Scarlatti, Frangois
Couperin, Rameau zuriickgegriffen haben wiirde. Bei so grundverschiedenen
kiinstlerischen Individualititen, wie z. B. Hindel und Chopin, bewies in der cha-
rakteristischen und fein empfundenen Wiedergabe ihrer Werke Rubinstein eine
glinzende Vielseitigkeit, wie man sie bei einem Kiinstler seines Ranges allerdings
zu erwarten das volle Recht hat. Ueber Rubinstein, der unter den pianistischen
Grof8en unserer Zeit mit in allererster Reihe steht, noch etwas zu sagen, wire tiber-
flissig. Glanz, Kraft, geistvolle Auffassung, vollendete Technik. Dazu gewisse
Specialitdten, wie sein berithmtes Crescendo und Decrescendo, mit welchem er
z.B. in dem bekannten tiirkischen Marsch von Beethoven das Publicum jedesmal
hinreif$t. Besonders wissen wir es dem Kiinstler Dank, daf§ er sich John Fields er-
innerte, dessen poetische Notturnos in gleicher Weise nach Mendelssohn und
nach Chopin weisen.

Eben so dankbar diirfen wir fiir Schumanns Studien fir den Pedalfliigel sein,
die fiir das blof$e duflere Ansehen den schénsten Liedern ohne Worte gleichen und
nur dem Kenner ihre innere Structur erschliefSen, daf§ jedes dieser Stiicke einen
kunstvollen Kanon birgt. Was Rubinstein als Virtuose vermag, zeigte die
Liszt'sche Transscription des ,,Erl-Konigs“ — noch mehr vielleicht die Variationen.
Man verstehe das vorhin Gesagte recht, — nimmt man die Variationen nicht als
Zusammenfiigung einzelner Verinderungen, sondern als ganzes Variationenwerk,
so gehoren sie ins grofle, ja ins kolossale Genre und fordern eine entsprechende
Virtuositit. Frau Jauner-Krall sang Lieder von Mozart, Schubert und Mendels-
sohn mit sehr schénem Vortrag. Der Besuch des Concertes war der stirkste, der
Beifall enthusiastisch.
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Jinner 1872

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Konzert von Anton Rubinstein, 3. Jinner 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE

Carl Philipp Emanuel Bach: Rondo h-Moll (Sonate h-Moll Wq 55 Nr. 3) = Johann Sebastian
Bach: Priludium und Fuge c-Moll BWV 847, Priludium und Fuge D-Dur BWV 850 = Beet-
hoven: ,Tirkischer Marsch® aus Die Ruinen von Athen op. 113 (Klavierbearbeitung von Rubin-
stein) ® Chopin: Préludes op. 28 Nrn. 4, 7, 15 und 16, Etudes op. 10 Nrn. 3 und 11, op. 25
Nr.12 = Field: Nocturne A-Dur H14 = Georg Friedrich Hindel: ,Gigue® aus der Suite A-Dur
HWYV 426 = Mendelssohn: Fantaisie ou Capriccio (Scherzo) e-Moll op. 16 Nr. 2, ,, Friihlings-
lied [Fassung?] ® Mozart: ,Das Veilchen“ KV 476 ® Rubinstein: Theme et Variations op. 88,
Barcarolle Nr. 4 G-Dur, Valse-Caprice Es-Dur = Schubert: ,An die Leier D 737, ,,Mignon®
[Fassung?], Nr. 2 ,,Wohin?“aus Die schone Miillerin D 795, , Der Erlkinig“D 328 (Klavierbearbei-
tung von Liszt, S 558 Nr. 4) ® Schumann: Nrn. 2, 4 und 5 aus den Studien fiir Pedalfliigel op. 56

ERLAUTERUNGEN

1 Rubinsteins] Anton Rubinstein (1829-1894), russ. Komponist, Pianist und Dirigent; 1871—
1872 kiinstlerischer Direktor der GAM. ® 2 Assietten] dsterr. veralt. ,kleine Vor- oder Zwischen-
gerichte®. ® 5f. ,Ach ... umzuwenden.“] Rossinis Ausspruch bezieht sich auf den Komponisten
Auguste Panseron (1796-1859), dessen zahlreiche Romanzen meist nur eine Seite umfassen. An-
ekdote tiberliefert etwa in: Europa. Chronik der gebildeten Welt 1 (1835), Bd. 1, S. 40. = 9 déjesiner
a la fourchette] frz. ,Gabelfrithstiick®. ® 1317 historischen Cursus ... bis auf den ... Concert-
geber selbst.] Aufler den von Ambros explizit genannten Werken spielte Rubinstein: Carl Philipp
Emanuel Bach, Rondo h-Moll (Sonate h-Moll Wq 55 Nr. 3); Johann Sebastian Bach, Priludium
und Fuge c-Moll BWV 847, Priludium und Fuge D-Dur BWV 850; Chopin, Préludes op. 28
Nrn. 4, 7, 15 und 16, Etudes op. 10 Nrn. 3 und 11, op. 25 Nr. 12; John Field, Nocturne A-Dur H 14;
Georg Friedrich Hindel, ,,Gigue® aus der Suite A-Dur HWV 426; Mendelssohn, Fantaisie ou
Capriccio (Scherzo) e-Moll op. 16 Nr. 2; Rubinstein, Barcarolle Nr. 4 G-Dur, Valse-Caprice Es-
Dur. = 40 Jauner-Krall] Emilie Jauner-Krall (1831-1914), Sopran, Ehefrau des Schauspielers und
Theaterdirektors Franz Jauner; 1848 Debiit an der Wr. Hofoper, 1856—1871 an der Hofoper in
Dresden, ab 1871 in Wien hauptsichlich als Konzertsingerin titig.

2.
WZ 1872, Nr. 5, 9. Jinner

6—¢ (Erste Beethoven-Soirée v. Biilows.) Der Gedanke, eine Reihe Beet-
hoven’scher Klaviercompositionen, welche zugleich den Gang der kiinstlerischen
Entwicklung des groflen Meisters anschaulich machen, zu Gehor zu bringen, ist
ohne Zweifel ein sehr gliicklicher und Herr v. Biillow ganz dazu berufen, diesen
Gedanken in glinzender Weise zu verwirklichen. Die neue Ausgabe der Klavier-
werke Beethovens, welche ganz kiirzlich bei J. G. Cotta erschienen ist (wir kénnen
sie, beildufig gesagt, nicht warm genug empfehlen), zeigt in ihren instructiven
Zusitzen, welche von der bekannten grofSen ,Waldstein-Sonate® in C dur anzufan-
gen von Hans v. Biilow herrithren, wie tief der moderne Pianist niche allein in den
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Geist Beethovens, sondern auch in die Geheimnisse seiner Technik eingedrungen.
Beim Wiener Publicum hat sich Herr v. Biilow im vorgestrigen philharmonischen
Concert durch den Vortrag des in jedem Sinne grofen Klavierconcertes in Es von
Beethoven in der allergiinstigsten Weise eingefiihrt; diese Beethoven-Abende kon-
nen nur dazu dienen, seinen Ruf zu befestigen. Die Wahl der Stiicke ist die gliick-
lichste, — sie sind eben so instructiv in ihrem Zusammenhange als an sich genom-
men schon. Ein sehr feiner Zug ist es, daf§ Bilow mit der grandiosen Phantasie (in
C-moll) von Mozart gleichsam priludirte. Ein wiirdigeres Priludium fiir Beet-
hoven giebt es schwerlich und so wenig ich den landldufigen Satz unterschreiben
mochte, dafy Beethoven in seiner ersten Periode eben nur ein palingenesirter
Mozart sei, so wahr ist es andererseits, daf§ er von seinen groflen Vorgingern
Mozart und Haydn seinen Ausgangspunkt nimmt. So wird uns denn Biilow ,mit
bedicht’ger Schnelle® durch jenes ganze grofle geistige Gebiet fithren, welches der
bekannte Musikschriftsteller Wilhelm v. Lenz in ,die drei Style Beethovens® thei-
len zu miissen glaubt, den sechs oder acht ,,Stylen®, welche Baini in seinem Pale-
strina nachweisen will, gegeniiber allerdings noch bescheiden genug. Eigentlich
aber guckt aus allen ,drei Stylen“ am Ende doch das bekannte Gesicht Beethovens
mit dem diisteren Blick und Licheln und der Léwenmihnen-Frisur kenntlich ge-
nug heraus. Allerdings aber ist die Luft, die wir z.B. in den ersten drei, Joseph
Haydn gewidmeten Sonaten athmen, eine ganz andere als der Acether jener Regio-
nen, zu welchen uns die letzten Sonaten (9p. 106 bis 111) emporreifSen. Diesmal galt
es der Maniera prima des Meisters. An das edle Pathos der Mozart'schen Phantasie
(es war die @ Madame Mozart dedicirte) schlof§ sich sehr gut die Sonate pathétique
(Adagio besonders schone, Rondo vielleicht etwas zu schnell), dann die lieblichen
Variationen (Thema in F, die Verinderungen promeniren durch verschiedene
Tonarten); sofort die schéne Sonate in Es mit dem so innig antheilsvoll fragenden
Anfang, — ob Beethoven das Tempo des ersten Satzes gutgeheiflen hitte? Die bei-
den Sonate quasi Phantasie op. 27 — auflerordentlich schén vorgetragen. Den Schlufy
bildeten die grandiosen Variationen in £s, denen das Finale der Eroica nachge-
bildet ist (nicht umgekehrt). Biilow feierte einen wohlverdienten Triumph.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN
Philharmonische Konzerte (Viertes Abonnementkonzert), 7. Jinner 1872, MVgr. = Erster Beet-
hoven-Abend von Hans von Biilow, 8. Jinner 1872, MVKklI.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. 73, Klaviersonate c-Moll op. 13 (Pathétique), Kla-
viersonate Es-Dur op. 27 Nr. 1, Klaviersonate cis-Moll op. 27 Nr. 2 (Mondschein), Klaviersonate
Es-Dur op. 31 Nr. 3, 6 Variationen F-Dur iiber ein eigenes Thema op. 34, 15 Variationen und
Fuge Es-Dur iiber ein eigenes Thema op. 35 (Eroica-/Prometheus-Variationen) ® Mozart: Fanta-
sie c-Moll KV 396

ERLAUTERUNGEN

4 Biillow] Hans von Biilow (1830-1894), dt. Dirigent, Pianist und Komponist; 18721877

Konzertreisen als Virtuose. ® 6 bei J. G. Cotta erschienen] Instructive Ausgabe Klassischer
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Klavierwerke. Unter Mitwirkung von Hans von Biilow, Immanuel Faisst, Ignaz Lachner, Franz von
Liszt. Bearbeitet und herausgegeben von Dr. Sigmund Lebert [...]. Dritte Abtheilung. Sonaten und
andere Werke fiir das Pianoforte von Ludwig van Beethoven, Bde. 4 und s: Beethoven’s Werke fiir
Pianoforte Solo von op. 53 an, in kritischer und instructiver Ausgabe mit erliuternden Anmerkungen
[...] von Dr. Hans von Biilow, Stuttgart [1871]. = 6f. wir kdnnen sie ... empfehlen] Zu Ambros’
umfassender Rezension von Biilows Edition — NRN. 8, 9 und 10. = 19 palingenesirter] wieder-
geborener. ® 21f.  mit bedicht'ger Schnelle®] Goethe, Faust 1, 241. = 23 ,die drei Style Beet-
hovens“] Wilhelm von Lenz, Beethoven et ses trois styles. Analyses des sonates de piano suivies de
Vessai d’un catalogue critique chronologique et anecdotique de l'wuvre de Beethoven, 2 Bde.,
St. Petersburg 1852. Lenz ordnet die Sonaten opp. 2—22 der ersten, opp. 26—90 der zweiten und
opp. 1o1—111 der dritten Periode zu. ® 24f. Baini in seinem Palestrina] Giuseppe Baini, Memorie
storico-critiche della vita e delle opere di Giovanni Pierluigi da Palestrina, 2 Bde., Rom 1828. Baini

unterscheidet sogar zehn Stile. ® 29 Haydn gewidmeten Sonaten] Klaviersonaten f{-Moll,
A-Dur und C-Dur op. 2.

3.
WZ 1872, Nr. 10, 14. Jinner

6—¢ (Hanns v. Biilows zweiter Beethoven-Abend.) Dieser zweite Abend
fithrte uns eine Reihe Beethoven’scher Compositionen vor, welche (nach Lenz’scher
Terminologie) der ,zweiten Periode® angehdren, er fiihrte uns sogar bis hart an die
Grenze der dritten; denn das Rondo 0p. 129 (die ,Wuth iiber den verlorenen Gro-
schen®) und die Sonate op. 81 (les adieux, [ absence et le retour) bilden augenschein-
lich schon den Uebergang zu der ,dritten Periode” — einer Epoche des Meisters, vor
der bisher so Viele, die dem Tondichter bis dahin gefolgt, verzagt umkehrten, da
ihnen das Eindringen in dieses geheimnifivolle Zauberreich, wo uns Schritt nach
Schritt Ungewohntes, rithselhaft Tiefsinniges begegnet, gar zu gefihrlich scheinen
mochte. An der Hand eines Kiinstlers, wie Herr v. Biilow, diesen Weg zu wandeln,
ist wohl das sicherste Mittel, auch das groflere Publicum, wenn es Aufmerksambkeit
und Ancheil entgegenbringt, mit dem Ungewohnten vertraut zu machen. Auch in
dieser zweiten Abtheilung wurden Stiicke vorgefiihre, welche hier vielleicht zum
ersten Male den Weg in den Concertsaal gefunden: das schon erwihnte burlesk-
geniale Rondo und die Phantasie gp. 77, welche gleich der ,,Chorphantasie“ uns
gleichsam einen Einblick in die arbeitende ,,Phantasie” des Tondichters thun lifit,
ein formlicher musikalischer Schépfungsact, wo sich ein (musikalischer) Organis-
mus nach dem anderen und aus dem anderen entwickelt — oder wenn man will, die
von Goethe zum Gleichnisse gebrauchte Uhr mit krystallenem Gehiuse, welche
uns nicht blof§ die Stunde zeigt, sondern auch das treibende Riderwerk. Die zwei-
unddreiflig Variationen in C-moll sind auch wieder ein Einblick in die geistige
Werkstitte Beethovens, Studienblitter eines genialen Meisters, der hier aus einem
kurzen Thema, aus einer energisch ausgeprigten musikalischen Phrase eine ganze,
weite, reiche Welt von Musik entwickelt — wie das nun so eben seine Art und Weise
war. Auch diese Variationen sind sehr ungewohntes Concertgut — die hochbegabte
Pianistin Mary Krebs setzte sie auf ihr americanisches Concertprogramm; diesseits
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des grofSen Oceans, bei uns, ist Herr v. Biillow der Erste, welcher dieser merkwiirdi-
gen Arbeit des Meisters die gleiche Riicksicht getragen. Man mége bemerken, daf3
jede der drei Soiréen ein grofles Variationenwerk bringt. Die erste die grofen Pro-
metheus- (oder Eroica-) Variationen, die zweite die eben genannten in C-moll, die
dritte das non plus ultra der ,Verinderungen tiber den Diabelli’schen Walzer® — drei
Werke, deren eines auf das andere hintiberweist. Die Wahl, welche Biilow fiir seine
drei Abende traf, ist eben so anerkennenswerth — ein trefflicher Feldzugsplan — als
die Meistetleistung des Pianisten in der Ausfihrung. Die D-moll-Sonate op. 31,
Nr. 2, die (zuerst von Clara Wieck als ,,concertfahig erkannte) Sonate in F-moll
op. 57 und die zweisitzige E-moll-Sonate 0p. 90 sind hohe Tondichtungen, die wir
nur zu nennen brauchen; jedermann kennt und jedermann liebt sie. Ein Militdr-
marsch und drei Menuetten, nach Biilows Uebertragung, waren willkommene Bei-
gaben, kleine Intermezzi zwischen den grofleren Werken, wie sie der Hérer gleich-
sam zur Erholung nach dem hohen geistigen Fluge wiinscht und braucht. Speciell
danken wir Herrn v. Biilow fiir das Rondo; — wenn Beethoven recht gut gelaunt
war, pflegte er zu sagen: ,Heut’ bin ich einmal wieder recht aufgekndpft“ — und als
er dieses Rondo schrieb, war er sehr, sehr ,aufgeknopft”. Um diesem ,Scherz® zu
geniigen, mufd man freilich im Ernst ein grofler Virtuose sein, und mehr als das: ein
grofler Kiinstler. Wir verweisen statt alles Anderem den Leser auf die geistvollen
Bemerkungen, mit denen gerade dieses Stiick in der Cotta’schen Ausgabe von
Herrn v. Biilow besonders reich ausgestattet und eingehend commentirt worden ist.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Zweiter Beethoven-Abend von Hans von Biilow, 13. Jinner 1872, MVkl.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Fantasie op. 77, Klaviersonate d-Moll op. 31 Nr. 2 (Der Sturm), Klaviersonate f-Moll
op. 57 (Appassionata), Klaviersonate Es-Dur op. 81a (Les Adieux), Klaviersonate e-Moll op. 90,
Marsch D-Dur WoO 24 (Klavierbearbeitung von Biilow), Menuette WoO 7 (Klavierbearbei-
tung von Biilow), Rondo a capriccio G-Dur op. 129 (Die Wut diber den verlornen Groschen), 32

Variationen iiber ein eigenes Thema c-Moll WoO 8o

ERLAUTERUNGEN

2f. nach Lenz’scher Terminologie] — NRr. 2/ERrL. zur Z. 23. = 13f. vielleicht zum ersten Male]
Beethovens Opp. 77 und 129 gehérten zum festen Konzertrepertoire Biilows. Das erstgenannte
Werk hat Biilow zum ersten Mal nachweislich 1861 in Wismar gespielt, das letztgenannte 1867 in
Miinchen. Vgl. Hans-Joachim Hinrichsen, Musikalische Interpretation Hans von Biilow, Stutt-
gart 1999 (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft 46), S. 461f. ® 19f. von Goethe ... Ri-
derwerk.] Goethes Vergleich bezieht sich auf Shakespeares Figuren, die so handeln, ,als wenn sie
Uhren wiren, deren Zifferblatt und Gehiuse man von Kristall gebildet hitte®. Wilhelm Meisters
Lebhrjabre, in: Goethe, MA, Bd. s, S. 191. = 26 Mary Krebs] (1851-1900), dt. Pianistin; europa-
weite Konzertauftritte, 1870—Juli 1872 Konzertreise durch die USA. Ambros widmete ihr seine
Klaviersonate c-Moll op. 19. = 38 drei Menuetten] aus Menuette WoO 7. = 42  Heut bin ich
... aufgeknopft] Freizitat aus: Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven, S. 252. = 46 in
der Cotta’schen Ausgabe] — NR. 2/ERL. zur Z. 6.
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4,
WZ 1872, Nr. 13, 18. Jinner

6—¢ (Mozarts ,Entfithrung aus dem Serail“ im k. k. Hofoperntheater.)
Die Wiederauffithrung einer Mozart'schen Oper ist fiir die Freunde guter Musik
immer ein Fest. Diesmal hielt das jugendfrische Werk, von dem Mozart selbst er-
kldrt hatte, ,es sei so recht fiir die Wiener®, seinen Einzug im neuen Opernhause.
Welcher Glanz von Jugend ruht auf dieser Musik, welche Frische und Heiterkeit
lebt darin! Was der alte Hiller mit seinen noch ganz kindlichen Singspielen gleich-
sam in ganz schiichternen Versuchen gewagt, die Schépfung einer deutschen Oper,
ist hier glinzend erreicht. Echt deutsche Innigkeit, reine Empfindung, schwirme-
rische Liebe spricht hier in T6nen, wie ihrer vor Mozart niemand michtig gewe-
sen, und das Colorit des Orients spielt mit seinem Farbenzauber mihrchenhaft
hinein. Die Auffithrung war eine treflliche, Frau Wilt bewegte sich als Constanze
allerdings in einer Sphire, welche nicht véllig die ihrer kiinstlerischen Individuali-
tit ist, 1oste aber ihre Aufgabe in so vorziiglicher Weise, wie man es von einer so
eminenten Singerin erwarten kann. Blondchen ist dagegen eine Partie, welche fiir
Frl. Minnie Hauck recht eigens componirt scheint, wo denn die Sdngerin in Spiel
und Gesang ihre ganze Anmuth entwickeln konnte. Osmin stand contrastirend
neben ihr — wie ein Elephant neben einer Gazelle — recht wie es Mozart haben
wollte. Herr Rokitansky wuflte dieser Gestalt, welcher an origineller Komik viel-
leicht nur Shakspeare’s (allerdings anders angelegter) Falstaff an die Seite gesetzt
werden kann, die nothigen drastischen Effecte abzugewinnen. (Der prichtige
Gihn-Refrain im ersten Liede!) Die letzte Arie sang er, wie sie Mozart geschrieben,
— wenige Bassisten vermogen das! Sehr schén sang Herr Walter den Belmonte,
besonders die wundersam empfindungsvolle Arie ,,O wie dngstlich!“ Recht brav
war Herr Pirk als Pedrillo. Chére und Orchester unter Herbecks treflicher Lei-
tung gingen, wie immer, vorziiglich. Eine Tenorarie aus ,,Cosi fan tutte®, ausge-
zeichnet von Herrn Walter vorgetragen, fligte sich sehr gut ein. Der Gedanke, das
bekannte ,Rondo alla turca®“ (aus einer Klaviersonate) in sehr wirksamer Instru-
mentirung als Entreact zu beniitzen, ist gliicklich. Das Publicum war sehr animirt
und zeichnete alle Mitwirkenden lebhaft aus.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Mozart, Die Entfiihrung aus dem Serail, 17. Jinner 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN

3f. von dem Mozart ... fiir die Wiener“] Mozarts Auflerung aus dem Brief an Leopold Mozart
vom 26. September 1781 (MBA, Bd. 3, S. 163) bezieht sich auf den Janitscharenchor. Wahr-
scheinliche Zitatquelle fiir Ambros: Jahn, Mozart, Bd. 3, S. 123. = 6 Hiller] Johann Adam
Hiller (1728-1804), dt. Komponist, Kapellmeister und Thomaskantor. = 11 Wilt] Marie Wilt
(1833—-1891), Sopran; Debiit 1865 in Graz, 1867-1877 und dann wieder ab 1886 an der Wr. Hof-
oper, 1869 Gastspiel in Prag. = 15 Hauck] Minnie Hauk (1851-1929), dt.-amer. Sopran; Euro-
padebiit 1869 in Paris, 1871-1872 an der Wr. Hofoper und 1874 an der Komischen Oper in

Wien, 18741878 an der Berliner Hofoper, zahlreiche Gastspiele in Europa wie auch in Ameri-
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ka. = 18 Rokitansky] Hans von Rokitansky (1835-1909), Bass; 1862—1864 am Landestheater in
Prag, 1864-1893 an der Wr. Hofoper, 1871-1875 Prof. am Konservatorium der GdM. = 22
Walter] Gustav Walter (1834—1910), Tenor; 1855 Debiit am Stadttheater in Briinn, 18561887 an
der Wr. Hofoper. = 24 Pirk] Engelbert Pirk (1835-1888), Tenor; 1869-1875 an der Wr. Hof-
oper. ® 24 Herbecks] Johann von Herbeck (1831-1877), Dirigent und Komponist; 1858-1870
Leiter des Wr. Singvereins, Leiter der Gesellschaftskonzerte der GAM (1859-1870, 1875-1877),
1870-1875 Direktor der Wr. Hofoper. ® 25 Tenorarie aus ,,Cosi fan tutte“] Die Arie ,,Unaura
amorosa” (, Der Odem der Liebe®) wurde im II. Akt eingeschoben. ® 27 aus einer Klaviersona-
te] Klaviersonate A-Dur KV 331; der von Herbeck instrumentierte , Tiirkische Marsch® hat den
II. Akt eingeleitet.

5.
WZ 1872, Nr. 14, 19. Jinner

6—¢ (Dritte und letzte Beethoven-Soirée Herrn v. Biilows.) Ende gut,
Alles gut — konnte man diesmal mit Recht rufen. Die Beethoven-Abende Hans
v. Biilows sind ein Unternehmen, welches in der ,,Geschichte des Concertwesens”
bisher seinesgleichen nicht gehabt hat. Man muf ein so profunder Beethoven-
Kenner, man mufS aber auch ein technisch so vollendeter Pianist sein wie Herr
v. Billow, um dergleichen wagen zu kénnen. Sagen wir, daf§ er an jedem dieser
Abende drei bis vier Sonaten eines und desselben Componisten (die anderweitigen
Stiicke gar nicht gerechnet) spielte und daff es ihm bei fast dritthalbstiindiger
Concertdauer gelang, sein Publicum in athemloser Spannung zu erhalten, ja, dafl
gegen die letzten Nummern hin die Theilnahme eher stieg, so brauchen wir eigent-
lich gar nichts mehr hinzuzufiigen. Es wird nicht das grofite Gewicht darauf zu
legen, aber es wird mit Bewunderung zu erwihnen sein, daff Biilow alle diese
Stiicke auswendig spielte. Es liegt in dieser ganz duflerlichen Thatsache eben nur
ein Beweis mehr, wie Biilow mit Beethoven vertraut ist. Diese unfehlbare Sicher-
heit bei dieser Masse Musik! Herr v. Biilow trigt eine musikalische Bibliothek im
Kopfe mit sich herum. Wir haben durch diese drei Abende Beethoven in seiner
Entwicklung kennen gelernt (vorausgesetzt, dafy wir noch néthig hatten, ihn ken-
nen zu lernen), aber wir lernten auch Herrn v. Biilow kennen, von dessen kiinstle-
rischer Individualitit wir eigentlich erst jetzt ein volles und ganzes Bild gewonnen
haben. Es wird im Einzelnen vielleicht iiber Manches zu streiten sein, iiber diese
oder jene Temponahme, tiber diese oder jene Accentuirung und Phrasirung u.s. w.;
im Ganzen wird sich niemand haben dem Eindrucke entziehen kénnen, dafd wir
in Herrn v. Biilow einen Kiinstler allerersten Ranges vor uns hatten. Die tiefe Stille
in dem Hérerraume wihrend gewisser cantabler Stellen, Adagios u.s.w. ist fiir
Herrn v. Biilow ein vielleicht noch glinzenderes Zeugnif§ als der begeisterte Bei-
fall, der zum Schlusse der Stiicke aus allen Ecken und Enden erschallte.

Der dritte und letzte Abend brachte nichts Geringeres als folgende Stiicke:
Sonate in A-dur, op. 101, in E-dur, 0p. 109, in As-dur, op. 110, die Schlufifuge (nebst
einleitendem Phantasievorspiel) aus der ,Hammerklaviersonate®, op. 106, und die
dreiunddreiflig Variationen iiber den Diabellischen Walzer op. 120. Das sind
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Werke, die auf einer Hohe stehen, wo gar Manchem, der sich héchstens in mittle-
re Regionen wagte, bisher der Athem ausgegangen ist. Am begierigsten durften wir
auf die Fuge sein; Biilows Hand leitete uns sicher durch dieses phantastische Laby-
rinth, das sich gegen J. S. Bachs Fugen ausnimmt wie ein tropischer Urwald voll
verschlungener Lianenzweige, exotischer Blumenformen und undurchdringlichen
Dickichts gegen einen gothischen Dom, dessen Massen und Formen uns in Er-
staunen setzen, in dem sich aber ganz bequem von Pfeiler zu Pfeiler, von Altar zu
Altar wandeln [it. Unter Biilows Hinden gruppirte und klirte sich die Sache,
wihrend wir frither wohl Pianisten, welche es mit derselben Fuge versuchten, als
wahre im Irrgarten dieser Contrapunktik herumtaumelnde Cavaliere kennen lern-
ten. Die Variationen sind ein Werk, welches man, je mehr man es kennen lernt,
um desto mehr bewundern wird. Ueber die kleinen Ueberschrift-Titel, welche
Biilow im Programm (ganz in der Weise Schumanns) den einzelnen Variationen
gab, wird schwerlich jemand mit ihm rechten und sie hatten den sehr wesentlichen
Vortheil, dem Publicum Anhaltspunkte fiir das Verstindnif§ zu geben. Zudem
sind Titel wie Marsch, Trillervariation, Trotz, Geschiftigkeit, Pausenvariation,
Leporello (hier giebt Beethoven selbst die Beischrift: & la notte e giorno faticar del
Mozart), Wettlauf, Streit, Adagio, Menuet u. s. f. weit entfernt von dem Bildertrs-
del, den an den Monumentalwerken Beethovens auszukramen mancher Andere
kein Bedenken getragen hat. Herr v. Biillow kann mit seinem Erfolge hochlich
zufrieden sein, der Dank und die Bewunderung Aller, die den Werth und die Be-
deutung seiner Leistungen zu wiirdigen wissen, bleibt ihm gewif$. Das ist am Ende
etwas Anderes als die Virtuosenwirthschaft von ehedem, wo die Pianisten das
Publicum mit Herz-Variationchen und Kalkbrenner-Rondos aufler sich setzten.
Wenn dem Virtuosen (wie nach des Dichters Wort: dem Mimen) ,die Nachwelt
keine Krinze flicht®, so wollen wir dem Beethoven-Spieler Biilow gerne den
reichsten und vollsten Kranz reichen.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Dritter Beethoven-Abend von Hans von Biilow, 18. Jinner 1872, MVKkL.

REZENSIERTE WERKE
Beethoven: Klaviersonate A-Dur op. 101, Klaviersonate B-Dur op. 106 (Hammerklavier), Kla-
viersonate E-Dur op. 109, Klaviersonate As-Dur op. 110, 33 Verinderungen C-Dur {iber einen

Walzer von Anton Diabelli op. 120 (Diabelli-Variationen)

ERLAUTERUNGEN

3 ,Geschichte des Concertwesens“] Anspielung auf den Titel von Eduard Hanslicks Geschichte
des Concertwesens in Wien, 2 Bde. (2. Band: Aus dem Concertsaal. Kritiken und Schilderungen aus
den letzten 20 Jahren des Wiener Musiklebens), Wien 1869/1870. = 8 dritthalbstiindiger] d. h.
zweieinhalbstiindiger. ® 42 die kleinen Ueberschrift-Titel] Die im Programm abgedruckten
Uberschriften lauten: ,Thema“, ,Marsch®, ,Lindler, ,Duett®, ,Terzett“, ,Quartett®, ,Triller-
variation®, ,Ungeduld®, ,Beschwichtigung®, ,Trotz*, ,Flucht®, ,Behagen®, ,Geschiftigkeit®,
»Pausenvariation®, ,Prozession®, ,Scherz®, ,Linke Hand®, ,Rechte Hand®, ,Erholung®, ,Sturm

und Drang®, ,Andacht®, ,Dualismus®, ,Leporello, ,Virtuosenlaune®, ,Fughette®, ,Auf den
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Zehen", ,Spaziergang®, \Wettlauf*, ,Streit, ,Adagio®, ,Andante, ,Largo®, ,Fuge®, ,Verabschie-
dung (Menuett)*. Biilows Bezeichnungen waren keineswegs ein fiir alle Mal festgelegt, sondern
variierten von Auffithrung zu Auffithrung. Vgl. hierzu die Bezeichnungen in den Programmen
von 1866, 1867 und 1886, in: Frithjof Haas, Hans von Biilow. Leben und Wirken, Wilhelmshaven
2002, S. 40. ® 54 Herz-] Henri Herz (1806-1888), Pianist, Komponist, Klavierpidagoge und
-bauer; wirkte in Frankreich. ® 54 Kalkbrenner-] Friedrich Kalkbrenner (1785-1849), dt. Pia-
nist und Komponist. = 55f. ,die Nachwelt ... flicht“] Schiller, Wallenstein (Prolog).

6.
WZ 1872, Nr. 16, 21. Jinner

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
(Erste Hilfte des Jinner.)
Von A. W. Ambros.

Hatte sich das alte Jahr mit Liszts Oratorium oder ,Mysterium® verabschiedet,
welches (wie so ziemlich Alles, was Liszt, der Compositeur, seit er unter die
Zukunftsleute gegangen ist, veroffentlicht hat) nicht ermangelte die Horer in zwei
lebhaft wider einander streitende Parteien zu theilen, wobei freilich die widerspre-
chende Partei weitaus zahlreicher ist — so brachte uns das neue Jahr gleich die
Hiille und Fiille guter und bester Musik, Rubinstein und Biilow, ein Hellmesber-
ger’sches Quartett, Frl. Magnus, ein Concert der Philharmoniker u.s.w. Wih-
rend der Carneval in den Tanzsilen rauschende Tanzweisen erklingen lif3t, ver-
sammelt die Musik héheren Styls ihre Gemeinde im groffen und im kleinen Saale
des Musikvereinsgebdudes, dringen sich Massen von Zuhérern in Rubinsteins
Concert, konnte Hans v. Biilow seine drei Beethoven Abende mit brillantem Er-
folg veranstalten, horchte man den Symphonien Schuberts und Schumanns mit
voller Hingebung und fand Gelegenheit, dem trefHlichen, bescheidenen Robert
Volkmann eine verdiente Ovation zu bereiten und sich iiber Raff (nicht den
Kinder-Naturhistoriker, sondern den Componisten) und dessen Duo zu verwun-
dern — Raffs ,Unnatur-Geschichte“ nannte es jemand. Ein solches Musikleben,
reich und groflartig, ist eben nur in einer grof§en, musikliebenden Residenz mog-
lich, in kleineren Stidten, wo der Ball dem Carneval, das Concert der Fastenzeit
zugewiesen ist, beide wie Oel und Essig getrennt bleiben; wo der Concertgeber,
welcher vergifle, daf§ nach Ortes Sitte die Concertmusik unter die , Fastenspeisen®
gehort, die Folgen (im Stylo curie zu sprechen) ,nur sich selber zuzuschreiben
hitte®, — in kleineren Stidten wire dergleichen eine reine Unméglichkeit. Die
Stadt aber, welcher die grofle deutsche ,, 7rias harmonica“ Mozart, Haydn, Beetho-
ven angehérte, ein Kleeblatt, das durch den Hinzutritt des grofSen Dramatikers
Gluck zum gliickbringenden vierblicterigen wird, die Stadt, welche dann einen
Franz Schubert ihren Sohn nennen durfte, eine solche ist in den Sternen zur gro-
8en Musikstadt pradestinirc und Wien thut in der That Alles, um die Sterne nicht
Liigen zu strafen.
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Gleich am Neujahrstage erfreute uns das k. k. Hofoperntheater mit einer Wieder-
auffithrung des hochst sorgsam einstudirten und in Scene gesetzten ,Hans
Heiling®. Es ist eines der stets wiederholten, durch alle ,Geschichten der modernen
Tonkunst* laufenden Worte: Marschner als bloflen Nachfolger, ja als Nachahmer
C. M. v. Webers zu bezeichnen — und ihn mit Lindpaindtner, Reissiger u.s.w.
gleichsam in dasselbe Coupé zu setzen, das die Herren alle mit einander in die
Unsterblichkeit kutschiren soll — aber nichts kann ungerechter sein.

Marschner wurzelt allerdings in Webers Kunst und Art, aber er hat neue,
eigene und sehr werthvolle Seiten reich und gliicklich ausgebildet, welche bei
Weber kaum oder nur erst in skizzenhafter Andeutung erscheinen. So den derben,
drallen, prichtigen echtdeutschen Volkshumor, den Bauernspaf (so weit sich die-
ser in guter Gesellschaft zeigen darf), die Behaglichkeit lustiger Gesellen, die in
gerade absteigender Linie von der Gesellschaft im , Eberkopfe zu Eastship oder
doch von Siebel, Altmeyer und Compagnie in ,,Auerbachs Keller” abstammen.
Man halte nur z.B. Webers Schiitzenkénig Kilian neben dem Bruder Tuk oder
neben die vier késtlichen Zechbriider im ,Vampyr®, oder man sehe zu, ob man bei
Weber etwas von dhnlichem Colorit finden wird, wie der Kirmefichor der Bauern
im ,Hanns Heiling® ist. Marschner ist Romantiker wie Weber, aber seine Roman-
tik ist, trotz Samiel und Wolfsschlucht, eine viel diisterere, nichtlichere, woran
wohl die grifiliche Vampyrgeschichte, die unheimliche Welt der Erdgeister und
Zwerge im ,Heiling” ihren Antheil haben mag. Weber und Marschner sind beide
eines zauberhaften musikalischen Helldunkels michtig; aber Weber malt gleich-
sam als Coreggio, Marschner als Rembrandt, — bei jenem brechen die dunkelnden
Schatten in eine helle, farbige Tageswelt, bei diesem glithen diistere Lichter aus
unheimlicher Nacht. Merkwiirdig und interessant ist es im ,Heiling“, wie Men-
schenwelt und Geisterwelt in einen fast symmetrischen Parallelismus gesetzt sind;
— der grenzenlos leidenschaftlichen Liebeswerbung des Halbgnomen Heiling steht
die edle, innige Konrads gegeniiber; wenn sich die Erdgeister miirrisch tiber ihre
rastlose Bergmannsarbeit beklagen, so unterbrechen die Bauern ihren lustigen
Kirmefichor einen Augenblick lang mit Erwdgungen iiber die harten Frohnen, —
der Componist unterscheidet bei dhnlicher Grundstimmung hier und dort auf das
geistvollste.

Die Perlen der Oper bleiben aber wohl zwei Scenen, welche, nach Theaterbe-
griffen beide nichts weniger als dankbar sind: die Abendscene, wo Mutter Gertrud
bei der Lampe, am Spinnrade, die Heimkehr Anna’s erwartet und dabei eine alte
gespenstige Romanze vor sich hinsummt, und die Scene der Kénigin mit Anna im
Walde. Wenn die Konigin der Braut Heilings entdeckt, wer ihr Verlobter sei, und
der Gnomenchor, um die Warnung der Kénigin eindringlicher zu machen, jedes-
mal ihre Worte nachsingt (aber anders als im ,Miinchhausen® der Polizeidiener
Marzeters immer die letzten Worte des Herrn Biirgermeisters wiederholt), so ist
das ein Zug des grofiten Dramatikers wiirdig und die folgende Cis-moll-Arie der
Konigin 16set das anscheinend unmégliche Problem, ein musikalisches Motiv zu
bringen, das zugleich schmerzlich fleht und michtig droht. Des gréfSten Dramati-
kers wiirdig ist ferner die Scene, wo sich auf und am fortgehenden KirmefSwalzer
eine ganze, leidenschaftlichst erregte Scene zwischen Anna, Heiling, Gertrud und
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Konrad abspielt. Nur den Schluff der Arie Anna’s, womit Marschner das vortreff-
liche Tonstiick (eigens fiir Wien!!) verschlimmbessert hat, werfe man hinaus und
restituire den urspriinglichen, echt dramatischen Schlufy und ebenso werfe man
das Duo im letzten Act hinaus, mit dem sich Marschner gleichfalls den Wienern
gefillig erweisen wollte. Was fiir Ansichten tiber den ,Wiener Geschmack® mufS
der alte Herr gehabt haben!

Die brillante Coloratur des Friuleins Ilma von Murska wurde Veranlassung
auch wieder einmal Donizetti’s ,Lucia“ (ein Werk voll schoner Ziige) und Meyer-
beers ,Dinorah“ vorzufiihren. Bei der Meisterschaft letzterer Oper kann uns in
der That jedesmal bange werden, etwa als sihen wir einen vielgewandten Cabriolo
ein scharfgeschliffenes Schwert auf Stirne oder Nase balanciren und dazu tiberdies
noch Goldkugeln werfen. Dieses duflerste Raffinement, mit dem ein hohes Talent
hier Alles auf die Spitze treibt, dieses Buch mit seinem unwahren Volksthum, sei-
ner unechten Religiositit und falschen Romantik, seinen Ziegenhirten und Zie-
gen, Donnerwettern, Wasserfillen und Schattentinzen, diese iiberreizte, verwiirz-
te, iiberkiinstelte Musik kénnte wirklich die Stimmung des Prinzen Heinz
hervorrufen, der sich ,nach der armen Creatur Diinnbier sehnt®, oder jenes Gour-
mands, der, aller Delicatessen tibersatt, seinen Koch um un petit plar de ménage
flehentlich ersuchte. Gliicklicher Weise hat Meyerbeer auch die ,,Hugenotten®
componirt!

Wagner erschien mit seinem ,Rienzi“ und ,Lohengrin®. Er hat hitzig aufge-
regte Feinde und hitzig aufgeregte Freunde; — wollte man beide ehrlich und aufihr
Gewissen befragen, so diirften beide in sehr vielen Fillen um den eigentlichen
Grund ihrer Freund- und Feindschaft verlegen sein. Car tel est notre plaisir — dar-
auf lduft es in den meisten Fillen hinaus und am schlimmsten wird es, wenn einer
den andern zu bekehren sucht.

Mozart war, wenn wir von einer plotzlichen Einschubvorstellung des , Figaro®
abschen, durch die Reprise seiner ,Entfithrung® vertreten. Die Auffithrung war
die gliicklichste und der Antheil des Publicums der wirmste. Ich habe jiingst die-
selbe Oper im Leipziger Stadttheater in einer, wie ich anerkennen muf, gleichfalls
sehr guten Vorstellung gesehen, die Partie der Blonde ausgenommen, deren Dar-
stellerin gegen die Anmuth und liebenswiirdige Schalkhaftigkeit und den reizen-
den Gesang, den Minnie Hauck in dieser Partie entwickelt, weit weit zuriickblieb
und mich die Nachsicht des Leipziger, in Musiksachen sonst sehr heiklen Publi-
cums bewundern liefS. Ich erwihne dieser Vorstellung, weil sie in den Cyklus jener
Mozart-Abende gehort, welche das Leipziger Stadttheater von ,Idomeneo® an bis
zur ,Zauberflote” veranstaltete, und bei denen sich Kunst, Kunstfreunde und
Theatercasse gleich gut befanden. Sollte, was das Leipziger Stadttheater pristirte,
anderwirts nicht méglich sein? Es wire wohl zu bedenken, ob nicht ein solches
Ehren- und GedichtnifSopfer auch der Stadt wiirdig wire, wo Mozart lebte und
starb, — denn was geht er Leipzig persénlich niher an, als daf§ er sich dort beim
Dirigiren die Schuhschnalle entzweistampfte? Bei einem solchen Cyklus stiitzt
und trigt dann ein Werk das andere. Und endlich: was z.B. in ,IJdomeneo® der
Form nach der alten Heroenoper gehorig ist und fiir uns also ,veraltet” sein mag,
hat inner dieser theilweise veralteten Form mindestens den unverwiistlichen
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Mozart’schen Wohllaut bis heute bewahrt. ,Cosi fan turte mag ein Textbuch
haben, dessen Mingel zum Himmel schreien, wie aber diese Musik zu diesem Text
klingt, konnten wir an der wunderschénen Tenorarie messen, welche Herr Walter
in die ,,Entfithrung® einlegte; der siifleste Zauber der Melodie vereinigt sich darin
mit tiefer Empfindung. , Titus® verliugnet nicht die festliche Glanz- und Gelegen-
heitsoper und ist, was die dem Meister zur Composition gegonnte Zeit betrifft,
wahres musikalisches Eilgut, aber in der Scene des Capitolbrandes ist der ganze
und der ,grofle” Mozart richtig da. Das wiren also zu den Opern, die ohnehin
ytagliches Brot“ sind: (,Entfiihrung®, ,Figaro®, ,Don Juan®, ,Zauberflote®) noch
weitere drei. Jedenfalls wire der Gedanke wohl des Bedenkens werth.

Unter den Concerten glinzte jenes der Philharmoniker durch Wahl der Sti-
cke, — von der Ausfiithrung ist ohnehin zu sprechen nicht néthig; — ich wiiffte in
dieser Hinsicht nichts, was diesen Leistungen an die Seite gestellt werden kénnte,
als die Concerte des Conservatoire in Paris, vorausgesetzt, daf die neuesten Ereig-
nisse nicht auch hierin verwiistet und zerstdrt haben. Ein Vortrag wie jener des
Scherzo in Schumanns C-dur-Symphonie ist nicht zu {iberbieten, hier wird das
Orchester sozusagen zu Einem grofen Kiinstler, wie ein Blitz fahren die Geigen
mit dem Thema herunter, es flammt und spritht von allen Saiten; und wie breit,
getragen, ein Strom von Wohlklang und Gesang, wird dagegen das Adagio ausge-
fithre! Das erste Stiick mit seinen kurzen, dringenden, packenden Rhythmen
streift an Beethovens Geist und Art (finfte und achte Symphonie), hier tritt Schu-
mann in bedeutendster Weise an uns heran; der Schluf§ des Finales mit den ge-
mischten Tactarten und gehduften Themen macht mir aber immer den Eindruck,
als packe mich ein lebhaft Erzihlender am rechten und ein zweiter, eben so lebhaft
Erzihlender am linken Arme und jeder trage mir seine Geschichte vor, jeder mit
der Zumuthung, ihm meine ganze Aufmerksamkeit zu schenken.

Wir haben zum Schlusse nur noch ein Wort tiber Herrn v. Biilow beizufiigen,
iiber die Einzelheiten seiner drei Beethoven-Abende haben wir ohnehin schon be-
richtet. Biilows kiinstlerische Individualitdt ist nie wesentlich anders als jene seines
Lehrers Liszt, als jene Rubinsteins, drei Meister des Piano, welche, seit Karl Taussig
aus dem Leben geschieden, welcher der vierte im Bunde wire, wohl als die Grof3-
ten des Instrumentes bezeichnet werden diirfen. Liszts Vortrag (leider nie mehr
offentlich!) hat etwas gewaltig mit sich Fortreiflendes, etwas Dimonisches, das
Wort im antiken, guten Sinne genommen, das ,entheonti“ des Pausanias. Rubin-
stein ist eine Art Heroennatur, zwar kann er auch die zartesten Bliimchen kleiner
Chopin’schen u.a. Klavierstiicke (wie er neulich bewies) mit leichter Hand pflii-
cken, aber er ist zugleich ein Pianist, den man mit dem Namen bezeichnen kénnte,
den ehemals jenes berithmte englische Oppositionsjournal fithrte: the craftsman.
Lift er seinen Donnerpferden den Ziigel schieflen, so hat sein Vortrag, wenn nicht
das gewaltig FortreifSende Liszts, so etwas intensiv Packendes, dem sich kaum je-
mand wird entziehen konnen. Ganz anders Biilow. Er ist ein nervds-feinfiihliger
Kiinstler, gleichsam ein Dialektiker des Piano, der jede musikalische Phrase bis in
die feinsten Fasern zerlegt und verfolgt; daher mag es kommen, dafl wir Acufe-
rungen horen muflten: ,Biilow erwirme niche, er reifle niche fort®. Zuweilen spitzt
und feilt er die Sache allerdings so zu, daf§ endlich die Spitze — abbricht; ich erin-
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nere beispielsweise an seinen Vortrag des ersten Satzes der Es-dur-Sonate (0p. 31,
Nr. 3), wonach ihm freilich der Vortrag des neckisch-geschiftigen folgenden Satzes
in ganz uniibertrefflicher Weise gelang und Manches, z. B. der Vortrag der groflen
C-moll-Variationen, vollends zu den allerhéchsten pianistischen Leistungen ge-
hort, deren ich mich zu erinnern weif3.

Jene fein scheidende Dialektik hat endlich die Folge, daff dem vollendeten
Meister Biilow, dem pianistischen Beethoven-Kenner ohnegleichen, zuweilen in
seinen Beethoven ein fremdes, unbeethoven’sches Element sich einmischt, z.B.
Anklinge an Chopins zart-krankhafte Sensitivitit, die sich sogar an einzelnen
Stellen des Es-dur-Concertes fithlbar machte, da doch Beethoven der zartesten
und stirksten Gefiihle fihig, aber immer kerngesund ist. Daher manche Héorer
von dem Concerte gar nicht recht befriedigt zu sein erklirten. Man kann sich aber
keine andere Nase ins Gesicht setzen, als Gott der Herr einem hat wachsen lassen,
und so meine ich, sollten wir Kiinstler-Idiotismen solcher Art nicht zu Anklage-
punkten machen und den Kiinstler immer auch als Individuum verstehen, das
selbstschaffend auch dort eingreift, wo es fremde Arbeit interpretirt, nicht als
Spielwalze mit eingenagelten Stiften, welche ihr Stiickchen freilich ein Mal wie das
andere Mal herunterwerkelt. Biilows Beethoven-Abende sind nicht blof§ ein Uni-
cum, sondern auch von einzigem Werth!

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Marschner, Hans Heiling, 1. Jinner 1872, Hofoper ® Viertes Konzert des Hellmesberger-Quar-
tetts, 4. Jinner 1872, MVkl. ® Donizetti, Lucia von Lammermoor, 15. Jinner 1872, Hof-
oper ® Meyerbeer, Dinorah oder Die Wallfahrt nach Ploérmel, 10. Jinner 1872, ebd. ® Wagner,
Rienzi, der letzte der Tribunen, 7. und 13. Jinner 1872, ebd. = Wagner, Lohengrin, 5. Jinner 1872,
ebd. = Mozart, Die Hochzeit des Figaro, 6. Jinner 1872, ebd. ® Mozart, Die Entfiihrung aus
dem Serail, 20. Jinner 1872, ebd. ® Philharmonische Konzerte (Viertes Abonnementkonzert),
7. Jinner 1872, MVgr. ® Erster Beethoven-Abend von Hans von Biilow, 8. Jinner 1872,
MVkl. = Zweiter Beethoven-Abend von Hans von Biilow, 13. Jinner 1872, ebd. ® Dritter

Beethoven-Abend von Hans von Biilow, 18. Jinner 1872, ebd.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Klavierkonzert Nr. 5 Es-Dur op. 73, Klaviersonate Es-Dur op. 31 Nr. 3 (La Chasse),
32 Variationen iiber ein eigenes Thema c-Moll WoO 8o ® Donizetti: Lucia von Lammer-
moor ™ Marschner: Hans Heiling ® Meyerbeer: Dinorah oder Die Wallfahrt nach Ploérmel
= Mozart: Die Hochzeit des Figaro, Die Entfiihrung aus dem Serail ® Joachim Raff: Violin-
sonate e-Moll op. 73 ® Schubert: Symphonie h-Moll D 759 (Die Unvollendete) ® Schumann:
Symphonie Nr. 2 C-Dur op. 61 ® Volkmann: Streichquartett e-Moll op. 35 ® Richard Wagner:

Rienzi, Lohengrin

ERLAUTERUNGEN

5 Hatte sich ... verabschiedet] Am 31. Dezember 1871 wurde im dritten Gesellschaftskonzert der
GdM der erste Teil von Liszts Oratorium Christus aufgefithrt (mit Anton Bruckner an der
Orgel). = 7 Zukunftsleute] Anhinger der progressiv orientierten Neudeutschen Schule. = 11
Magnus] Helene Magnus (1840-1914), Sopran; k.k. Kammersingerin, bedeutende Brahms-
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Interpretin. Das Konzert von Magnus fand am 30. Dezember 1871 statt. = 14f. Rubinsteins
Concert] — NRr. 1. = 15 seine drei Beethoven Abende] — NRN. 2,3 und 5. ® 16 Symphonien
Schuberts und Schumanns] Schubert, Symphonie h-Moll D 759 (Die Unvollendete); Schumann,
Symphonie Nr. 2 C-Dur op. 61. = 17f. Robert Volkmann] (1815-1883), dt. Komponist; aufge-
fithrt wurde sein Streichquartett e-Moll op. 35. = 18f. Raff ... und dessen Duo] Joachim Raff
(1822-1882), dt. Komponist, Musikkritiker und Pidagoge; Violinsonate e-Moll op. 73. = 19
Kinder-Naturhistoriker] Georg Christian Raff (1748-1788), dt. Schriftsteller und Pidagoge;
Autor der Naturgeschichte fiir Kinder (1781). ® 37 Lindpaindtner] Peter Joseph von Lindpaintner
(1791-1856), dt. Komponist. ® 37 Reissiger] Carl Gottlieb Reissiger (1798-1859), dt. Dirigent
und Komponist. = 45 im , Eberkopfe” zu Eastship] Falstaffs Taverne ,Zum Eberkopf® in East-
cheap in Shakespeares King Henry IV. ®» 46 Siebel, Altmeyer und Compagnie in ,,Auerbachs
Keller*] lustige Gesellen in Goethes Faust. » 47 Schiitzenkénig Kilian] Figur in Der Frei-
schiitz. ® 47 Bruder Tuk] Figur in Marschners Der Templer und die Jiidin. » 52 Samiel und
Wolfsschlucht] in Webers Der Freischiitz. ® 11 ,Miinchhausen®] Miinchhausen. Eine Geschichte
in Arabesken — Roman von Karl Immermann (1796-1840). ® 78—82 Nur den Schluf! ... erwei-
sen wollte.] Fiir die Wr. Auffithrung 1846 mit Jenny Lutzer, Joseph Staudigl d. A. und Josef Exl
arbeitete Marschner die Szene der Anna (I. Akt), die Rachearie Heilings (III. Akt) und das
Duett von Konrad und Anna (III. Akt) in virtuoser Manier um. ® 84 Ilma von Murska] (1834—
1889), Sopran; 1865—1867 an der Wr. Hofoper, 1865-1873 Engagements in London und Gastauf-
tritte in Kontinentaleuropa, u.a. an der Wr. Hofoper, 1873-1876 Amerika- und Australien-
tournee. ® 94  nach ... Diinnbier sehnt“] Worte des Prinzen Heinrich in: Shakespeare, King
Henry IV., Teil 2, IL,2. = 95 un petit plat de ménage] frz. ,ein einfaches Essen (Alltags-
kiiche). = 101 Car el est notre plaisir] frz. ,Denn so gefillt es uns wohl.“ = 108110 deren
Darstellerin ... zuriickblieb] Anna Marie Gutzschbach (1847-1928) musste die Rolle kurzfristig
iibernehmen und ohne Probe singen. Vgl. NZfM 39 (1872), Nr. 5, 26. Jinner, S. 52. = 116f. ob
nicht ein solches Ehren- und Gedichtniflopfer ... wiirdig wire] Einen derartigen Mozart-Opern-
zyklus erlebte die Wr. Hofoper erst 1880 unter der Direktion von Franz Jauner. = 125f. Tenor-
arie ... einlegte;] — NR. 4/ERL. zur Z. 25. = 150f. haben wir ... berichtet.] — NRN. 2,3 und 5.
= 152 Taussig] Carl Tausig (1841-1871), poln. Pianist, Komponist und Dirigent. = 154f. Liszts
Vortrag ... nie mehr dffentlich!] Wider Erwarten erlebte Ambros den Klaviervirtuosen Liszt
noch einmal am 11. Jinner 1874, als dieser nach fast 30 Jahren erstmals wieder in Wien 6ffentlich
spielte — vgl. Ambros’ Feuilleton in: WA (1874), Nr. 9, 13. Jinner (— Bp. 2/NR. 141). = 156
sentheonti®] ,ti ... entheon® — ,von Gott beriihrt®, ,inspiriert®. Pausanias, Hellddos Periégésis

(Beschreibung Griechenlands) 2,4.,s. ® 158 wie er neulich bewies] — NR. 1.

7.
WZ 1872, Nr. 18, 24. Jinner
Z. 10-48 aufgenommen in: ,Musikalische Wasserpest.“, Bunte Blitter 11, S. 14f.

6—¢ (Theater an der Wien: Lortzings ,Waffenschmied®.) Die heutige
Wohlthitigkeitsvorstellung, welche unter Mitwirkung mehrerer Mitglieder des
k.k. Hofoperntheaters im Theater an der Wien stactfand, brachte uns Lortzings
lustige Oper ,,Der Waffenschmied — nichst ,,Czar und Zimmermann® wohl seine
beste! Vergleicht man die halb possenhaften Musiklustspiele des Leipziger Com-
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ponisten mit der modern-franzésischen Cancan-Operette, so hat man den Ein-
druck, als komme man aus dem Closez de lilas oder dem chiteau de fleurs im ,mo-
dernen Babel“ auf einen ehrbaren, aber héchst gemiithlich-lustigen deutschen
Hausball, wo der besorgteste Vater seine besterzogenen Téchter mit voller Seelen-
ruhe tanzen sehen kann. Der unsterbliche deutsche Philister, dieser brave Geselle,
der seine erste musikalische Verklirung weiland in Dittersdorfs ,,Hieronymus
Knicker und ,Doctor und Apotheker gefunden, erscheint hier in neuer, mehr
modernisirter Auflage, bald als Biirgermeister von Saardam (,Czar und Zimmer-
mann®), bald als Biirgermeister von Niirnberg (,Hans Sachs®), bald als
Schulmeister Baculus (im ,Wildschiitz“)[,] als ,Hans Stadinger, berithmter Waf-
fenschmied und Thierarzt in Worms“ — sogar als Onkel Kiihleborn in der roman-
tisch sein sollenden ,Undine®, ein Gebiet, auf welches sich Lortzing allerdings
nicht hitte wagen sollen. Sein Territorium ist ein gewisser behaglicher ,Leipzi-
ger’scher Weiflbier-Humor, dem wir uns unsererseits mit eben so grofler Behag-
lichkeit hingeben, besonders da uns das Auge des Componisten immerfort schalk-
haft und ironisch anblicke, als wolle er uns merken lassen, er sei eigentlich ein sehr
guter, wohlgeschulter Musiker, wisse sein Orchester reich und farbig zu verwen-
den, sei endlich auch edlerer und hoherer Ziige michtig und durchaus kein Bin-
kelsinger, wie (nach Riehls Classification) jener Wenzel Miiller gewesen, der sich
unter den Philistern herumtrieb, weil er gar nicht im Stande war, sich héher zu
erheben. Lortzing behandelt seine Caricaturen und Halbcaricaturen durchaus mit
souverainem Behagen, er hat an den komischen Seiten dieses van Bett, Hans
Stadinger u.s.w. selbst seine herzliche Freude. Sehr spricht fiir ihn, daf§ er an-
muthige Midchencharaktere mit Liebe und Gliick zeichnet; ist seine Marie im
»Czar“ wie ein schnippischeres , Freischiitz“-Aennchen, das sich seine weltgewand-
te Art und nicht ganz unreflectirte Naivetit in , Klein-Paris, das seine Leute bildet”
geholt, so ist die andere Lortzing’sche Marie im ,Waffenschmied eine Art vom
idealen Standpunkt degradirter Agathe: etwas schwirmerisch, etwas verliebt, dazu
aber mit einem guten Theil jenes Lortzing’schen Neckgeistes ausgestattet, der den
Familienzug aller seiner Heldinnen bildet. Der ,Weiflbier-Humor® mit biblischen
Anspielungen in den Liedertexten, Couplets u.s. w. tritt zumeist in Lortzings zwei-
ten Tenoren hervor, wie der Knappe Georg im ,Waffenschmied® u.s.w. Dabei
weify Lortzing seine Figuren, auch in den Ensembles, sehr gut und wirksam zu
gruppiren; manches seiner Trios, Quartette, Quintette verdient auch als musikali-
sche Arbeit jede Anerkennung. Dafd er auch seine Texte selbst wihlte und bearbei-
tete, ist bekannt: er hatte auch darin eine gliickliche Hand. Meist entlehnt er frem-
des Gut, fiir den ,Wildschiitz® Kotzebues ,Rehbock®, fiir ,Hans Sachs®
Deinhardsteins gleichnamiges Lustspiel und fiir den ,Waffenschmied hat Ziegler
mit einem verschollenen Lustspiel ,Liebhaber und Nebenbuhler in einer Person®
die Fonds hergeben miissen. Aber Lortzing specificirt (wie ein Jurist sagen wiirde)
seinen entlehnten Stoff so, dafl er alle Eigenthumsanspriiche darauf machen kann.
Die drollige Figur des Ritters Adelhof aus Schwaben zeigt, was er in dieser Bezie-
hung vermochte. Die Partitur des ,Waffenschmieds® ist durchwegs sehr sorgfiltig
gearbeitet, gleich der erste Chor mit den Himmern und Ambossen hat einen ge-
wissen Zug, der altdeutsches, biirgerlich-tiichtiges Handwerkerthum in seinem
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riistigen Schaffen sehr gut charakterisirt, und die allerdings mit sehr merklicher
Absicht an einander geriickten Contraste in der Arie, womit Marie den ersten Act
beschliefit, sind musikalisch sehr wirksam beniitzt. In den ritterlichen Partien
dieses Tonstiickes, die den Grafen von Liebenau angehen, ist sogar ein gewisser
chevaleresker Zug, wogegen die Partien, welche auf den ,Gesellen Konrad“ Bezie-
hung nehmen, wirklich den Ton der Innigkeit und Herzlichkeit gar gut anschla-
gen. Nur das Strophenlied Stadingers im letzten Act wiirde besser ausgemerzt, es
ist eine gar zu handgreifliche Nachahmung des weit und weltberithmeen
Czaren-Liedes in der fritheren Oper, dessen Erfolg (so wenig es zum Charakter
Peters des Groflen passen will) den Componisten verleitete, dasselbe Gericht mit
etwas anderer Brithe hier ein zweites Mal zu serviren. Herr Rokitansky als Waffen-
schmied fand Gelegenheit, sein michtiges Organ und jene gewichtige Art von
Komik, die z.B. auch seinen Osmin in der ,Entfithrung” auszeichnet, in gliick-
lichster Weise zu verwerthen. Frl. Minnie Hauck hatte als Marie eine dankbare
Rolle inne, die ganz und gar fiir sie pafit, als hitte Lortzing beim Componiren an
eine dem Friulein dhnliche kiinstlerische Personlichkeit gedacht. Frl. Hauck ist
nicht blof§ im Spiele eine sehr anmuthige Erscheinung, sie zeichnet sich auch als
Singerin durch Reinheit der Intonation, treffliche Vocalisirung, feinen Ge-
schmack, ungemein elegante Coloratur und geistvolle Phrasirung der Melodie aus,
ihre Stimme ist nicht grof3, allein das ist fiir Rollenfach cher ein Vortheil, weil ein
solches Organ um so beweglicher ist; leidenschaftlicherer Regungen im Gesange
ist sie nicht michtig (wie ihre Anna im ,Heiling® beweist), aber fur ihr Rollenfach
ist dergleichen auch purer Ueberfluf3. Frl. Minnie Hauck ist also fiir den Kreis von
Darstellungen, der ihr ordentlicher Weise zugetheilt ist, eine vorziigliche, hochst
schitzbare Kiinstlerin. Graf Liebenau und sein treuer Georg treten hinter diese
Figuren etwas zuriick, Herr Neumann und Herr Miiller wirkten in diesen Rollen
zum Gelingen des Ganzen mit, wie Herr Lay als Ritter Adelhof, dem freilich voll-
auf Gelegenheit geboten ist, das Publicum im stiten Gelichter zu erhalten, so oft
er auftritt. Noch sei bemerkt, dafl im zweiten Act Frl. Jaksch und Herr Caron in
einem Pas de deux mitwirkten, Herr Director Joseph Hellmesberger im Violinsolo
seine bekannte kiinstlerische Tiichtigkeit bewihrte und dafl stace Frl. Gindele Frau
Egli aus Graz die Rolle der Irmentraud gab. Sie scheint eigens dazu nach Wien
gekommen zu sein, da das Publicum ein Impromptu Herrn Rokitansky’s auf die
,Reise“ mit lebhaftem Beifall aufnahm.

Herr Johann Strauf§ arbeitet riistig an einer neuen Operette, von welcher der
zweite Act bereits der Vollendung naht. Strauf§ versichert, dafl er nicht nur mit
besonderer Lust, sondern auch ungewdhnlich leicht an dieser Operette arbeite.
Das Ertrignif8 der ersten Auffithrung dieser Operette will Strauff dem Unterstiit-
zungsfonds der ,Concordia“ widmen. Im Friihjahr begiebt sich Johann Strauf§
nach St. Petersburg, wo er bei nur kurzem Aufenthalt fiir seine Productionen
12.000 fl. in Silber, und im Sommer nach Baden-Baden, wo er wihrend der Hoch-
saison 42.000 Francs contractlich erhilt.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Lortzing, Der Waffenschmied, 23. Jinner 1872, Theater an der Wien
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ERLAUTERUNGEN

7 Closet de lilas oder dem chiteau de fleurs] La closerie des lilas, Chateau des fleurs — Pariser Café-
und Ballhiuser. = 24 Riehls Classification] Wilhelm Heinrich Riehl, Musikalische Charakter-
kipfe. Ein kunstgeschichtliches Skizzenbuch, Stuttgart/Tiibingen 1853, S. 1-15. ® 24 Wenzel
Miiller] (1759-1835), Komponist, Kapellmeister am Theater in der Leopoldstadt. = 30 -Aenn-
chen] Figur in Webers Der Freischiitz. ® 31 ,Klein-Paris, das seine Leute bildet*] Freizitat aus:
Goethe, Faust 1, 2171f. ® 33 Agathe] — ERL. zur Z. 30. = 42 ,Rehbock®] Der Rehbock oder Die
schuldlosen SchuldbewufSten — Lustspiel von August von Kotzebue (1761-1819). = 43 Deinhard-
steins] Johann Ludwig Deinhard-Deinhardstein (1794-1859), Schriftsteller und Dramati-
ker. = 43 Ziegler] Friedrich Wilhelm Ziegler (1761-1827), Schauspieler und Dramatiker. = 59
in der fritheren Oper] Zar und Zimmermann. » 72 im ,Heiling“] Marschner, Hans Hei-
ling. » 76 Neumann] Josef Angelo Neumann (1838—1910), Bariton und Impresario; 18621876
an der Wr. Hofoper, spiter Griinder und Leiter des reisenden Wagner-Theaters. ® 76 Miiller]
Georg Miiller (1840-1909), dt. Tenor; 1868-1897 an der Wr. Hofoper. ® 77 Lay] Theodor Lay
(1825-1893), dt. Bariton; 1856 Gast an der Wr. Hofoper, daraufhin bis 1891 Engagement an der-
selben. = 79 Jaksch] Amalie Jaksch (1846-1913), Tinzerin; 1871-1876 Solotinzerin an der
Wr. Hofoper. ® 79 Caron] Alfred Caron (1838-1899), Tinzer; 1862-1892 Solotinzer an der
Wr. Hofoper. = 80 Joseph Hellmesberger] d. A. (1828-1893), Violinist; 1849-1891 Leiter des von
ihm gegriindeten Hellmesberger-Quartetts, ab 1851 Direktor des Konservatoriums der GdM, ab
1860 Konzertmeister des Wr. Hofopernorchesters, 1863 Soloviolinist der Wr. Hofmusikkapelle,
spiter Hofkapellmeister. ® 81 Gindele] Ernestine Gindele (1841°—?), Mezzosopran; 1867-1875
Mitglied der Wr. Hofoper, danach Gastspiele, u.a. in London und 1877-1879 an der Wr. Hof-
oper. = 82 Egli] Elvira Egli (1832-1898), Sopran und Schauspielerin, Ehefrau des Bassisten
Georg Egli (1832-1898); zunichst am Theater in Graz, 1876-1888 am Hamburger Stadtthea-
ter. ® 85-92 Herr Johann Strauf§ ... erhilt.] Gemeint ist die Operette Karneval in Rom, die
allerdings erst am 1. Mirz 1873 im Theater an der Wien uraufgefithrt wurde (— NRr. 103). Uber
Strauf$’ Honorar fiir die Auffithrungen in St. Petersburg und Baden-Baden haben damals etliche
Wr. Journale informiert — vgl. etwa ,Theater- und Kunst-Nachrichten®, in: Die Presse (1872),
Nr. 23, 24. Jinner, ,Theater, Kunst und Literatur®, in: Neues Fremden-Blatt (1872), Nr. 25,

26. Jinner. = 89 ,Concordia“] Wr. Journalisten- und Schriftstellerverein, gegriindet 1859.

8.
AZ-Beilage 1872, Nr. 24, 24. Jinner
(bis auf die Fufinote wiederabgedruckt in: Newe Berliner Musikzeitung 26, 1872,
Nrn. 31 und 32, 31. Juli, 7. August; dariiber hinaus ein vollstindiger Separatabdruck
aus der AZ, Stuttgart: Cotta 1872)

Die Claviercompositionen Beethovens
in der neuen J. G. Cotta’schen Ausgabe von Lebert, Faif3t, Biillow.
Von Dr. A. W. Ambros.

Bei dem Namen Cotta denkt wohl jeder sofort auch an die klassische Zeit der

deutschen Literatur, mit deren Heroen sich jener Name in eine nicht zu trennende
Verbindung gesetzt hat. Wie oft klingt er nicht in den Briefwechsel Schillers und
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Goethe’s hinein, und aus den Reisebriefen welche Goethe an den Herzog, an
Schiller u.s.w. schrieb, als er, wenige Jahre nach seiner italienischen Reise, einen
Ausflug tiber Stuttgart und Tiibingen zu Heinrich Meyer nach Stifa machte, zeigt
sich so recht deutlich wie das Verhiltnif§ der Dichterfiirsten zu ihrem Verleger
nicht ein geschiftliches allein, daf§ es auch ein freundschaftliches war.

Neben der poetischen Literatur, welche berechtigte Anspriiche auf die Be-
zeichnung als ,classisch® stellen darf; besitzt das deutsche Volk noch eine zweite,
welche nicht minder den Stempel der Classicitit an sich trigt, seine musikalische,
und hier wiederum zunichst jenen Theil derselben welcher Werke umfafit die
nicht erst das Heranziehen einer grofSen Anzahl von Ausfiithrenden erheischen, um
sie aus den Notenzeichen zum lebendigen Klange zu erwecken — welche vielmehr,
zur sogenannten , Hausmusik“ gehorig, einem jeden dem ein Instrument und eine
geiibte Hand (und, falls es sich um Gesinge handelt, eine geiibte Stimme) zur
Verfiigung steht, erlauben, sofort und augenblicklich durch edle Musik Anregung
zu finden. Wie wir uns mit ,Wilhelm Meister” oder einem Bande Schiller’schen
Dichtungen in der Hand gern in eine Sophaecke driicken, und uns still in die
Zauberwelt unseres Poeten versenken, so legen wir auch gern eine Sonate Mozarts
oder Beethovens auf das Pult unseres Piano, dessen Tasten uns sofort die Zauber-
welten 6flnen welche die Meister geschaffen. Kein zweites Volk, keine zweite
musikalische Literatur hat etwas dhnliches aufzuweisen. Die specifisch franzosisch-
classischen Claviermeister, wie Francois Couperin, Rameau u. a., schrieben recht
eigentlich fiir die feine Rococo-Gesellschaft ihrer Zeit; zierliche Sichelchen, wel-
che man kaum héren kann ohne an die vergoldeten Boudoirs schoner Marquisen
und Duchesses zu denken, deren weifle beringte Finger dem kleinen, aber kostbar
geschnitzten und bemalten Clavierkistchen die artigsten Klimperklinge entlo-
cken, wihrend von den Winden Bouchers Schifer und Amoretten auf die schone
Spielerin herablicheln. In Italien hat das Clavier nie sehr viel zu sagen gehabt, und
die Hausmusik iiberhaupt nur eine untergeordnete Rolle gespielt; die richtigen
Stellen fiir Musik waren in Italien Kirchen und Theater, und selbst im Salon des
Palazzo that sich, wenn es hohere Musik galt, eine Anzahl , Professori und Dilet-
tanti“ zu einer glinzenden ,Accademia“ zusammen. In Deutschland beginnt die
Bliithenzeit der Hausmusik eigentlich erst mit Mozart und Joseph Haydn. Noch
der gewaltige Johann Sebastian Bach, so viel er auch fiir das hiusliche Clavier, ja
eigens zu musikalisch-pidagogischen Zwecken geschrieben (wohin nicht blof§ die
»Inventionen® gehéren, sondern selbst auch das ,wohltemperirte Clavier®), blickt,
auch wo er uns vertraulich zulichelt, wie aus der Hohe und Ferne seines Kirchen-
und Orgelchors zu uns herab, und sein Sohn Karl Philipp Emmanuel Bach gab
jener berithmten Sammlung von Sonaten, Rondos und Phantasien den exclusiven
und excludirenden Beisatz ,fiir Kenner und Liebhaber.“ Procul este profani! Und
doch bilden gerade diese fiir ,Kenner und Liebhaber” componirten Stiicke den
richtigen Uebergang zu Joseph Haydn, ,,dem Stundenrufer jauchzender Stunden,”
wie ihn Jean Paul nennt, und zu Mozart, in dessen von reinster Schonheit und
edelster Formvollendung getragenem Idealismus die Hausmusik selbst ihr Ideal
erreicht, dem einfachen Kindersinn so fafllich und erfreulich wie den Forderungen
des hochsten Kunstsinnes volles Geniigen gewihrend. Halten wir diese musikali-
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schen Hausgenossen hoch, und nicht minder ihre Nachfolger C. M. v. Weber und
Franz Schubert, die beiden Romantiker, in deren jedem die Romantik in andern
Farben und Lichtern spielt, und endlich den hohen Meister, dessen Phantasie die
Lichtsphire der hochsten Hohen erflog und sich in das mystische Dunkel der
tiefsten Tiefen versenkte — Beethoven. Diese Namen vor allen sind es welche die
classische Zeit der deutschen Hausmusik bezeichnen, und sie haben sich durch
ihre auf diesem Gebiete geschaffenen Werke fiir die Bildung — und niche fiir die
musikalische allein! — als ebenso wichtig und segensreich bewihrt wie es unsere
groflen Dichter geworden sind.

Als die Meister lebten und schufen, wanderten ihre Manuscripte in diesen,
jenen Musikverlag. Wer ihre Werke einigermaf$en vollstindig beisammen haben
wollte, mufite sie sich in der halben Welt mithsam zusammensuchen. Die Freude
einen completen Mozart oder Beethoven in gleichartiger Ausstattung — nicht in
Hochformat und Querformat aus allen Ecken zusammengelesen — auf unsern
Pianofortes liegen zu sehen, wie in unsern Biicherkisten die stattlichen Binderei-
hen Schiller und Goethe stehen, diese Freude wird uns erst jetzt durch Gesammt-
editionen beschieden. Um aber das geistige Wirken eines bedeutenden Mannes
recht iibersehen und wiirdigen zu kénnen, muff man seine Werke, wenn nicht
ganz, so doch in einiger Vollstindigkeit beisammen haben. Auf dem Gebiete der
bildenden Kiinste haben es jiingst die Albrecht-Diirer- und Holbein-Ausstellungen
recht augenscheinlich gelehrt. Bei Componisten deren geistiger Schwerpunkt im
Liede liegt, gilc dief ganz besonders, wie z.B. bei Franz Schubert, bei Robert
Franz. Erst wenn sich alle diese Blumen, so mannichfach an Farbe, Gestalt und
Duft, zum vollen Kranz reihen und riinden, wird man ihren Werth und Gehalt
recht zu wiirdigen vermdgen. Man durchblittere z.B. eines der in neuerer Zeit
verdffentlichten Schubert-Albums, und man wird iiber den Reichthum dieses
Geistes erstaunen; iiber diese Ideenfiille, diese Schonheit und Mannichfaltigkeit
der Charakteristik. Das einzelne Lied mag entziicken, erst eine Zusammenfassung
vieler davon oder aller mag den vollen Begriff geben. Bei Dichtern, besonders bei
den Lyrikern, ist es, aus ganz denselben Griinden, ebenso. Wiirden wir z.B.
Uhland so hoch halten, hitten wir seine Gedichte nicht in einem handlichen
Bande beisammen, sondern miif§ten ihnen einzeln in Taschenbiichern und Zeit-
schriften nachjagen? Wenn nun auf musikalischem Felde die Sonate, die Phanta-
sie, das Rondo, das Variationenwerk jedenfalls schon dem grofieren Genre angehs-
ren, eine Sonate z. B. mit ihren drei oder vier Sitzen eine Art von musikalischem
Mikrokosmus darstellt, der, einen Kreis von Ideen und Stimmungen durchlau-
fend, auch fiir sich allein hingestellt bedeutend zu wirken vermag, so stellt sich die
Sache doch noch ganz anders wenn solche Werke des Meisters in einer wohlgeord-
neten Sammlung vorliegen, besonders wenn sie zugleich Denkmale einer groflen
geistigen Entwicklung sind, wie z.B. bei Beethoven. Die Werke seiner letzten
Periode wiirden nicht so viele Klagen und Anklagen hervorgerufen haben, hitte
man den Weg zu ihnen ,mit bedichtiger Schnelle” von den Arbeiten der ersten
Periode aus genommen. Wer sich in der Sternennacht der Sonaten Op. 109, 110, 111
nicht unheimlich fithlen soll, muf§ sich im heiteren Tageslicht der Sonaten Op. 2,
7 und 10 auf die Reise begeben. Die letzten Sonaten wiirden keine Sphinxe mehr
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sein, welche uns unlosbare Rithsel aufgeben, wenn wir die Sprache welche sie
sprechen nach und nach von ihren Vorgingerinnen verstehen gelernt haben. In
diesem Sinn ist es ein hochst gliicklicher Gedanke Hans von Biilows, in einer
Reihe von Vortrigen die Entwicklung Beethoven’scher Claviermusik durch treff-
lich gewihlte und geordnete Beispiele ganz unmittelbar anschaulich zu machen.
Freilich muf$ man ein vollendeter Meister des Claviers und ein vollendeter Kenner
Beethovens sein, wie Biilow es eben ist, um solches zu vermogen.*

Die J. G. Cotta’sche Verlagshandlung hat nun, wie frither den groffen deut-
schen classischen Dichtern, so auch den grofien classischen deutschen Componis-
ten des Pianoforte (dieser Arca sacra der Hausmusik) ihre Aufmerksamkeit zuge-
wendet. Eine trefflich redigirte Auswahl der besten Claviersonaten, Rondos u.s. w.
von Joseph Haydn, Mozart, C. M. v. Weber und Franz Schubert ist in rascher
Folge erschienen — jetzt liegt uns auch in fiinf sehr schén, aber ohne unnéthigen
Prunk ausgestatteten Binden Beethoven vor; correct, in ausgezeichnet eleganter,
deutlichst lesbarer Notenschrift gedruckt. Und neben der mit dem gréfiten kriti-
schen Fleifle, mit philologisch-exacter Gewissenhaftigkeit besorgten Wiedergabe
des eigentlichen musikalischen Textes finden wir zur Vermittlung wahren Ver-
standnisses und richtigen Vortrages die reichsten und eingehendsten Andeutun-
gen tiber Fingersatz, Tempo (nach dem Metronom), Tonstirke, Phrasirung, Pedal-
gebrauch und Ausfithrung der Verzierungen und des Passagenwerkes. Es ist ein
praktischer Commentar von kaum genug zu schitzendem Werthe — die Arbeit von
Meistern und erfahrenen Lehrern, wie Liszt, Bilow, Ignaz Lachner, Immanuel
Faifdt und Sigmund Lebert. Insbesondere hat Liszt in diesem Sinne die Redaction

Hr. v. Biilow hat jiingst in Wien drei ,Beethoven-Abende” dieser Art mit groffitem Gliick
und Erfolg veranstaltet. Ich kann es mir nicht versagen das hochst instructive Programm
hier mitzutheilen:

L. 1) Phantasie in C-mol/von Mozart (gleichsam als Priludium und als Ausgangspunkt), um
dadurch an die vor-Beethoven’sche Epoche anzukniipfen. Es war die im Original mit der
Widmung an ,Madame Mozart“ versehene — die grof8e, auch in C-moll geschriebene Phan-
tasie, welche von Mozart der in vielem schon sehr ,Beethovisch“ klingenden C-moll-Sona-
te vorangestellt ist — man halte Beethovens Op. 10 Nr. 1 daneben! — wiirde vielleicht noch
besser gepafit haben. 2) Sonate pathétique, Op. 13. 3) Variationen Op. 34. 4) Sonate in Es-
dur, Op. 31, Nr. 3. 5) und 6) Die beiden Sonate quasi Fantasie, Op. 27. (Es-dur und Cis-moll.)
7) Die groflen, dem Finale der Eroica analogen Variationen tiber das Prometheus-Motiv.
II. 1) Sonate in D-moll, Op. 31 Nr. 2. 2) Phantasie Op. 77. 3) Die zweiunddreiflig Variatio-
nen in C-moll (mit dieser wunderbaren Leistung rif§ Biilow alles hin. Auch Mary Krebs hat
dieses staunenswerthe Variationenwerk in ihren Programmen-Cyclus aufgenommen). 4)
Sonate in F-moll, Op. 57. 5) Sonate in E-moll, Op. 90. 6) Rondo Op. 129 (,Die Wuth tiber
den verlorenen Groschen®). 7) Sonate Op. 81 (les adieux, l'absence, le retour).

III. 1.) Sonate in A-dur, Op. 101. 2) Sonate in E-dur, Op. 109. 3) Sonate in As-dur, Op. 110.
4) Schlu8fuge aus der Sonate Op. 106. 5) Die drei und dreiflig Verinderungen iiber einen
Diabelli’schen Walzer (den einzelnen Variationen gab Biilow zur Orientirung des Publi-
cums, bescheiden, feinsinnig und ohne unniitzen Bilderkram oder Deutelei gewihlte
Ueberschriften. Er that wohl daran.)

In je dritthalbstiindigen Vortrigen verstand es Biilow das Publicum zu athemlos horchen-
der Aufmerksamkeit zu fesseln. D. E.
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der Werke Franz Schuberts und C. M. von Webers besorgt, wihrend bei Beet-
hoven Biilow (jedoch erst von Op. 53 an, wo die Pfade schwieriger und geheimnifi-
voller werden) die Resultate eines Studiums niedergelegt wie sie nur bei vollster
Hingebung an einen verehrten hohen Meister méglich sind, die reifen Friichte
einer ohne Zweifel jahrelangen Arbeit und Forschung. Um die architektonische
Construction der Sitze klar zu machen, sind iiberdief§ (auch schon in den Binden
welche Haydn u.s. w. enthalten) durch abbrevirte Angaben (H. S. das ist Haupt-
satz, S. S. das ist Seitensatz u.s. w.) die wiitnschenswerthen Winke gegeben, welche
insbesondere bei den fugirten Sitzen willkommen sein werden, auf deren vielver-
schlungenen Wegen und Stegen sich so leicht verlduft, wer nicht auf der harten
Schulbank des ,, Doppelten Contrapunktes u.s. w. seinen ordentlichen Cursus ab-
solvirte. Wir wiifften diesen neuen Gesammtausgaben in ihrer Art wirklich nichts
dhnliches entgegenzustellen, und Deutschland mag sich dafiir bedanken sich seine
musikalischen Classiker in dieser Gestalt entgegengebracht zu sehen.

ERLAUTERUNGEN

2 in der neuen J. G. Cotta’schen Ausgabe] Instructive Ausgabe Klassischer Klavierwerke. Unter
Mitwirkung von Hans von Biilow, Immanuel Faisst, Ignaz Lachner, Franz von Liszt. Bearbeitet und
herausgegeben von Dr. Sigmund Lebert [...] Dritte Abtheilung. Sonaten und andere Werke fiir das
Pianoforte von Ludwig van Beethoven, s Bde., hrsg. von Sigmund Lebert (Bde. 1-3) und Hans von
Biilow (Bde. 4—s), Stuttgart [1871]. ® 7 Herzog] Karl August von Sachsen-Weimar-Eisenach
(1757-1828). = 9 Heinrich Meyer] (1760-1832), schweiz. Maler, Goethes Freund. = 32
Bouchers] Francois Boucher (1703-1770), frz. Maler. ® 45 Procul este profani!] lat. ,Bleibt fern,
Uneingeweihte!“ (Vergil, Aeneis 6,258). = 47 ,dem Stundenrufer jauchzender Stunden,] 7izan,
in: Jean Paul, SW; Abt. 1, Bd. 3, S. 381. = 73f. Robert Franz] (1815-1892), dt. Komponist und
Dirigent. ® 93 ,mit bedichtiger Schnelle“] — NR. 2/ERL. zur Z. 21f. = 99-101 in einer Reihe
von Vortrigen ... anschaulich zu machen.] Zu Biilows Wr. Beethoven-Abenden — NRN. 2, 3
und 5. = 104-107 Die J. G. Cotta’sche Verlagshandlung ... ihre Aufmerksamkeit zugewendet.]
In Cottas Instructive Ausgabe klassischer Klavierwerke waren zwdlf Komponisten zwischen Bach
und Mendelssohn vertreten. Bis zur Jahrhundertwende sind iiber einhundert Binde erschie-
nen. ® 106 Arca sacra] it. ,heilige Truhe®. ® 118 Ignaz Lachner] (1807-1895), dt. Komponist
und Dirigent. ® 118f. Immanuel Faifit] (1823-1894), dt. Komponist, Mitgriinder und Leiter der
Musikhochschule in Stuttgart. = 119 Sigmund Lebert] (1821-1884), dt. Pianist und Musikpi-
dagoge. = FuBlnote gab Biilow ... Ueberschriften] — NRr. s/ERL. zur Z. 42.

9.
AZ-Beilage 1872, Nr. 25, 25. Jinner
(wiederabgedruckt in: Newue Berliner Musikzeitung 26, 1872, Nrn. 32 und 33, 7., 14. August;
dariiber hinaus ein vollstindiger Separatabdruck aus der AZ, Stuttgart: Cotta 1872)

Die Claviercompositionen Beethovens
in der neuen J. G. Cotta’schen Ausgabe von Lebert, Faif3t, Biilow.
Von Dr. A. W. Ambros.
II.
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Es wird uns ganz wunderbar zu Muthe, wenn wir diese fiinf Biicher Beethoven
durchblittern. Nicht allein simmtliche Sonaten (die allerersten vor Op. 1 fallen-
den Jugend- und Schiilerwerke ausgenommen) finden wir hier, sondern auch
Rondos, das schonste und beste aus den Variationenwerken und die mehreren
Sammlungen Bagatellen, in denen, wie Plinius sagen wiirde, ,majestas artis in
angustum contracta est,” und welche (besonders die unter der Opuszahl 119 erschei-
nenden) vollig den Zauber-Eiern im Feenmirchen gleichen, aus deren engem
Raume ganze Wunderwelten von Zaubergestalten hervorwimmeln, wenn die
rechte, geweihte Hand sie bertihrt.

Von Opus 2 — in den drei ersten Joseph Haydn gewidmeten Sonaten, bis zur
groflen C-dur-Sonate (Op. 53) rithrt die commentirende Bearbeitung von Sigmund
Lebert, unter Mitwirkung von Immanuel Faifit, her. In der That bildet diese
riesenhafte Composition und ihre Nachbarin, die groffe von manchen Verlegern
(nicht von der Lebert-Faif§t-Biilow’schen Edition) eigenmichtig zur , Appassionata*
gestempelten Sonate in F-moll (Op. 57), fiir die Claviercompositionen Beethovens
so gut einen Wendepunkt, wie die nach der Opuszahl (s5) in nichster Nihe dieser
gewissermaflen ,monumentalen® Clavierwerke stehende Sinfonia eroica fiir die
groflen Instrumentalwerke. Es hat sich denn auch, besonders unter der jiingeren
musikalischen , Fortschrittspartei, die Ansicht festgesetzt als seien die Clavier-
und Orchesterwerke Beethovens, welche Hr. v. Lenz (siehe dessen Beethoven et ses
trois styles) dem ,ersten Style des Meisters zuweist, Arbeiten die eben nur ein
Weiterspinnen, wenn nicht eine Palingenesic Mozarts und Haydns; gewisser-
maflen musikalische Kinderkrankheiten welche Beethoven erst hinter sich bringen
mufte, ehe er — Beethoven wurde. Die musikalisch ,,Radicalen” zihlen vollends
erst von den ,Werken der letzten Periode” an, welche in runder Zahl mit Opus 100
beginnen.* Es ist fiir gewisse Richtungen in der Entwicklung unserer neuesten
Tonkunst verhingnifivoll geworden dafy das ganz eigen dastehende endliche
Resultat des Schaffens und Ringens einer héchst subjectiven und bis zur grofiten
Schirfe charakteristisch ausgeprigten Kiinstlernatur (ein Resultat zu welchem
selbst Lebensschicksale, wie z. B. Beethovens durch seine Gehorlosigkeit bewirkte
geistige Vereinsamung und Versenkung in sich selbst, beigetragen haben!) fiir die
weitere allgemeine Entwicklung und Fortbildung der Kunst Regel und Gesetz
werden sollte. Die musikalischen Heif$sporne meinten dort anfangen zu miissen
wo Beethoven aufgehort. In dieser Beziehung wurde Beethoven fiir die Musik eine
dhnliche und ihnlich verhingnifivolle Erscheinung wie der ihm in so mancher
Bezichung geistesverwandte Michel Angelo fiir die bildende Kunst und Architek-
tur. Den Malern und Bildnern die von der Groffmacht dieses Geistes mit- und
fortgerissen wurden, standen beim Selbstschaffen immerfort das jiingste Gericht,
der Moses, die Mediceer-Griber im Geiste vor Augen, daher denn die Dimono-
machien, die Titanenstiirze, die herculischen Bildungen in unméglichen Motiven

*  In runder Zahl — denn Op. 100 selbst ist ein ganz unbedeutendes Lied ,Merkenstein® —

gleichsam ein Holzspan, der, wie manche andere, dem Meister beim Schnitzen seiner
groflen Gotterbilder vor die Fiifle gefallen, und den er des Auflesens werth achtete.
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gar kein Ende nehmen wollten. So dréhnten der nichsten Generation von
Symphoniecomponisten nach Beethoven die fliisternden Tremolo-Quinten der
neunten Symphonie unheimlich genug ins Ohr, und griffen sie, um diese Geister
loszuwerden, nach einem anderen Bogen Notenpapiers, zu einer Sonate, so ertonte
ihnen sofort das Motiv der Sonate Op. 106 — das kithne kurze Motiv, welches wie
das stolz herausfordernde Wort eines Helden klingt. (Mendelssohn und Robert
Schumann, anderer zu geschweigen, haben indessen zum Gliicke bewiesen dafs
und wo auch nach Beethoven auf dem Gebiete der Inscrumentalmusik eine eigene
neue und bedeutende Entwicklung zu suchen und zu finden ist.) Der gewaltig-
poetische Inhalt der Beethoven’schen Musik der mittleren Epoche regte michtig
an — er ist endlich auch in den Werken der ersten Periode da, aber er tritt hier
gegen die mafivolle geklirte Schonheit, ein Erbstiick aus der Mozart’schen Kunst-
zeit, zuriick, zuweilen, wie in der A-dur- und C dur Sonate (Op. 2 Nr. 2 u. 3), sogar
gegen das Bravourmiflige und Virtuosenhafte. Vollends bestrickend wirkte die
mystische Tiefsinnigkeit der spiten und spitesten Werke. So kam es daf§ wenigs-
tens ein Theil der jiingeren musikalischen Generation, und nicht eben der un-
bedeutendste, auf rein falsche Fihrte gerieth, und die Musik in ihrer héchsten,
eigentlich fur die Zukunft allein noch berechtigten, Entwicklung auf das Illustri-
ren poetischer Programme, tiefsinniger philosophischer Weltanschauungen, ja zu
poetisch-phantastischen Selbstbekenntnissen und Autobiographien des Compo-
nisten (wie bei Berlioz) verweisen wollte, und also der Schwerpunkt der Musik
auflerhalb der Musik gesucht wurde. Die bekannte Frage Fontenelle’s: ,, Sonate que
me veux-tu?“wurde wieder gestellt, freilich aber in ganz anderem Sinne. Musik die
eben Musik war und nichts weiter (wie Jean Pauls Pastor Eymann neben Kunst-
gurken aus Wachs andere Gurken hatte, die wirklich aus Gurken bestanden)
wurde als ,bloffe Formalmusik,* als ,,absolute® oder ,inhaltslose” Musik zuriickge-
wiesen. Als ob die Musik ihren Inhalt anderswo zu suchen brauchte als in sich
selbst! Nach einem derartigen isthetischen Glaubensbekenntniff miifite z. B. die
»Schlacht bei Leipzig fiirs Clavier,“ und was sonst zu solchen verschollenen Herr-
lichkeiten gehort, mehr Werth haben als der ganze Hindel, Bach nebst S6hnen,
Mozart und Haydn zusammengenommen. Zum Gliick deuten manche Symptome
dahin dafl wir dieses hitzige musikalische Fieber schon wieder hinter uns haben.
Man kann es nicht nachdriicklich genug betonen daf§ Beethovens kiinstlerische
Laufbahn von den ersten Trios bis zu den letzten Quartetten eine stetige, conse-
quente Entwicklung ist,* und es wird allgemach Zeit daf§ wir die ewig wiederhol-
ten Phrasen von ,Schrankenbrechen und ,Hinausstiirmen® dorthin werfen —
wohin sie gehoren. Mit dieser Erkenntnif§ ist uns die Freude an den Werken der

Ganz iibereinstimmend heifSt es in Hermann Hettners trefllicher Literaturgeschichte des
achtzehnten Jahrhunderts (3. Theil, S. 499): ,Oft ist versucht worden das schépferische
Wirken Beethovens in drei verschiedene Perioden zu sondern. Diese Versuche sind von
Grund aus verfehlt. Bereits im ersten Beginn der erstarkten Selbstindigkeit zeigt sich die
tiberwiltigende Eigenthiimlichkeit Beethovens in vollster Schirfe und Klarheit, und sie
bleibt unverindert die gleiche bis an sein Ende.”
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ersten Periode Beethovens, die man uns hat verkiimmern wollen, wieder gewon-
nen. Legen wir die ersten Trios, die ersten Sonaten auf die eine Wagschale, und
einen ganzen Stof ,fortschrittlicher von der Partei ausposaunter Genieproducte
auf die andere, und sehen wir zu wohin das Ziinglein schlagen wird!

Ein Recensent der gelegentlich von den fritheren Clavier- und Instrumental-
compositionen Beethovens zu sprechen hatte, meinte augenscheinlich etwas ganz
ungemein geistreiches zu sagen, wenn er die Phrase horen lief3: ,Beethoven als er
noch Mozart war.“ Aber Beethoven war gar niemals der geistige Doppelginger
Mozarts, schon in den ersten drei Sonaten (Op. 2) steht recht zum Gegensatz gegen
den liebenswiirdigen Mozart, auf dessen Lippen ein ewiges Gotterlicheln schwebt,
der bekannte Beethoven da, mit dem diistern Blick und dem das Haupt gleich ei-
ner Léwenmihne umwallenden Haar. Oder wire ein Sturm- und Drangstiick wie
das Finale der F-moll-Sonate vor Beethoven denkbar, oder die Adagiositze der
beiden folgenden Sonaten? Wie ganz unerhért mufl den Zeitgenossen die Sonate
Op. 7 geklungen haben! Ganz neue Geister und Krifte regen sich, ganz neue Klin-
ge werden gehort. Die Recensenten, die meist spiter klug werden als andere Leute,
haben denn auch tiber ,Hrn. v. Beethoven, der bei seinem Talent und Fleif$ sicher
recht viel gutes leisten konnte, wenn er sich nur mehr verliugnen wollte,“ geniigen-
des Jammergeschrei erhoben, wie die alten Jahrginge der Leipziger Musikzeitung
beweisen. Jos. Haydn rieth gutherzig und besorgt vom Druck des Trio in C-moll
(Op. 1 Nr. 3) ab; wo in aller Welt hitte frither jemand ein Finale nach heftigstem
Wettern und Stiirmen zuletzt so ins blaue Nichts versiuseln lassen? Es war schon
an diesem ,Opus Eins“ eine ganz neue Zeit, eine neue Kunstepoche die sich an-
kiindigte. Wer den abschlieflenden Mozart und den beginnenden Beethoven fiir
zwei zum Verwechseln dhnliche Sterne erklirt, von dem darf man sagen daf§ er
weder Mozart noch Beethoven recht verstanden hat. Mindestens wollen wir uns
den reinen Genufd an den Werken aus Beethovens erster Periode durch Machtsprii-
che nicht verleiden lassen.

Hatten nun die HH. Faif§t und Lebert bei den Werken dieser Periode eine
leichtere Aufgabe als Biilow bei den spiteren, so war ihre Aufgabe deflwegen doch
keine leichte. Man darf es ihnen nachrithmen daf$ sie dieselbe vortrefflich gelst
haben. Mit vollem Recht halten sie sich vor allem an das Technische; wer nur erst
dieses ganz und vollkommen zu bewiltigen gelernt hat, den wird, bringt er seinem
Componisten {iberhaupt die Fihigkeit ihn zu verstehen entgegen, der geistige Ge-
halt des Stiickes selbst lehren wie er den geistigen Gehalt dem Hérer zu vermitteln
habe. Was haben wir nicht alles fiir Phantasien und fiir Phantastereien iiber Beet-
hovens Werke zu lesen bekommen, welche alle aus dem Streben entsprangen in
Worten zu sagen was Beethoven in Tonen gesagt. Insgemein fielen diese Versuche
aus wie sie ausfallen mufiten: sehr verungliickt. Ja, wie der Zauberer, sagt man,
zuweilen die Phantome nicht loswird welche er selbst heraufbeschworen, so triib-
ten sich die Commentatoren zuweilen eben durch den Bilderwust den sie zur még-
lichsten Verdeutlichung irgendeines Beethoven’schen Werkes auskramten, die
Aussicht auf das Werk. Schon der allererste Recensent der Eroica im Morgenblatt
(1804) fragt beim Scherzo: ,,0b es nach dem Trauermarsch niche klinge wie ein
Leichenschmaus lachender Erben?“ — ein anderer verwundert sich wie der ,Held*
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anfangen kénne ,wieder zu traben,“ da er doch todt und begraben sei. So tadelt
Lenz (wenn ich nicht irre) einen der originellsten und bedeutendsten kleinen Sitze
Beethovens, das Minore-Trio im Menuett-Scherzino der Sonate Op. 7, aus dessen
wogenden Triolen eine wundersame dem Auge in der Notenschrift gar nicht sicht-
bar werdende Melodie diister und unheimlich wie eine Geisterstimme heraustont
— warum? weil sich der Commentator in den Kopf gesetzt hat der Hauptsatz
bedeute eine im Griinen lagernde Decamerone-Gesellschaft, oder so etwas der-
gleichen, wo denn das gleich ciner finsteren Wolke voriiberzichende Alternativ
allerdings nicht passen will. Hitte er diese Musik einfach als Musik genommen, so
wiirde er gefunden haben dafl eben nur eines der wichtigsten musikalischen
Kunstmittel, der Contrast, hier zur Anwendung gekommen ist. So hat auch
Schindler mit seinem ,bittenden und ,widerstrebenden Princip® in der G-dur-
Sonate (Op. 14 Nr. 2) dem Verstindnif§ des Werkes nicht eben einen guten Dienst
erwiesen. Und was fiir Mythen, Bilder und Einfille haben sich vollends der
cis-moll-Sonate angehingt! Uns aber mag es geniigen wenn wir uns an das halten
was Beethoven selbst zum Verstindnif§ geboten: Sonate pathétique — was brauchen
wir mehr als diesen Titel, um zu erkennen was Beethoven wollte? und wir werden
auch ohne einen solchen Beisatz denselben Geist des Pathos, nur noch heftiger,
stiirmischer und leidenschaftlicher, in der C moll-Sonate Op. 10 (Nr. 1) wieder
erkennen. Daf§ das Largo in der Sonate Op. 10 Nr. 3 die ,,Gemiithsstimmung des
Melancholischen® ausspreche, wiirden wir auch ohne Beethovens gelegentliche
Acuflerung erkannt haben; die zart antheilvolle Frage des Anfangs der Es-dur-
Sonate (Op. 31 Nr. 3), die neckische Geschiftigkeit ihres zweiten Satzes verstehen
wir ohne daf§ ein Commentator darauf mit Fingern zu weisen braucht — und wenn
Beethoven von der D-moll und groflen F-moll-Sonate gegen Schindler duflerte:
»Lesen Sie nur Shakespeare’s Sturm, so wire es sicherlich ein boses Mif$verstind-
nif3 in den Sonaten etwa nach Prospero, Miranda und Caliban herumsuchen zu
wollen; Beethoven wollte wohl nicht mehr, als fiir die originell-phantastische mir-
chenhafte Haltung dieser Tonwerke einen entsprechenden Ausdruck geben. Wir
rechnen es also den HH. Lebert und Faifdt zum wahren Verdienste an daf$ sie uns
mit den landldufigen ,geistreichen” Ausdeutungen verschonen, dafiir aber dem
Schiiler den sichern Pfad weisen der ins Heiligthum fithre. Und das ist hier mit
grofiter Sorgfalt und mit einer Umsicht geschehen welche in jedem Zuge die erfah-
renen Lehrer erkennen liflt. Ganz deutlich tritt der musikalisch-pidagogische Zug
im dritten Bande zu Tage, welcher vorziiglich Variationenwerke, Rondos u.s. w.
enthilt. Hier finden wir bei einigen der minder schwierigen Variationen neben
dem Original auch eine sehr sorgsame und gliickliche ,Bearbeitung fiir kleine
Hinde.“ So ist es recht! Mégen die Kleinen ihre kleinen Hinde an so reiner, edler,
kerngesunder Musik iiben — sie werden von dieser Seite aus den Zugang zu Beet-
hoven am leichtesten finden. Hier wire tiberhaupt auf den Zusammenhang dieser
ganzen Cotta’schen Musikpublicationen mit der in demselben Verlag erschiene-
nen, in ihrer Art noch nicht iibertroffenen Lebert-Starck’schen Clavierschule hin-
zuweisen — sie bildet die musikalische Grammatik, von welcher aus der Weg zu
diesen musikalisch-classischen Dichterwerken fithre, und gehért reche eigentlich
mit zum groflen Ganzen.
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ERLAUTERUNGEN

9f. ,majestas artis in angustum contracta est,“] ,Majestit der Kunst ins Kleine gedringt® —
Paraphrasierung der Aussage: , Ut nihil instituto operi desit, gemmae sunt, et in arctum coacta
rerum naturae majestas, multis nulla sui parte mirabilior.” (,Damit, dem Plan meines Werks
zufolge, nichts fehlen mége, so sind mir noch die Gemmen zu betrachten iibrig, bei denen sich
die Majestit der Natur im Kleinen und gedringt zeigt.“) Plinius, Naturalis historia 9,37,1f. = 24f.
Beethoven et ses trois styles] — NR. 2/ERL. zur Z. 23. ® 26 Palingenesie] Wiedergeburt. = 66f.
»Sonate que me veux-tu?“] ,Sonate, was willst du mir?“ Uber die bei Gelegenheit eines
Konzertbesuchs gestellte Frage von Bernhard Le Bouyer de Fontenelle berichtet Jean-Jacques
Rousseau in: Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers par une
Société de Gens de lettres, hrsg. von Denis Diderot und Jean de Rond d’Alembert, Bd. 15, Paris
1765, S. 348. ® 68 Pastor Eymann] Figur in Jean Pauls Roman Hesperus oder 45 Hundpost-
tage. ® 13 ,Schlacht bei Leipzig fiirs Clavier,"] Die Schlacht bey Leipzig — Klavierkomposition
von Philipp Jacob Riotte (1776-1856). = 86—89 Ein Recensent ... als er noch Mozart war.”]
nicht ermittelt. ® 94f. der beiden folgenden Sonaten] Klaviersonaten G-Dur op. 79 und Es-
Dur op. 81a. = 98f. ,Hrn. v. Beethoven ... verliugnen wollte,“] Freizitat aus der Rezension von
Beethovens Violinsonaten op. 12, in: AMZ 1 (1798/1799), Nr. 36, 5. Juni, Sp. 571; wahrscheinliche
Zitatquelle fiir Ambros: Lenz, Beethoven et ses trois styles, Bd. 2, S. 103. = 124-126 Schon der
allererste Recensent ... lachender Erben?“] Jahresangabe 1804 irrtiimlich. Es handelt sich um
ein Freizitat aus der Rezension in: Morgenblatt fiir gebildete Stinde 1 (1807), Nr. 163, 9. Juli,
S. 651. = 126f. cin anderer verwundert sich ... begraben sei.] Freizitat aus der Rezension von
Eduard Sobolewski (unter dem Pseud. J. Feski), in: NZfM 4 (1837), Bd. 6, Nr. 4, 13. Jinner,
S. 14. ® 127-133 So tadelt Lenz ... Decamerone-Gesellschaft] Wilhelm von Lenz, Beethoven.
Eine Kunst-Studie, Bd. 3, Hamburg 21860, S. 79. ® 137-140 So hat auch Schindler ... Dienst
erwiesen.] Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven, S.199. = 146f. ,Gemiithsstimmung
des Melancholischen] — ErL. zu den Z. 137-140. ® 152 ,Lesen Sie nur Shakespeare’s Sturm,”]
— ERL. zu den Z. 137-140. ® 168 Lebert-Starck’schen Clavierschule] Sigmund Lebert/Ludwig
Stark, Groffe theoretisch-praktische Klavier-Schule [...], 4 Teile, Stuttgart 1858. = Fuflnote
Hettners treflicher Literaturgeschichte] Hermann Hettner, Literaturgeschichte des achtzehnten
Jabhrbunderts, Teil 3, Buch 3, Abt. 2, Braunschweig 1870, S. 499.

10.
AZ-Beilage 1872, Nr. 26, 26. Jinner
(wiederabgedruckt in: Newue Berliner Musikzeitung 26, 1872, Nr. 34, 21. August; dariiber hinaus
ein vollstindiger Separatabdruck aus der AZ, Stuttgart: Cotta 1872)

Die Claviercompositionen Beethovens
in der neuen J. G. Cotta’schen Ausgabe von Lebert, Faifit, Biilow.
Von Dr. A. W. Ambros.
I11.

Wir kennen Hans von Biilow seit Jahren als Pianisten ersten Ranges, und manches

Schriftstiick das er gelegentlich publicirte lief§ auch den geistvollen Mann erken-
nen. Beides zusammen spricht aus dem, was Biilow im vierten und fiinften Bande
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der Sammlung fiir Beethovens spitere Clavierwerke gethan hat, an deren Schwie-
rigkeiten so mancher scheiterte welcher mit allem méglichen guten Willen an sie
herantrat. Aus dem was nach und nach tiber Beethoven geschrieben worden (wie
tiber Goethe), kénnte man jetzt schon eine kleine Bibliothek zusammenstellen.
Aber von alle dem kénnten wir ganze Schrinke voll Beethovencommentare getrost
fiir Billows Arbeit hingeben, welche durchaus zu dem allerwerthvollsten gehért
was wir iber Beethoven besitzen, ja, von welcher wir kithn behaupten konnen daf3,
auf dem Gebiete auf dem sie sich bewegt, keine andere dhnliche Arbeit tiber Beet-
hovens Clavierwerke neben ihr auch nur annihernd genannt werden kann. Wir
haben Editionen mit Metronomisirung (Moscheles, Czerny), andere mit Angaben
des Fingersatzes, A. B. Marx hat ein ganzes Buch ,iiber den Vortrag Beet-
hoven’scher Clavierwerke® geschrieben. So viel verdienstliches hier ohne Zweifel
zu finden, so an der Wurzel, so aus dem eigensten Wesen Beethoven’scher Kunst
und Art heraus ist die Sache noch nie behandelt worden wie diefSmal. Wer nicht
die geistige Kraft, das Talent, das Verstindnif§ hat um dem Fluge Beethovens fol-
gen zu kénnen, dem werden allerdings alle Commentare, Metronom- und Finger-
satzangaben in der ganzen Welt nicht helfen; vermag er aber die hohe Sprache
Beethoven’scher Musik zu verstehen, so wird er an Biilows Hand nicht nur zu fol-
gen vermogen, sondern es werden sich ihm auch, selbst wo es sich nur um rein
technisches handelt, um eine besondere von der gewohnlichen abweichende Fin-
gersetzung, die Accentuirung eines Accordes, einer Phrase, die Ausfithrungsart
irgendeiner Tonarabeske, die Bewiltigung eines schwierigen Trillers u.s.w., oft
geistige Tiefen erschlieflen tiber die er erstaunt. Mit der Méglichkeit einer ganz
vollkommenen Beherrschung der technischen Schwierigkeiten ist ihm zugleich die
Formel geboten mit welcher er den Geistern rufen kann die in diesen Tongebilden
wohnen, und sonst sich nicht immer bereitwillig zeigen einem jeden Rufe zu fol-
gen. Als ganz besonderes Verdienst miissen wir es auch Biilow noch eigens anrech-
nen dafl er, der phantasievolle Kiinstler, in welchem Beethoven’sche Musik sicher
ganze Bilderwelten weckt, oder wenigstens Empfindungen, zu deren Verdeutli-
chung durch das gesprochene oder geschriebene Wort kaum etwas anderes er-
tibrigt als nach Bildern und Gleichnissen zu greifen, mit der Anwendung dieses
Micttels duflerst sparsam ist; wo er es doch anwendet, es nur wie beiher, wie ein
gelegentlich zur Verdeutlichung hingeworfenes Wort auftritt, und auch dann ganz
kurz, ohne behagliches Ausmalen oder poetisirende Ausfithrung. Mit einer sol-
chen kurzen Bemerkung trifft aber dann Biilow freilich auch den Kernpunkt der
Sache. Wenn er an einer Stelle des humoristisch-tollen Rondo ,,die Wuth iiber den
verlorenen Groschen® erklirt: ,er sehe dabei ordentlich Beethoven hastig auf dem
Schreibtisch kramen, und die Papiere fliegen unter denen nach dem verlorenen
Gegenstande gesucht wird“ — wenn er bei einer andern Stelle auf die , koboldhafte
Geschiftigkeit“ hinweist, wenn er bei einer der Variationen iiber den Walzer
Diabelli’s dem Spieler die Bemerkung macht: ,,er mége sich im Geiste etwa unter
die hohen Wolbungen eines gothischen Domes versetzen,” so ist das alles treffend
— aber auch hochst bescheiden im Vergleich zu andern Interpreten, auf welche
Bilder, Gesichte, Gestalten und Fratzen von allen Seiten eindringen, wie auf
Teniers’schen und Breughel’schen Bildern der Dimonenspuk auf den heiligen
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Antonius. Oefter begniigt sich Biilow allenfalls nur auf den , triumphirenden® Ein-
tritt eines Thema, auf die besondere Innigkeit einer gesangvollen Stelle u.s. w. auf-
merksam zu machen — genug fiir den welcher solche Winke tiberhaupt zu verste-
hen und zu befolgen vermag. Ganz besonders miissen wir Biilow das tiefe
Verstindnif§ anrechnen mit welchem er den tiberaus hohen Werth der sogenann-
ten ,Bagatellen begreift und darlegt, denen bisher (wunderbarer Weise) ihr be-
scheidenes Aushingschild in ihrem Credit schadete. Hier ist jedes Wort Biilows
Gold, und die Andeutungen wie gerade von diesen kurzen Tondichtungen aus sich
das VerstindnifS der letzten Sonaten, der letzten Quartette 6ffne, sind iiberaus
wichtige Fingerzeige. Aber auch als kleine Kunstwerke genommen enthalten diese
sogenannten ,Bagatellen“ Dinge ersten Werthes, und jene die mit der Opuszahl
119 bezeichnet sind, kénnen tberdieff ganz so wie etwa Robert Schumanns
»Davidsbiindlertinze oder sein ,Carneval,” nach einander in einem Zuge fort-
gespielt werden, wo sich dann die einzelnen Juwelen zum blitzenden Diadem zu-
sammenreihen. Es ist zu erwarten daf§ durch diese Gesammtausgabe auch der Ge-
winn erzielt werden wird daf§ sich die Pianisten nicht, wie bisher, auf einige stets
wiederholte Sonaten beschrinken, sondern auch andere, bisher zum Theil ganz
unverantwortlich vernachlissigte, beachten werden. Zu diesen gehoren, neben an-
derm, die reizende Sonate Fis (Op. 78), die wundersame, in Leidenschaft auf-
lodernde und sich so siff beschwichtigende zweisitzige in E-moll (Op. 90), die
héchst merkwiirdige Phantasie Op. 77, die uns recht eigentlich, wie kein anderes
Stiick, den am Clavier improvisirenden und schaffenden Meister in einem geisti-
gen Portrit vor Augen fithrt: wie er zum Anfang, gleichsam priifend, tber die
Tasten hinfihrt, wie sich ihm Tongestalten nahen, die er faflt, wieder entlif3t, wie
sich diese Bildungen (,ihr naht euch wieder, schwankende Gestalten®) nach stiir-
mischen und calmirenden Momenten endlich zu einem bestimmten Thema ver-
kérpern, das der Meister nun variirt, aber in Variationen die ganz anders sind als
seine sonstigen gearbeiteten, die ganz wie Inspirationen, wie Improvisationen des
Momentes aussehen, und wie der Meister endlich, da gerade alles recht athemlos
zauberhaften Harmonien und Uebergingen horcht, plétzlich (ordentlich briisk)
abbricht: ,jetzt habt ihr genug, geht!“ Aeuflerst wichtig ist der von Biilow gegebene
Commentar bei der groflen B-dur-Sonate Op. 106, bei den Diabelli-Variationen,
bei der Sonate Op. 111. Man darf sagen dafd sich die Behandlung und mit ihr die
Bedeutung dieser gewaltigen Werke vielen erst hier erschlieffen wird. Haben wir
uns nicht an der Schluf$fuge der groflen B-dur-Sonate, als im Irrgarten dieser
Contrapunktik umhertaumelnde Cavaliere fast alle zehn Finger weggespielt, und
sagten wir nicht, wie jener grof$e Kirchenlehrer von Persius sagte: ,,si non vis intelligi
non debes scribere?“ Und wird uns nicht mit den rein technischen Andeutungen
Biilows ein Ariadne-Faden in diesem Labyrinth gereicht, und merken wir nicht
daf$ der Fehler bisher ganz an uns lag? Diese letzten Sonaten Op. 106, 109, 110 und
11 fithren uns freilich auf geistige Hohen, wo Leuten die unten in des Thales
Dampf und Rauch behaglich meinen sie leben auch, der Athem ausgehen kann.
Wiirden wir je glauben: das Pianoforte, dieser Klappertastenkasten, kdénne so
wunderbar singen wie im Fis-moll Adagio der Sonate Op. 106, wie in dem Canta-
bile-Satze der As-dur-Sonate — Stiicke in welchen uns Beethoven von den tiefsten
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und héchsten Schmerzen seiner Seele erzihlt, Schmerzen die hier bis zur hchsten
geistigen Hohe, ja bis zur Heiligkeit verklirt sind?! Vollkommen Recht miissen wir
Biilow geben wenn er auf die schier unergriindliche Bedeutung der Diabelli-Varia-
tionen hinweist. Das war nun, wie Schindler erzihlt, eine Arbeit die Beethoven
sungewohnlich belustigte. So sehen also ,Beethovens Belustigungen® aus. (Wir
denken dabei unwillkiirlich an ,Résels Insectenbelustigungen.“) Und recht brav
ist es von Biilow dafl er den artigen Walzer Diabelli’s in Schutz nimmt. Freilich ist
es an sich kein Stiick von auch nur einiger Bedeutung (Beethoven nannte es scherz-
weise den ,,Schusterfleck), aber es ist ein Archimedespunkt, von dem aus Beet-
hoven eine Welt aus ihren Angeln hebt. Und hitte gar nichts darin gelegen, hitte
Beethoven wohl etwas herausholen kénnen?

Nur eines wiinschen wir: daff Biilow bei einer kiinftigen Auflage eine Stelle
streiche, die ihm nur in nervésester Gereiztheit aus der Feder geschliipft sein kann:
das bittere Wort gegen Ulibischeff bei Gelegenheit des Rondo Op. 129. Der einsei-
tige, gegen alles andere verblendete und blinde Anbeter Mozarts hat seine Stinden
reichlich durch den Sturm gebiifdt welcher sich, wegen seines leidigen Buches Beez-
hoven et ses glossateurs, Giber seinem Haupte zusammenzog. Der von ihm handelnde
Artikel in Féti’s , Biographie universelle des Musiciens“ gibt dariiber merkwiirdige
und seltsame Aufschliisse. Ulibischeff ruhe in Frieden! Wenn Goethe von der
»Theilnehmung® meint sie sei anfangs einseitig, so ist es die Theilnehmung des
begeisterten Dilettanten immer. Das gile nicht allein von den Mozart-Anbetern,
sondern auch von den Beethovenern, den Wagnerianern u.s.w. Dieser Zug ist
auch fiir Ulibischeff bezeichnend — aber er hat iiber seinen Mozart auch manches
wahrhaft geistreiche Wort gesagt, manches geistreiche Blatt geschrieben. Oder ist
sein Mozartcult verdammlicher als z. B. Berlioz’ Mozarthafs, wo wir denn freilich
offen sagen dafd in der von Berlioz verhéhnten ,Entfiihrung aus dem Serail in der
kleinsten Nummer mehr Musik zu finden ist als aus dem ganzen Berlioz, und
brichte man seine Opera omnia unter die Brahma’sche Presse, je wird herausge-
quetscht werden kénnen. Danken wir vielmehr Gott daff wir Schiller und Goethe,
wie auch Mozart und Beethoven haben!

Mit Recht leitet Hermann Hettner das musikalische Capitel seiner Literatur-
geschichte des achtzehnten Jahrhunderts (3. Theil, Cap. 9) mit den Worten ein:
»Die classische Zeit der deutschen Dichtung ist auch die classische Zeit der deut
schen Musik. Dieselbe Gedanken- und Stimmungswelt, dieselbe gesteigerte Ge-
fithlsinnerlichkeit, welche ihren dichterischen Ausdruck in Goethe und Schiller
fand, fand ihren musikalischen Ausdruck in Mozart und Beethoven.“ Es ist also,
mochten wir sagen, nur eine natiirliche Consequenz wenn die Verlagshandlung,
welche uns einst Goethe und Schiller gebracht, uns nun auch Mozart und Beet-
hoven bringt.

ERLAUTERUNGEN

18f. ,iiber den Vortrag Beethoven’scher Clavierwerke“] Adolf Bernhard Marx, Anleitung zum
Vortrag Beethovenscher Klavierwerke, Berlin 1863. ® 52 Teniers'schen und Breughel’schen]
David Teniers d. J. (1610-1690) und Pieter Bruegel d. A. (um 1525-1569), niederlind. Maler. = 77

»ihr naht ... Gestalten*] Goethe, Faust 1, 1. = 89f. jener grof8e Kirchenlehrer ... ,si non vis
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intelligi non debes scribere?] Wenn du nicht verstanden werden willst, brauchst du nicht schrei-
ben.“ Paraphrasierung des vermutlich von Hieronymus stammenden Ausspruchs: ,,Si non vis
intelligi, non debes legi.“ (,Wenn du nicht verstanden werden willst, brauchst du nicht gelesen
zu werden.“) ® 102 ,ungewdhnlich belustigte.“] Schindler, Biographie von Ludwig van Beet-
hoven, S. 133. ® 103 ,Résels Insectenbelustigungen.“] August Johann Résel von Rosenhof
(1705-1759), dt. Naturforscher, Autor von Insecten-Belustigungen. ® 105f. Beethoven nannte es
... den ,Schusterfleck“] Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven®, Bd. 2, S. 35. ® 111 das
bittere Wort gegen Ulibischeff] Biilow kritisiert eine Auf8erung iiber Op. 129 von Wilhelm von
Lenz — Biilows Meinung nach eine ,Blasphemie, wiirdig des Kalmucken Oulibicheff. Zum
Zitat — NR. 8/ERL. zur Z. 2 (darin Bd. 5, S. 222). = 113f. Beethoven et ses glossatenrs] Alexandre
Oulibicheft, Beethoven, ses critiques et ses glossateurs, Paris 1857. ® 114-116 Der von ihm handeln-
de Artikel ... seltsame Aufschliisse.] Fétis, Biographie universelle, Bd. 6, S. 390—392. = 117
»Theilnehmung® ... sei anfangs einseitig] Freizitat aus: ltalienische Reise, in: Goethe, MA, Bd. 15,
S. 173. ® 123 von Berlioz verhdhnten , Entfithrung aus dem Serail“] Berlioz duferte sich iiber
die Oper anlisslich ihrer Auffithrung am Théatre Lyrique 1859. Hector Berlioz, A travers chants.
Etudes musicales, adorations, boutades et critiques, Paris 1862, S. 239—243. ® 125 Brahma’sche
Presse] hydraulische Presse, erfunden von Joseph Bramah (1748-1814). = 130-133 ,Die classi-
sche Zeit ... Mozart und Beethoven.“] Hermann Hettner, Literaturgeschichte des achtzehnten
Jahrbunderss, Teil 3, Buch 3, Abt. 2, Braunschweig 1870, S. 487.

11.
WA 1872, Nr. 24, 30. Jinner

Feuilleton.
Musica sacra.
(Concert des Wiener Cicilien-Vereines.)

Wenn nach der Behauptung vieler Moralisten die Welt iiberhaupt im Argen liegt,
so liegen innerhalb dieser Welt dann noch erst wieder einzelne Dinge ihrerseits
auch im Argen, z. B. heutzutage an vielen Orten die Kirchenmusik, und fiir Leute,
die es mit der Kirche und mit der Musik in gleichem Mafle gut meinen, ist es daher
eine Aufgabe, nach Kriften fur eine musikalische Tempelreinigung zu sorgen. Wie
in dem musikalischen Italien die Musik der Kirchenchére bestellt ist, wie man zum
Kyrie und Gloria selbst im Theater schon abgeniitzte Donizettiaden und Verdismen
oder auch wohl ohne alle Winkelziige Stiicke irgendeiner eben beliebten Oper von
guten, aber ungebildeten Stimmen mit dem ganzen boatus tragicus der Opernbiihne
gesungen zu héren bekommt und die Orgel sich in Liauferchen, Trillerchen und
Hopstinzen ergeht, weiff jeder, der dort einmal einen festlichen Gottesdienst erlebt
hat. Anderwirts, z.B. in Deutschland, hat man allerdings mehr Respect vor der
Sache, aber wir leiden noch an den Nachwirkungen einer Zeit, welche fiir Oper und
Symphonie, nicht aber fiir die Kirchenmusik die classische war.

Wihrend unsere neueste Architektur in ihren kirchlichen Neubauten den
Schwulst und Bombast des Rococo- und Zopfstyles gliicklich hinter sich geworfen
und in der architektonischen Wiedergeburt des Romanischen, Gothischen und
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der edlen Renaissance selbst eine Wiedergeburt gefeiert hat, welche ihr und ihren
Reprisentanten in kiinftigen Kunstgeschichten eine ehrenvolle Stelle sichert, hé-
ren wir allsonntiglich von den meisten Kirchenchéren Werke, deren musikalische
Phraseologie schal gewordener ilterer Opernmusik gehort, Werke, denen der be-
denklichste Zopf hinten hingt und die nur in den Rococokirchen mit dem Style
des Baues zusammen in einer Art von Uebereinstimmung wiren. Selbst wo an die
Ausfihrung solcher Werke mehr Sorgfalt und bessere Krifte gewendet werden,
erreichen sie den Zweck, zu dem sie eigentlich da sind, nur sehr bedingt oder sie
verfehlen ihn griindlich, — aus dem, was Schmuck und Beigabe des Gottesdienstes,
ja, was integrirender Bestandtheil des Ritus werden soll, wird eine anspruchsvoll
musikalische Production ,fiir Kenner und Liebhaber”. Wunderliche Verkehrung
der Dinge! Wir héren nichstens als wiirdige Todtenfeier fiir einen groflen Dichter
Mozarts Requiem, — aber im Concertsaale, der hier also gewissermaflen an Stelle
der Kirche tritt, wihrend wir, nachdem wir Samstags gelesen: ,in der Kirche
St. N. N. werde Fil. A. ein von Herrn B. componirtes Offertorium singen, wozu
Herr C. die Orgelbegleitung ausfithren wird®, Sonntags in die Kirche St. V. V.
eilen, um den Gesang des Frls. A., die Composition des Herrn B., und das Orgel-
spiel des Herrn C. zu héren; wobei wir dann in der Eile leicht die Kirche fiir einen
Concertsaal nehmen. Ohne Zweifel giebt es auch dabei genug Andichtige (wie der
officielle Titel der Kirchenbesucher lautet), die es wirklich sind, aber eben so si-
cher auch eine gute Zahl von ,, Andichtigen® (in partibus infidelium), denen man,
wie der Mephisto in der classischen Walpurgis-Nacht, zurufen konnte: ,,der Chorus
dort macht euch zum Wendehals®, die in dichter Reihe dastehend ihr Occiput
nebst dessen weiteren Annexen dem Altare zuwenden und (gleich Heine’s ,, Lotos-
blume beim Mondaufgang®) stcumm in die Héhe starren, wo eben Frl. A., begleitet
von Herrn C., das Offertorium des Herrn B. singt. Wie weiland zur Zeit Palestri-
na’s hat man auch in unseren Tagen an Verbesserung der Dinge gedacht, ja die
Frage, ob nicht der plane gregorianische Gesang mit Ausschlieffung der anderen
Musik beizubehalten wire, ist wieder aufgetaucht. Dieses heroische Mittel wiirde
freilich helfen, aber ungefihr so wie es fiir Zahnschmerz helfen wiirde, wenn der
Leidende sich den Kopf abschneiden lief3e.

Es ist nicht zu verkennen, daf§ der in neuer Zeit so tberaus rege Eifer fiir
musikgeschichtliche Forschung der echten Kirchenmusik sehr zustattenkommc.
Wir wissen jetzt, daff es vor Mozart und den beiden Haydn Leute gegeben hat, die
etwas bedeuten, und dafs eine Messe von Schnabel oder Drobisch noch nicht die
hochste Hohe des Erreichbaren bezeichnet. Auch der Notendruck hat in neuester
Zeit im Wiederbringen verschollen und verschiittet gewesener alter Musikschitze
eine rege Thitigkeit bewiesen. Was enthilt nicht z. B. blof§ die Sammlung Proske’s!
Dergleichen, mit Ernst und Liebe fortgesetzt, kann nicht wohl ohne Folgen blei-
ben. Allerdings ist nach dem alten Spruche zwischen Lippe und Bechers Rand
noch eine weite Kluft, eine so weite wie zwischen dem gedruckt vorliegenden Ton-
stlicke und dessen wirklicher wiirdiger Auffiihrung. (Denn gegen nicht wiirdige
Auffihrungen ist im Namen der Kunst zu protestiren; eine mittelmidflige Copie
einer Raphael’schen Madonna ist doppelt unausstehlich.) Aber auch hier regt es
sich. Von Regensburg aus hat sich die Reform gliicklich angebahnt.
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In Wien entfaltet der ,Wiener Cicilien-Verein® ein so ernstes, tiichtiges Streben,
daf§ wir ihm unsere volle Aufmerksamkeit und Sympathie zuzuwenden nicht um-
hin kénnen. So wirkte das am 28. Jinner Abends in der Piaristen-Kirche veranstal-
tete ,geistliche Concert® (mit freiem Eintritt) nicht blof§ kiinstlerisch erfreulich,
sondern geradezu erhebend und erbauend. Motetten von Palestrina und Vittoria,
geistliche Lieder von Joh. Wolfgang Franck und Michael Pricorius, dazu neuere
Werke von Beethoven, Mendelssohn und A. G. Ritter (wohl angebracht, damit
man dem Vereine nicht einseitiges Archaisiren vorwerfe!) und Orgeltoccaten des
alten Orgelriesen J. S. Bach. Mir fiel wihrend der Toccate in D-moll seltsamer
Weise der mythische Amphion ein, wie er mit den Klingen seiner Zither die Mau-
ern Thebens baut, und ich fragte mich, was wohl herausgekommen wire, wenn
Amphion statt seiner Zither so Orgel gespielt hitte, — ich denke: die Stephans-
Kirche oder der Kélner Dom.

Das letzte Orgelstiick, eine geistliche Ouverture von Otto Nicolai iiber den
Choral: ,Ein’ feste Burg®, im Orgelarrangement von Liszt, fiel gegen die groflen
Bach’schen Monumentalwerke bedenklich ab, auch der Hymnus von A. G. Ritter,
obwohl er den wohlgeschulten, soliden und wohlmeinenden Musiker verrith, ver-
blaflte neben der geistlichen und geistigen Kraft der dlteren Meister, — er ist stark
von jener Sentimentalitdt angekrinkelt, wie sie z. B. auch in den geistlichen Musi-
ken von Spohr zu finden; eine christlich thuende Schonseligkeit, welche wir der
Tante ,schone Seele” (aus ,W. Meisters Lehrjahren®) bestens empfohlen haben
wollen; uns fiir unseren Theil hat diese lauwarme, gezuckerte musikalische ,Milch
der frommen Denkungsart® nie munden wollen. Wie rithrend kindlich, wie zum
Herzen sprechend klang daneben das Weihnachtslied des alten Pritorius! Sehr
anziehend war es, Vittoria’s ,,Jesu dulcis Vittoria“ neben Palestrina’s ,O salutaris
hostia“ (beide Stiicke trefflich ausgefiihrt) zu héren. Vittoria steht neben Palestrina
ungefihr wie Franz Schubert neben Beethoven, — ,er ist neben ihm ein Midchen-
charakter”, meinte einst Rob. Schumann von Schubert, — das Wort wiirde auch auf
Vittoria passen. Der wahrhaft religiose Zug des geistlichen Liedes von Beethoven
(das erste der Sammlung) wurde mir kaum je so klar wie diesmal; der grofle Meis-
ter betet hier wirklich ,,im Geiste und in der Wahrheit“. Auch auf Mendelssohn,
von dem wir eine der Elias-Arien horten, ist noch ein Segensblick der alten grof§en
Meister gefallen.

So bot das geistliche Concert eine Fiille des Schénen, freilich des sehr ernst
Schénen, welches vom Hérer Liebe, Aufmerksamkeit, Antheil verlangt. Das Ganze
macht dem artistischen Leiter Herrn Prof. Ernst Stoiber alle Ehre und die Ausfiih-
renden (Frau Ida Gaf3ebner, die Friulein Kirnberger, Tomsa und Uetz, die Herren
Heinrich Gafiner, v. Thann und Dr. Miihlberger, — dazu ein wohlgeiibter Chor
und die Herren Dr. Karl Hausleithner und Franz Urban als Orgelspieler) erwarben
sich um das Gelingen der vorziiglichen Productionen wahre Verdienste. Die Liebe
und der Eifer der Mitwirkenden glich manche kleine Unebenheiten aus, wie sie bei
sehr gemischten Kriften wohl vorkommen miissen. Anerkennen miissen wir aber
ganz besonders den egalen, feinen und sicheren Vortrag der beiden altitalienischen
Motetten.

A. W. Ambros.
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REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Erstes geistliches Konzert des Wr. Cicilien-Vereins, 28. Jinner 1872, Piaristenkirche

REZENSIERTE WERKE

Johann Sebastian Bach: Toccata und Fuge d-Moll BWV 565, Fuge e-Moll BWV 548b = Beet-
hoven: Nr. 1, Bitten“aus 6 Lieder op. 48 = Franck: , Herzliebster Gott! dich fleh’ ich an”, ,, Sei nur
still und harr’ auf Gort“ = Mendelssohn: ,Weh’ ibnen, dass sie von mir weichen!* aus Elias
op. 70 ® Otto Nicolai: Kirchliche Festouvertiire diber den Choral ,,Ein feste Burg ist unser Gort™
op. 31 (Orgelbearbeitung von Liszt, S 675) ® Palestrina: ,, O salutaris hostia“ » Praetorius: , Dem
neugebornen Kindelein®, ,In Bethlehem ein Kindelein® » August Gottfried Ritter: ,,Jesu, siiffe

Himmelsgabe“ ® Tomds Luis de Victoria: ,, Jesu dulcis memoria®

ERLAUTERUNGEN

12 boatus tragicus] lat. ,tragisches Schreien®. ® 32f. Wir héren ... Mozarts Requiem] Zur
Totenfeier der GAM anlisslich des Todes von Franz Grillparzer — NR. 12. ® 41 in partibus
infidelium] lat. ,im Gebiet der Ungldubigen®. = 42f. wie der Mephisto ... zum Wendehals®]
Ausruf der Sphinx in: Goethe, Faust 2, I1,7232f. ® 43 Occiput] lat. ,Hinterhauptbein®. = 44f,
gleich Heine’s ... starren] Heinrich Heine, Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo 10 (, Die Lotos-
blume ingstigt®). » 49-51 Dieses heroische Mittel ... abschneiden lieffe.] Zur Kirchenmusik-
reform duflert sich Ambros ausfithrlich im posthum verdffentlichten Essay ,Zur Reform oder
Regenerierung der Kirchenmusik®, in: Wiener Blitter fiir katholische Kirchenmusik. Organ des
Wiener Cicilien-Vereines 1 (1878/1879), Nrn. 1—3, 10. Oktober, 10. November, 10. Dezember 1878,
Nr. 4, 10. Jdnner 1879. ® 55 Schnabel] Joseph Ignaz Schnabel (1767-1831), Komponist und
Kirchenmusiker. ® 55 Drobisch] Karl Ludwig Drobisch (1803-1854), dt. Komponist. = 58
Sammlung Proske’s] Carl Proske (1794-1861), Musica Divina, 4 Bde., Regensburg 1853—
1863. ® 66 ,Wiener Cicilien-Verein“] Der von Josef Bohm geleitete Wr. Cicilien-Verein ent-
stand 1871 aus dem Kirchenmusikverein St. Anna. Ambros war 1875 Prises des Cicilien-
Vereins. ® 70 Vittoria] Tomds Luis de Victoria (um 1548—1611), span. Komponist. = 71 Franck]
Johann Wolfgang Franck (1644—um 1710), dt. Komponist. = 72 A. G. Ritter] August Gottfried
Ritter (1811-1885), dt. Komponist und Organist. ® 73f. Orgeltoccaten des alten Orgelriesen
J. S. Bach] Toccata und Fuge d-Moll BWYV 565, Fuge e-Moll BWV 548b. = 79 Otto Nicolai]
(1810-1849), dt. Komponist. = 87f. ,Milch der frommen Denkungsart“] Freizitat aus: Schiller,
Wilhelm Tell 1V,3. » 90 ,,Jesu dulcis Vittoria®] recte: ,,Jesu dulcis memoria“. ® 93 meinte einst
Rob. Schumann von Schubert] Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 330. = 96 ,im Geiste
und in der Wahrheit“] Bibel, Joh 4,23. ® 101 Ernst Stoiber] (1833-1889), Organist an diversen
Wr. Kirchen, Chorleiter und Komponist, Lehrer an der Musikschule des Vereins zur Beforde-
rung echter Kirchenmusik zu St. Anna. = 102 Ida Gaflebner] (1849—?), Sopran; Konzertsinge-
rin und Gesangspidagogin, 1871-1873 Mitglied des Wr. Singvereins. ® 102 Kirnberger]
Marianne Kirnberger, Pianistin und Singerin, Lehrerin an der Wr. Theaterschule ,Poly-
hymnia“. = 102 Tomsa] Filomene Tomsa, Alt; Gesangsstudium am Konservatorium der GdM,
Mitglied des Wr. Singvereins 1869 und 1874, 1876 am Dt. Landestheater in Prag. = 102 Uetz]
Leopoldine Uetz, Alt; Mitglied des Wr. Singvereins mit Unterbrechungen 1874-1889. = 103
Heinrich Gafiner] Bass; seit 1872 Soloauftritte mit dem Wr. Singverein, ab 1871 Mitglied des
Wr. Minnergesang-Vereins. ® 103 v. Thann] Wilhelm Edler von Thann (1828-1894), Tenor,
k.k. Versatzamtskassier; ab 1867 Mitglied des Wr. Minnergesang-Vereins und 1868-1876 des

59



20

25

30

Februar 1872

Wr. Singvereins. ® 103 Miihlberger] Franz Miihlberger, Bass, Beamter; ab 1869 Mitglied des
Wr. Minnergesang-Vereins, 18721885 Mitglied des Wr. Singvereins. = 104 Karl Hausleithner]
(1843-1905), Organist und Direktor der Kirchenmusikschule des Wr. Cicilien-Vereins. = 104
Franz Urban] (1845—?), Organist und Klavierlehrer; wirkte an der evangelischen Kirche A. C.

in Wien.

12.
WZ 1872, Nr. 27, 4. Februar

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
(Zwreite Hilfte Jinner.)
Von A. W. Ambros.

Die zwei groflen musikalischen Ereignisse der Woche waren: das fiinfte Concert
der Philharmoniker und die Auffithrung des Mozart’schen Requiems durch die
Gesellschaft der Musikfreunde, als Gedichenififeier fiir Grillparzer — beides Leis-
tungen, von denen schon Eine geniigen wiirde, eine ganze Musiksaison zu zieren.
Die Philharmoniker waren diesmal wie der Hausvater im Evangelium, welcher
JAltes und Neues aus seinen Vorrithen holt“, — neben Mozart mit seiner
Es-dur-Symphonie und Gluck mit seiner herrlichen Pylades-Arie aus der tauri-
schen Iphigenia Essers A-moll-Suite und ,drei deutsche Tdnze* von Bargiel, wo-
runter ein franzosischer, nimlich ein Menuet, — aber ein Menuet, der im Grunde
kein Menuet war, wenigstens kein Tanzmenuet, wie dabei weiland die Rococo-
Menschen sich neigend und sich beugend, schwebend und sich hebend, schleifend
und die Hand reichend ihre Rococo-Anmuth auskramten, sondern mehr ein Sym-
phonie-Menuet, der an keinen Menschen die Zumuthung stellt, darnach tanzen zu
sollen. Bargiel gehort unter die achtbarsten Epigonen der Mendelssohn-Schu-
mann’schen Epoche und so sind denn seine drei Tanzstiicke auch gar artige, feine,
blithend instrumentirte Kleinigkeiten. Besonders die Lindler (bei denen das senti-
mental einleitende Violoncell Manchen an Webers ,,Aufforderung zum Tanze® er-
innert haben wird) verdienen alles Lob, der ,Springtanz® klingt weniger wie ein
Tanz als wie einer der jubilirenden Finalsitze, in denen Vater Haydn sich vor Lust
und Spaf$ nicht zu lassen weif3, — hier allerdings in modernerer Firbung. Dieser
Springtanz ist eine Reminiscenz an das deutsche Mittelalter, wo man ,,springende
Tinze“ (die éspringales der Franzosen) und ,umme gehnde Tinz* (Carols) unter-
schied; — der ,Hupfauftf*, womit die deutschen Tinze des 16. Siculums schliefSen,
war etwas Anderes; die Pas zu allen diesen Tidnzen von ehedem wiifite allerdings
keiner unserer modernen Tanzmeister mehr anzugeben. Essers Suite ist ein hochst
respectables Stiick tiichtiger Arbeit. Esser hat bekanntlich einige der grofSen Orgel-
stiicke von Bach meisterhaft fiir Orchester eingerichtet und der vertraute Umgang
mit dem alten Johann Sebastian hat ihm augenscheinlich sehr wohl angeschlagen.
Der Gedanke, zur Abwechslung (wie auch Franz Lachner und Andere gethan)
diese veraltete Form der Instrumentalmusik neu zu beleben und mit neuem Inhalt
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zu fillen, ist ohne Zweifel ein recht guter. Die Componisten danken ordentlich
dem Himmel, die Symphonie mit ihren observanzmifiigen vier Sitzen, wo ihnen
dieser Beethoven doch das Handwerk verdorben hat, links liegen lassen zu kénnen.
Im Grunde ist aber die Suite doch nur die iltere Schwester der Symphonie und
vollends Essers Suite kénnte beinahe eben so gut ,,.Symphonie® heif§en; sie legitimirt
sich eigentlich nur dadurch zu ihrem Titel, daf§ sie sich ununterbrochen mit dem
feierlichen, vielkiinstlich gewobenen Talar der Contrapunktik drapirt; sie gleicht
einer modernen Weltdame, die in ganz licbenswiirdiger Weise mit etwas Gelehr-
samkeit coquetirt und ihrem jungen Gesichte zum Trotz die ,gute alte Zeit" preist.

Die echte, alte Suite ordnet ihr Material etwas anders, sie reiht nach einer
priludien- oder toccatenartigen, oft weit ausgesponnenen Einleitung Tdnze (ihrer
Zeit) in einer grofleren Anzahl kurzer Sitzchen an einander: Allemande, Courante,
Passepied, Sarabande u.s.w. Sie war im Grunde eine contrapunktisch veredelte
Unterhaltungsmusik und eigentlich, wie so ziemlich alle dltere Instrumentalmusik,
fiirs Orchester iibersetzte Orgelmusik, wie denn eine grofie, ja die groffere Anzahl
von Suiten aus der Periode Hindels und Bachs (und friiher) fiir Tasteninstrumen-
te, das ist fiir Orgel oder Klavier geschrieben ist. Der Organist mochte zu eigener
und fremder Unterhaltung wohl auf seinem michtigen Instrument oder auf dem
kleineren ,Positiv® oder ,Regal® einige Tanzstiickchen herunterspielen; aber als
einem Mann der Kirche und des doppelten Contrapunktes wurde ihm unter den
Hinden aus der urspriinglich wohl ganz einfach gewesenen Tanzmelodie ein klei-
nes contrapunktisches Cabinetstiick oder er ,colorirte”, d.h. verschnorkelte und
verkriuselte die einfachen Tonginge des Originals und gewohnt zu priludiren,
sendete er etwas Toccatenartiges, Fugenhaftes voraus, wo er zudem dem Contra-
punkt ein ausgiebigeres Opfer bringen und sich von dieser gestrengen Gottheit
gleichsam die Licenz fiir das folgende weltliche Tanzwesen holen konnte. Wer die
Orgeltabulaturbiicher der beiden Schmidt u. A. kennt oder die handschriftlichen
Klavier- und Orgelsachen Frobergers (in der k.k. Hofbibliothek), wird deutlich
erkennen, daf§ der Ursprung der solid ausgearbeiteten Suite in solchen Anfingen
zu suchen ist. Die Suiten von Hindel und die sogenannten englischen und franzo-
sischen Suiten von J. S. Bach sind und bleiben wohl das Hochste, was diese ,,galan-
te“ Contrapunktik je hervorgebracht.

Zu Mozarts Zeit war die Suite schon aufler Mode. Doch liebte Mozart seinen
Hindel zu sehr und die Gotter hatten ihm eine leicht schaffende Hand fiir jede
erdenkliche Musikform geschenkt; er versuchte also auch die Form der Suite, jene
»Ouverture dans le stile Hendel* ist der Anfang dazu, — aber es blieb eben beim
Anfang und das Werk liegen. Was Mozart auch auf diesem Gebiete hitte leisten
konnen, zeigt nicht nur die Ouverture, sondern auch das Albumblatt jener
neckisch-anmuthigen Gigue. Dann blieb die ganze Gattung in Vergessenheit, bis
das wieder mit lebhaftem Interesse aufgenommene Studium Bach’scher und
Hindel’scher Werke die Aufmerksamkeit darauf lenkte. Franz Lachner griff mit
groflem Gliicke darnach, er respectirt die Tradition, daf§ die Suite eine Folge ver-
edelter Tanzstiicke sei; eine Tradition, welche Esser in seiner A-moll-Suite ganz hat
fallen lassen, und es ist ein eigener Zufall, daf§ Bargiels drei Tanznummern, die wir
nach Essers Stiick zu héren bekamen, eigentlich eher wie Rudimente einer Suite
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aussehen (wenigstens der Menuet und der Espringal). In der Esser’schen Composi-
tion ist der zweite Satz — ein sehr zierliches Allegretto — entschieden der beste; die
Art, wie der Componist gleich zu Anfang zwei Themen im Zusammenklange in-
nig verbindet und doch deutlich aus einander hilt, verdient alles Lob; der Satz
wiirde vielleicht noch gewonnen haben, wenn Esser fiir einen im Charakter
contrastirenden Seitensatz gesorgt hitte, wie z. B. Beethoven in dem unvergleich-
lichen Allegretto der sicbenten Symphonie. Die contrapunktische Textur des ers-
ten Satzes lobt den griindlich geschulten Tonsetzer, doch kann man sich niche
verhehlen, dafl zwischendurch Partien kommen und gehen, die man allenfalls als
scontrapunktische Redensarten bezeichnen kénnte. Bach und Hindel schrieben
Fugen, Canons u.s.w. wie einer von uns etwa einen Privatbrief, es war ihre musi-
kalische Muttersprache, — uns Neuen geht es damit wie einem Reisenden im frem-
den Land, der dessen Sprache nach der Grammatik ernstlich und fleiffig gelernt
hat und doch, wenn er sie an Ort und Stelle sprechen soll, alle Augenblicke merkt,
wie genirt und wie er um den Ausdruck verlegen ist. Die beiden Schlufisitze der
Esser’schen Suite stehen (wenigstens fiir den Eindruck des ersten Horens) an Ge-
halt und Wirkung gegen die zwei ersten etwas zuriick. In den Variationen macht
es der Componist allerdings immer durch irgendeinen interessanten Zug, irgend-
eine geistreiche Wendung wieder gut, wenn er in die Gefahr gekommen ist, sich in
Banales zu verlieren. Das Finale zeigt mehr Glanz als Gehalt, mehr dufere Unruhe
und strepitose Tonstérke als inneres Leben und wirkliche Kraft, ohne tibrigens die
tiichtige Factur zu verliugnen. Ueber Mozarts Es-dur-Symphonie (sie hief§ zu An-
fang dieses Siculums ,Der Schwanengesang) ist eigentlich gar nichts zu sagen; —
begegnet man in all’ dem Vergangenheits-, Gegenwarts- und Zukunfts-Wirrwarr
von Musik einmal wieder einem Mozart, so fithlt man sich, wie Goethe von
Raphael rithmt, gleich wieder vollkommen genesen und froh. Das Epitaph, wel-
ches Lorenzo Magnifico fiir den Orgelmeister Antonio Sguarcialupo verfafite und
auf sein Monument im Dome zu Florenz setzen lief3, enthilt unter Anderem den
Passus: ,Die Grazien scheinen die Musik zur vierten Schwester angenommen zu
haben.“ Sguarcialupo’s Orgelspiel diirfte dieses Lob schwerlich verdient haben,
aber auf die Mozart’sche Symphonie paf3t es!

Welche traumerische Innigkeit, selig und wehmiithig zugleich, lebt in diesem
zweiten Satze! Der Menuet mit dem gewaltig durchschreitenden Basse, den die
Trompeten ordentlich mit einem ,Vivat® salutiren, und mit dem anmuthigst spie-
lenden Trio wurde zur Wiederholung begehrt. Das Finale ist einer der Fille, wo
Mozart humoristisch wird. Rein humoristisch ist der Passus, wie die Geigen im-
mer wieder mit dem Thema anfangen wollen und die Bliser ihnen jedesmal die
Rede abschneiden, rein humoristisch ist der plotzlich abbrechende Schluf§ — wei-
land Nigeli hat dariiber Zeter geschrieen —, Beethoven hat uns aber seitdem an
solche Schliisse gewohnt, wo uns der Componist gleichsam ohne Complimente
zur Thiire hinauswirft.

Die Ausfithrung aller dieser Werke, unter Herrn Capellmeister Dessoffs meister-
licher Leitung, war, wie wir sie eben von den Philharmonikern gewohnt sind. Das
Finale der Mozart’schen Symphonie in solchem Prestissimo mit gleicher Deutlichkeit
und feiner Detaillirung zu spielen, werden nicht eben viele Orchester im Stande sein.
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Herrn Walters trefflicher Vortrag der Arie des Pylades weckte den verzeihlichen
Wunsch, wieder einmal die ganze ,Iphigenia in Tauris“ an der ihrer wiirdigen
Stitte, das heifdt im k. k. Hofoperntheater zu erblicken. Wir werden am Ende doch
immer wieder zur Gluck’schen Oper zuriickkehren miissen, um zu lernen, was
hochste dramatische Wahrheit verbunden mit einfachster und edelster musikali-
scher Schonheit ist.

Aufler dem ,,Schwanengesang® der Symphonie brachte uns die Woche noch
zwei andere grofle Werke des Meisters, welche die gleiche Bezeichnung verdienen,
im k. k. Hofoperntheater die ,,Zauberfléte® (in ihrer blendend prichtigen Ausstat-
tung ein formlicher ,praktischer Anschauungsunterricht® in der Aegyptologie)
und das ,Requiem®, das Werk, welches Mozart, wie einst Raphael seine , Trans-
figuration®, unvollendet hinterlassen mufite, weil der Tod beide Meister mitten in
der Arbeit abrief, welches dann, gleich der , Transfiguration®, ein Schiiler vollende-
te, nur daf$ leider Siifimeyer kein Giulio Romano war. Aber der Urbinate war
gliicklicher als Mozart; an sein letztes Werk hingen sich nicht zuerst kindische
Schauergeschichten und er fand spiter keinen aberweisen Criticus, welcher etwa
der staunenden Welt erklirt hitte, die ,Transfiguration® sei eine gesudelte Fil-
schung. Man kann sich, wenn man Gottfried Webers geistloses und selbstgefilli-
ges Gerede tiber das Mozart'sche Requiem liest, einer Regung des Unwillens nur
schwer enthalten. Als ob jemand, der nicht Mozart war, im Stande gewesen wire
einen Satz zu schreiben wie das ,, Recordare” oder Harmoniewendungen wie jene
bei dem Chore , 070 supplex“. Als ob diese Kyrie-Fuge, wo Gottfried Weber uns
etwas Neues zu bieten sich einbildet, wenn er uns Hindel’sche Stiicke vor die Nase
halt, die tiber gleiche Themen componirt sind, als ob diese Fuge in den feineren,
freilich nur dem kundigen Auge kenntlichen Ziigen nicht dieselbe Hand verriethe,
welche die Schlulfuge der C-moll-Phantasie geschaffen! Es ist so schwer nicht, zu
unterscheiden, wo und was Stiffmeyers ungeschickte Hand hineingemalt; z. B. die
rohen Posauneneffecte in ,, Lacrimosa“und auch gleich in der ersten Nummer. Mit
welcher priesterlichen Weihe Mozart die Posaune singen zu lassen versteht (wahr-
lich zu singen), wie mild, feierlich und machtvoll, das zeigt z. B. die , Zauberflote.
Stlmeyer beschlug augenscheinlich nur um des , Effectes” willen das Requiem an
vielen, ganz ungehérigen Stellen so grobschmiedmiflig mit Posaunenblech. Hitte
Stflmeyer in jenem weltbekannten Briefe: ,Mozarts Compositionen sind so einzig
u.s.w. die einfache, reine Wahrheit gesagt — la verité, toute la verité, rien que la
verité — statt Dreiviertel-Wahrheiten und Fiinfviertel-Wahrheiten auszubieten, so
wire viel kritische Tinte und viel Verdruf§ zu ersparen gewesen. Wie richtig be-
urtheilt doch Zelter in seinem Briefwechsel mit Goethe mit wenigen Worten das
Werk! Man merke darin, sagt er, {iberall die Leidenschaftlichkeit des Theatercom-
ponisten neben den letzten Ziigen einer alten, groffen Tonsetzerschule. Das
Merkwiirdige bei der Sache ist, daff genau dasselbe von einem anderen, dem
Mozart’schen um mehr als ein Jahrhundert vorangehenden Requiem gilt. Francesco
Caletti-Bruni, insgemein Cavalli genannt, dieser wahre und echte Vater des zu-
gleich dramatisch-wahren und musikalisch-schonen Opernstyls, schrieb als Greis
fiir sich selbst ein Requiem nach venezianischer Art fir zwei Chore, das nach sei-
nem 1674 erfolgten Tode in der Kirche S. Marco zu Venedig (deren Maestro di
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capella er gewesen) aufgefithrt wurde. Er ist darin gleichsam der dramatisch und
leidenschaftlich gewordene Palistrina, die ,Leidenschaftlichkeit des Operncom-
ponisten” verbunden mit den ,letzten Ziigen einer alten groflen Tonsetzerschule®.
Ja, wunderbar genug, man fiihlt in einzelnen Stellen etwas wie eine Ahnung des
Mozart'schen Werkes. Wie Cavalli schrieb auch Mozart sein Requiem eigentlich
fiir sich selbst. So eine Musik kann nur dichten, wem der Tod schon die bunten,
lachenden Bilder des Lebens ausléoscht und ihm mit der anderen Hand nach den
unbekannten Regionen hinweist, von denen heilige Schauer heriiberwehen. Und
da schaudert die Creatur: ,,Oro supplex et proclinis, cor contritum sicut cinis.“ Eine
Stelle wie ,,ingemisco tamquam reus, culpa rubet vultus meus, supplicanti parce Deus*
kann in solchen Toénen wahrlich nur singen wer mit aller Kraft empfindet, was sie
sagen. Wer kann alle diese Ziige, welche die Seele an der Wurzel packen, einzeln
nennen! Wenn im ,,dies ire“ die Bisse unbarmherzig immer wiederholen ,,quantus
tremor est futurus” die drei hoheren Stimmen aber immer ausweichen wollen: ,, dies
ire, dies illa®, bis sie, ohne Kraft linger zu widerstehen, in gesteigertem Entsetzen
einstimmen: ,,guantus tremor est futurus®, so ist das ein Zug, dessen nur fihig war,
wer vorher als dramatischer Componist die Sprache aller Regungen der Seele voll-
kommen zu sprechen gelernt. Und welche Tonmalerei im ,, Lacri-mosa!“. Dieses
aufsteigende ,,qua re-sur-get ex fa-villa ju-di-can-dus homo“ und nun das schreckli-
che Fortissimo auf , reus; wahrlich das ist gemalt, wie es Michel Angelo in seinem
jungsten Gericht gemalt hat.

Da soll nun der siiffe SiifSimeyer die Hand dabei gehabt haben! Bekanntlich
sang Mozart, halbsterbend, dieses ,, Lacrimosa“ mit drei musikalischen Freunden,
folglich kann es Siifimeyer doch nicht erst nach dem Tode des Meisters geschaffen
haben! Aber das ,, Benedictus“ sagt freilich in jeder Note: ,ich bin Siifimeyers* und
dieses geistige Eigenthum wollen wir ihm gerne lassen. Seltsam und merkwiirdig
ist es, daf$ Ulibischeff, der sonst vor jeder Note Mozarts gleich einem die Anbetung
Kaut-Tau verrichtenden Bewohner des ,himmlischen Reiches” mit der Stirne neun
Mal an den Boden schligt, die unbeschreiblich schonen, rithrenden Soli nach dem
»Tuba mirum® ganz und gar verwirft und sie bitter tadelt. Enthusiastische Dilet-
tanten, wie jener russische Musikfreund, gleichen ihren erwihlten Lieblingen ge-
geniiber zuweilen irgendeinem asiatischen Despoten, der einen Giinstling mit ver-
dienten und unverdienten Gnaden bis zum Uebermafs iiberschiittet, zwischendurch
aber einmal, von einer Sultanslaune angewandelt, ihm eine Bastonade appliciren
lif, um ihm bemerkbar zu machen, wer denn endlich und eigentlich doch der
Herr sei. Mit diesem Requiem aber geht es zum Gliicke wie mit der Ilias, wie mit
der Dresdener Madonna Holbeins, wo man es am Ende den grundgelehrten Leu-
ten Uberldflt, nach Aorist-Formen zu horchen oder Pinselfithrungen nachzuspii-
ren, und man sich, ohne weiter auf das Dociren und Zanken hinzuhéren, an der
ewigen, unvertilgbaren Schénheit der Werke nach wie vor erfreut und erbaut. Und
so hat man denn auch dem heimgegangenen groflen Dichter, welcher die Musik
und vor allem Mozart so sehr liebte, kein wiirdigeres Todtenopfer bringen kénnen
als gerade Mozarts Requiem.

Die ganze Feier ehrt, wie den groflen Dichter, so auch die Gesellschaft der
Musikfreunde, welche diese Feier veranstaltete. Die Auffithrung der Mozart'schen
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Composition unter Rubinsteins Leitung war, wie zu erwarten stand, eine ausge-
zeichnete; schade daf§ im ,, Lacrimosa“ irgendein judicandus homo reus des Orches-
ters durch ein hochst unangenehmes Versehen in das gelungene Ganze einen ver-
einzelten, aber bosen Makel brachte. Die Chére verdienen jedes mogliche Lob, ein
solches sotto voce wie an einigen Stellen des ,, Confutatis“ gehort zu haben, erinnern
wir uns kaum; das ,,voca me cum dona eis requiem der Soprane und Altos war von
ganz bezaubernder Wirkung, so auch das dreimalige ,, dona eis requiem™im Agnus
(diese Stelle ist wohl von Stimeyer, wo hat er das in aller Welt nur hergenom-
men?!) Irre ich niche, so hatten sich unsere werthe Dustmann und Magnus einfach
unter die Chorsoprane gestellt — ein Act der Pietit, dessen Werth keines Commen-
tars bedarf! Die Soli wurden von Frau Wilt, Gompertz-Bettelheim und den Her-
ren Walter und Rokitansky vortrefflich gesungen; Rokitansky’s ,, 7uba mirum" war
von gewaltigem Effect. Der einleitende Prolog Mosenthals, welchen Herr Lewins-
ky sprach, leitete, von sehr allgemeinen Erwigungen ausgehend, allmilig zum
Requiem hiniiber. So verband sich das gesprochene Gedicht mit der darauf folgen-
den Musik. Den Saal schmiickte die bekrinzte Biiste Grillparzers, — so grof§ und
weit der Raum des Saales ist, er vermochte die hereindringenden Schaaren von
Zuhérern kaum zu fassen.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Philharmonische Konzerte (Fiinftes Abonnementkonzert), 28. Jinner 1872, MVgr. = Mozart,
Die Zauberflote, 29. Jinner 1872, Hofoper ®» Grillparzer-Totenfeier der GdM, 2. Februar 1872,
MVer.

REZENSIERTE WERKE

Bargiel: 3 Danses allemandes op. 24 ® Heinrich Esser: Suite a-Moll op. 75 ® Gluck: ,, Unis dés
la plus tendre enfance” (,Nur einen Wunsch, nur ein Verlangen®) aus Iphigénie en Tauride ®
Mozart: Die Zauberflite, Requiem d-Moll KV 626, Symphonie Es-Dur KV 543

ERLAUTERUNGEN

7 Gedichtnif$feier fiir Grillparzer] Der Dichter Franz Grillparzer starb am 21. Jinner 1872. = 91,
wie der Hausvater ... holt“] Bibel, Mt 13,52. ® 12 Essers|] Heinrich Esser (1818—1872), Dirigent,
Komponist, Kapellmeister an der Wr. Hofoper 1847-1869. = 12 Bargiel] Woldemar Bargiel
(1828-1897), dt. Komponist und Musikpidagoge. ® 30f. Esser hat ... fiir Orchester eingerichtet]
Toccata F-Dur BWYV s40a, Passacaglia c-Moll BWV §82. = 61 der beiden Schmidt] Bernhard
Schmid d. A. (1535-1592), Bernhard Schmid d. J. (1567—vor dem 5. Nov. 1625). ® 70 ,,Ouverture
dans le stile Hendel“] Suite C-Dur fiir Klavier KV 399. = 72f. das Albumblatt jener ... Gigue]
Eine kleine Gigue G-Dur fiir Klavier KV 574. = 104f. wie Goethe ... und froh] Freizitat aus:
Italienische Reise, in: Goethe, MA, Bd. 15, S. 124. ® 105f. Epitaph ... fiir ... Sguarcialupo] Anto-
nio Squarcialupi (1416-1480), it. Organist und Komponist. Die Originalinschrift zitiert Ambros
vollstindig in: Geschichte der Musik, Bd. 2, S. 487. ® 118 Nigeli hat ... geschrieen] Hans Georg
Nigeli, Vorlesungen iiber Musik mit Beriicksichtigung der Dilettanten, Stuttgart/Tiibingen 1826,
S. 158. ® 121 Dessoffs] Felix Otto Dessoff (1835-1892), dt. Dirigent, Pianist und Komponist;
1860-1875 Dirigent der Wr. Hofoper und der Wr. Philharmoniker, 1861-1875 Prof. fiir Komposi-
tion am Konservatorium der GdAM. ® 125-127 weckte den verzeihlichen Wunsch, ... im k.k.
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Hofoperntheater zu erblicken.] Iphigenie auf Tauris kam am 2. Mirz 1873 an der Wr. Hofoper zur
Auffithrung (— NRr. 102). ® 133f. blendend prichtigen Ausstattung] Die Dekorationen und
Kostiimzeichnungen stammten von Josef Hoffmann (1831-1904), der spiter auch die Dekoratio-
nen fiir Der Ring des Nibelungen bei der Eroffnung des Wagner-Festspielhauses in Bayreuth ent-
worfen hat. = 142f. Webers ... Gerede] Gottfried Weber, Ergebnisse der bisherigen Forschungen
iiber die Echtheir des Mozartschen Requiem, Mainz 1826; ders., Weitere Ergebnisse der weiteren
Forschungen iiber die Echtheit des Mozartschen Requiem, ebd. 1827. Die Kritik des Komponisten
und Musikschriftstellers Gottfried Weber (1779-1839) hat den sogenannten Echtheitsstreit her-
vorgerufen. ® 150 C-mol/-Phantasie] Adagio und Fuge c-Moll KV 546. ® 151 was StiSmeyers ...
hineingemalt] Mozart hat das Requiem in einer viel unvollstindigeren Gestalt hinterlassen, als
Ambros bekannt war — der einzige von ihm vollstindig komponierte Teil war der ,Introitus Re-
quiem®. Die Sitze , Kyrie“ bis ,,Hostias“ sind in Mozarts Handschrift nur fragmentarisch tiberlie-
fert (Vokalstimmen, Instrumentalbass und einige wesentliche Instrumentalstimmen wie die Po-
saunenstimme im ,, Tuba mirum®), der Rest fehlt ganz. Neben Franz Xaver Siifimayr (1766-1803)
war Mozarts Schiiler Joseph Eybler (1765-1846) an der Vervollstindigung beteiligt; der Letzt-
genannte hat die Sitze ,,Dies irae” bis ,,Confutatis” instrumentiert. ® 151f. die rohen Posaunen-
effecte ... in der ersten Nummer.] Im handschriftlichen Fragment Mozarts gibt es keine eigenen
Notenzeilen fiir die Posaunen, ihr Mitwirken wurde jedoch vorausgesetzt. Die von Ambros mo-
nierte Posaunenunterstiitzung der Singstimmen war ein hiufiger Kritikpunkt am Requiem, sie
entsprach allerdings der kirchenmusikalischen Praxis des 18. Jhs. — vgl. Neuwe Mozart-Ausgabe 1/1/
Abt. 2/1: Requiem: Mozarts Fragment, hrsg. von Leopold Nowak, Kassel u.a. 1965, S. XX. = 157
in jenem weltbekannten Briefe] Gemeint ist der Brief von Franz Xaver Stifimayr an den Verlag
Breitkopf & Hirtel vom 8. Februar 1800, abgedruckt in: AMZ 4 (1801/1802), Nr. 1, 1. Oktober,
Sp. 2f. Diesem Brief zufolge habe Siiffimayr das Requiem ab dem Vers ,Iudicandus homo reus®
weiterkomponiert. ® 161-163 Zelter ... Tonsetzerschule.] Freizitat aus der Beilage zu Carl Fried-
rich Zelters Brief an Goethe vom 10.—23. August 1827, in: Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter
in den Jahren 1796 bis 1832, hrsg. von Friedrich Wilhelm Riemer, Bd. 4, Berlin 1834, S. 352. =
165170 Francesco Caletti-Bruni, ... aufgefithrc wurde.] Francesco Cavalli starb erst 1676 (Anga-
be ,gegen 1674° etwa in: Schilling, Universal-Lexicon der Tonkunst, Bd. 2, S. 168). Seine Missa pro
defunctis entstand um 1673, gedruckt wurde sie 1675. = 191-194 Bekanntlich sang Mozart, ...
geschaffen haben!] Ambros’ Argumentation ist in Bezug auf das ,Lacrimosa” besonders proble-
matisch, denn von diesem Teil sind in Mozarts Handschrift nur die ersten acht Takte tiberlie-
ferc. = 196—199 Ulibischeff ... bitter tadelt.] Oulibicheff, Nouvelle Biographie de Mozarz, Bd. 3,
S. 442. = 197f. Kaut-Tau ... neun Mal an den Boden schligt] Als ,himmlisches Reich® (auch
,Reich der Mitte®) wurde das Kaisertum China bezeichnet. Beim chinesischen Gruf§ Kautau
(bzw. Kotau) warf sich der Griifende vor dem Kaiser, dem ,Himmelssohn, nieder und beriihrte
neunmal mit der Stirn den Boden. ® 206 Dresdener Madonna Holbeins] Hans Holbein d. J.
(1497-1543) war Schopfer der Darmstidter Madonna; das Dresdener Gemilde hat sich als eine
Kopie von Bartholomius Sarburgh erwiesen. Die Ergebnisse der kunsthistorischen Untersuchung
beider Bilder wurden 1871 bekannt gegeben. Im sogenannten Holbeinstreit verteidigte Ambros
das Dresdener Gemilde. = 207 Aorist-Formen] sprachwiss. Zeitformen der Vergangen-
heit. ® 216 judicandus homo reus] lat. ,zu richtender Siinder® (Zitat aus dem ,Lacrimosa“-
Text). = 223 Dustmann] Louise Dustmann (1831-1899), dt. Sopran; 1848 erstmals in Wien (The-
ater in der Josefstadt), 1857-1875 an der Wr. Hofoper. = 225 Gompertz-Bettelheim] Karoline von
Gomperz-Bettelheim (1845-1925), Mezzosopran/Alg; Schiilerin des Komponisten Karl Goldmark,
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1861-1867 an der Wr. Hofoper, danach als Konzert- und Liedsingerin aktiv. = 227 Mosenthals]
Salomon Hermann von Mosenthal (1821-1877), Schriftsteller und Bibliothekar. » 227f. Lewins-
ky] Josef Lewinsky (1835-1907), Schauspieler und Regisseur; ab 1858 am Wr. Hofburgtheater.

13.
WZ 1872, Nr. 42, 22. Februar

6—¢ (Theater an der Wien.) ,Fantasio®, komische Oper in drei Acten von
Jacques Offenbach. Von den Novititen der Offenbach’schen Muse, womit drei
Theater in Wien uns, wie im Wetteifer, amusiren, errang , Fantasio® bei der heuti-
gen, vom Componisten selbst geleiteten Auffithrung den durchschlagendsten Er-
folg. Wir werden das Werk selbst einer ausfihrlicheren Besprechung unterziehen
und erwihnen heute nur, daf es seinem Schépfer lebhafteste Acclamationen und
wiederholten Hervorruf eintrug. Frl. Geistinger wurde bei ihrem Auftreten von
einem Sturm von Applaus begriif§t und unter ein Hagelwetter von Blumen gesetzt.
Dieser Sturm und dieses Hagelwetter bediirfen fir jeden, der die neuesten das
Friulein betreffenden Zwischenfille kennt, keines Commentars. Sie kann mit die-
sem Verdict des Publicums wohl zufrieden sein. Frau Julie Koch, die in der Rolle
der Prinzessin auf dem Theater an der Wien debutirte, fand cine glinzende Auf-
nahme. Die Herren Swoboda und Friese erhielten das Publicum in fortwihrendem
Geldchter. Ein Couplet des Herrn Swoboda iiber die Venus Hermann Schléssers
fand die allgemeinste, heiterste Zustimmung. Die ganze Auffihrung war sehr ani-
mirt; der splendiden Art, wie die Novitit in Scene gesetzt war, muf3 gleichfalls in
Ehren gedacht werden. Wir kommen, wie gesagt, auf die neue Oper Offenbachs,
die neben Fliichtigem und Leichtfertigem Ziige seines eminenten Talentes in Fiille
enthilt, niher zuriick.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Offenbach, Fantasio oder Der Narr des Herzogs, 21. Februar 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

2f. drei Theater in Wien] Zum betreffenden Zeitpunkt wurden Offenbachs Operetten neben
dem Theater an der Wien (Fantasio) auch im Carltheater (Schneeball) und im Strampfer-Theater
(Die Rose von Saint-Flour, Der Schmuggler) gespiele. = 5 Wir werden ... unterzichen] —
NR. 14. ® 7 Geistinger] Marie Geistinger (1833-1903), Sopran und Schauspielerin; Debiit 1852
im Theater in der Josefstadt, ab 1865 glinzte sie als ,Kénigin der Operette” am Theater an der
Wien, 18691875 Leitung desselben (mit Max Steiner). ® 9f. das Friulein betreffenden Zwi-
schenfille] Ambros spielt auf die skandalésen Bithnenauftritte an, bei denen Geistinger ihr
»Ausziehtalent” zur Schau stellte. Im Februar 1872 erreichte die Affire ihren Kulminations-
punkt, wovon zahlreiche satirische Berichte in der Wr. Presse Zeugnis geben — vgl. etwa das
Feuilleton ,Hony soit qui mal y pense!“, in: Wiener Sonn- und Montags-Zeitung 10 (1872), Nr. 11,
4. Februar; Die Bombe 2 (1872), Nr. 7, 18. Februar. = 11 Julie Koch] (1848-1895), Sopran; 1872~
1874 an der Wr. Hofoper, danach bis zu ihrem Tode am Hoftheater Hannover. = 13 Swoboda]
Albin Swoboda d. A. (1836—1901), Schauspieler, Tenor und Theaterdirekror; ab 1859 am Theater
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an der Wien, Direktor der Komischen Oper in Wien (1873-1874, 1877-1878) sowie des Dt. Thea-
ters in Pest (ab 1874). = 13 Friese] Carl Adolf Friese (1831-1900), dt. Schauspieler und Bariton;
1852 als Komiker am Theater in der Josefstadt, 1860 am Carltheater, 18631887 am Theater an der
Wien (gefeierter Interpret von Strauf§-Operetten). ® 14 Venus Hermann Schléssers] Die 1872
im Wr. Kunstverein ausgestellte Venus Anadyomene des Bildhauers und Malers Hermann
Schlésser (1832-1894) wurde wegen VerstofSes gegen das antike Schonheitsideal heftig kritisiert
und verspottet. Ambros rezensierte das Werk ausfiihrlich im Feuilleton ,Venus Anadyomene,
in: WA (1872), Nr. 2, 3. Jinner. ® 16 in Scene gesetzt] Die Dekorationen stammten von Albert
Bredow (1828-1899) und Ludwig Griinfeld (1812-1888).

14.
WZ 1872, Nr. 45, 25. Februar
Z. s—27, 35-191 aufgenommen in: ,Musikalische Wasserpest.“, Bunte Blitter 11, S. 27—35

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.

Von A. W. Ambros.
(Offenbachs ,, Fantasio®; die zweite Quartett-Soirée der Florentiner.)

Ein Tonsetzer, welchem das Vergniigen zu Theil wird, an den Straflenecken einer
groflen Residenz und berithmten Musikstadt tiglich auf den Afhichen von drei
verschiedenen Theatern die Titel seiner neuesten operistischen Werke in kolossalen
Lettern zu lesen, der dann Abends eines der angekiindigten Werke in einem der
drei Schauspielhduser in ganz vorziiglicher Auffithrung anhéren, ja, der die Auf-
fiuhrungen selbst leiten kann, und den dann die ausverkauften Hiuser mit en-
thusiastischem Beifall {iberschiitten — ein solcher Tonsetzer hat mindestens keine
Ursache, in das alte Klagelied der verkannten Genies iiber , Zuriicksetzung® und
»Nichtbeachtetsein® mit einzustimmen. Ein solches Gliick geniefit in diesem
Augenblicke in Wien der Meister Jacques Offenbach, dessen Muse — oder wie wir
das capriciose Wesen nennen sollen, welches ihn begeistert — bei uns sehr viele und
sehr warme Freunde zihlt. Man hat in neuerer Zeit oft genug auf die auffallende
Verwandtschaft der beiden mitteleuropiischen Grofistddte Wien und Paris hinge-
wiesen und man kénnte zu allem Uebrigen auch noch hervorheben, daf gerade
auch diese zwei Stidte es sind, wo Meister Offenbach seine Triumphe sucht und
findet. Was zwischen beiden liegt, scheint fiir ihn kein rechter, mindestens kein
gleich giinstiger Boden. Sogar Paris beginnt zur Zeit mit seinem musikalischen
Adoptivsohn etwas zu schmollen; bekanntlich war der Erfolg des ,Roi Carotte®
trotz einer blendenden Ausstattung ein nur sehr zweifelhafter und ein Pariser
Correspondent der ,,Augsburger allgemeinen Zeitung® lief§ jiingst gar den harten
Ausspruch héren: ,Die dgyptische Plage des letzten Jahrzehents war Sardou’s und
Offenbachs Muse, war jene sinnliche Verderbniff des Geschmackes durch die
classisch werdende Gemeinheit des Theaters.“ Aber Offenbach kann diesem und
den anderen Gegnern und Anklidgern mit den Worten weiland Chazets zurufen:
WJe veux, en forcant leurs souffrages, les amuser pour les punir.”
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Fiir alle die Einwendungen und Beschuldigungen, die wir gegen ihn haben, be-
straft uns Offenbach dadurch, dafl er uns miide gelacht aus seinen Opern entlif3t.

Eine liebenswiirdigere Art, seine Gegner zu strafen, giebt es nun wohl schwer-
lich. Wir in Wien haben fiir ihn aber eigentlich doch nur Arme, die sich ausbrei-
ten, und Hinde, die zusammenschlagen, vor Beifall nimlich.

Offenbach ist gleichsam die musikalische Verkérperung der Pariser Lebenslust
wihrend des zweiten Empire und zwar im Guten und Schlimmen, — mége keine
musikalische Commune folgen! Offenbach ist in seiner Musik oft wahrhaft glin-
zend, oft pikant und sprudelnd geistreich, oft hinreiffend liebenswiirdig, dazu von
echt franzésisch anmuthiger Tournure, aber er ist hinwiederum auch oft genug
fliichtig, leer, leicht und leichtfertig bis zum Frivolen und Liederlichen. Wir sind
bei ihm nie sicher davor, wenn er jetzt als feines Talent uns mit irgendeiner wirk-
lich reizenden Melodie erfreut, irgendeine burleske Situation mit unwiderstehlich
komischer Kraft ausmalt, irgendeinen keck-originellen Einfall aufblitzen 148, der
uns iiberrascht und blendet, ihn nicht in der nichsten Minute in das leerste
Geklingel oder in ein bedenklich raffinirtes und tiberreiztes Wesen hineingerathen
zu sehen, — wir sind nie sicher, nach wirklich schonen Momenten plotzlich durch
irgendeine ordinire Galopaden-Melodie gedrgert zu werden, oder durch ein Stiick
Musik, das keine ist, oder durch Sitze, welche in duflerer, strepitoser Lebhaftigkeit
ihre innere Nichtigkeit und Hohlheit nur schlecht verbergen. Offenbach speculirt,
und zwar mit Gliick, auf Eigenheiten unserer Zeit, aber nicht eben auf die besten
und I6blichsten Eigenheiten. Auch jener Luxus und die Verschwendung der Mit-
tel, welche nicht gerade beruhigende Symptome einer Kunstzeit heiflen kénnen,
sind fiir ihn charakteristisch. Wenn — um ein bestimmtes Beispiel zu geben —
Mozart (den wir tibrigens mit Offenbach nicht in Parallele setzen wollen!) in sei-
nem , Figaro® es sich an dem einen Cherubin geniigen ldfft und diese Gestalt mit
einem unaussprechlichen Zauber von Poesie umkleidet, so 1ifft, Hand in Hand
mit seinem Textdichter, Offenbach ganze Chére von Cherubins aufzichen, ganze
Pagenchore, wo sich der weibliche Chor in Tricot und Sammtjickchen stecken
mufl, wie in der ,,Prinzessin von Trebizonde“ oder im ,, Fantasio®, und in letzterer
Oper ist die Haupt- und Titelrolle erst wieder eine potenzirte Pagenrolle. Auch in
der Orchestrirung verschmiht Offenbach ganz und gar nicht die raflinirtesten
Zusammenklinge, das Ueberreizte und Gesuchte des modernsten franzdsischen
Orchesters, die Prikelpassagen, die coquetten Agacerien (wir haben kein entspre-
chendes deutsches Wort). Man hore nur z. B. das Instrumentalvorspiel des ,, Fanta-
sio“. Die musikalische Textur ist so locker wie méglich, die Bedeutung der einzel-
nen Motive gleich Null, — aber dafiir pikante kleine Geigereien, pikante kleine
Causerien der Bliser in Hiille und Fiille, neben absichtlich bis zur Monotonie
einfachen Stellen plotzlich ein wahres Ameisengewimmel von Tonen, neben ver-
siuselnden Pianissimos, die uns schon durch den zufilligen Husten eines Nach-
bars unhorbar werden, ohrenerschiitternde Explosionen.

Indessen begegnen wir im weiteren Laufe des ,,Fantasio“ oft ganz reizenden
Farbenmischungen, das Waldhorn, die Clarinette singen in den siiflesten Tonen,
die Geigen umspielen sie in anmuchiger Beweglichkeit und selbst die gemeine
Trommel wird einmal (in einer Arie des Prinzen von Mantua) mit Gliick zu einem
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drastisch-komischen Effect verwendet, ihr Crescendowirbel leitet vortreflich die
fiirchterlichen Rinforzatos ein, womit der edle Prinz im Verlaufe seiner Arie das
Ohr der zuhdrenden Prinzessin immer wieder erschreckt. Dieses und andere ihm
analoge Stiicke zeigen, wo Offenbachs origineller Zug und Werth liegt — in burles-
ker musikalischer Komik, in der musikalischen Caricatur, einer Caricatur, die oft
genug kaum etwas Besseres ist als eine tolle Uebertreibung, eine abschreckende
Fratze oder als irgendeine Posse (z.B. irgendein curioser Fagott-Accent u. dgl.)
anderwirts aber (vorab im ,,Fantasio®) auch in einer musikalischen Caricatur, die
Geist, Witz und sogar trotzdem, daf§ sie Caricatur ist, Anmucth zeigt. In dieser Art
komischer Production sind die Franzosen Meister (man erinnere sich z.B. an die
Zeichnungen Grandville’s, an die bekannten Biisten von Dantan u.a.m.) und
Offenbach hat es ihnen fiir die Musik abgelernt. Dieses entschiedene und wahrlich
nicht eben ganz gering zu schitzende, vielmehr in solcher Weise noch gar nicht
dagewesene Talent, wie es Offenbach von Hause aus mitbekommen und an der
richtigsten Stelle, nimlich in Paris, ausgebildet, lief} ihn auch in der Wahl seiner
Texte den Pfad mit richtiger Einsicht betreten, auf dem sich dieses sein Talent auf
das glinzendste bethitigen kann.

Im Vergleiche zu den tollen Figuren, die sich im ,Blaubart®, in der ,Herzogin
von Gerolstein®, in der ,Prinzessin von Trebizonde“ u.s.w. herumtreiben, ist
Rossini’s ,Doctor Bartolo“ ordentlich eine Respectsperson. Wir mogen in dieser
tolllustigen Fratzenwelt, in diesem ausgelassenen Carneval des Geistes zwischen-
durch noch so bedenklich den Kopf schiitteln, wir kdnnen nicht umhin, uns auf
das heiterste angeregt zu fiihlen, und die Anklage, die wir erheben wollen, erstickt
in dem unausléschlichen Gelichter, in welches wir wider Willen ausbrechen. Diese
komischen Singspiele haben als Kunstwerke und in der Geschichte der Tonkunst
denn am Ende doch auch ihre Bedeutung, womit nicht etwa gesagt sein soll, es sei
classische Musik bleibenden Werthes. Sie sind doch etwas Besseres als blofie
Frivolitit, bloffes Amusement fiir eine gedankenlose Menge — wie manche sittlich
entriistete musikalisch-germanische Gemiither behaupten wollen. Man wird
Offenbach den Namen eines Kiinstlers nicht vorenthalten diirfen. Er ist ein Origi-
nal und wenn nicht eben in Allem 16blich und mustergiiltig, so doch eine in ihrer
Art merkwiirdige Erscheinung. Vor seinen Nachahmern aber, die schon da und
dort aufzutauchen beginnen, bewahre uns der Himmel. Sie haben sich nicht so-
wohl die Art als die Unarten ihres Vorbildes eigen gemacht. Wir haben aber nicht
Lust, die edle Kunst der Musik in grenzenlose Trivialitit, in véllige Verflachung
und wiiste Liederlichkeit sich verlaufen zu sehen.

Offenbach hat sich bei der eigenthiimlichen Richtung seines Talentes auf dem
Gebiete der Parodie mit Vorliebe und, wenn wir seine Erfolge beim Publicum re-
gistriren, mit Gliick bewegt — natiirlich immer im Einverstindnisse mit seinen
Textdichtern schaffend. Die antike Gétterwelt (Orpheus), die Heroenwelt Homers
(Helena), die arkadische Schiferwelt (Daphnis und Chloe), die mittelalterliche
Romantik (Genofeva von Brabant), das Volksmihrchen (Blaubart), sogar die spe-
cifisch venezianische Romantik (Seufzerbriicke), alle mufSten sichs gefallen lassen,
vor den Caricaturspiegel gefithre, uns als komisch verzerrte Fratzen entgegenzu-
grinsen. Die Sache ist nicht so unbedenklich und unschuldig, wie sie aussieht. Alle
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Stoffe, welche die Kiinstler bisher verwertheten, wo sie ihre Ideale suchten, sollen
hier ad absurdum gefithrt werden; es ist uns, als lichle uns Mephisto in der elegan-
ten Maske eines ,modernen Menschen® hhnisch an und frage uns: ob denn der
ganze Plunder von Antike und Romantik etwas werth sei. Dante’s ,, Divina comme-
dia“ hat Offenbach einstweilen noch nicht parodirt, wer weif aber, was noch ge-
schieht. Was bleibt denn dann {ibrig, wenn in solcher Art tabula rasa gemacht
wird? In letzter Instanz: der jubilirende Cancan, der zu dem Himmel, zu dem
Andere die Arme verehrend erheben, die Beine jauchzend emporwirft, — oder es
bleibt als letztes ,Positives” , La vie parisienne” tibrig, welche ja Offenbach auch
componirt hat, gleichsam ein zweiter Marc Aurel, der ein Buch ,iiber sich selber®
schrieb.

Durch jenes zerstérende, Alles, was fritheren Zeiten werth war, spottisch negi-
rende Wesen sind diese Possen ein echtes Zeichen unserer Zeit und so werden am
Ende die Possen zu bitterem Ernst. Soll die Parodie nicht geradehin das parodirte
Vorbild vernichten, so muf} sie bei allem scheinbaren Uebermuth entweder einen
wirklich doch sittlichen Kern bringen, wie bei Aristophanes, oder sie muf, so
grundgutmiithig sein wie die ehemaligen Wiener Parodien des Leopoldstidter
Theaters ancien régime, um 1805 bis etwa 1825. Wir konnen iiber den gefrifligen
Herakles in den ,Vogeln® lachen und dann doch mit Staunen vor dem farnesischen
Marmorbilde stehen, wir konnten uns in der parodirten ,Dida“ ergotzen, wenn
sich Aeneas nebst Gefolge mit den Worten introducirte: ,,Die Abbrandler von
Troja gehen herum und bitten um ein Viaticum® und wir konnten dann doch
Virgil in ernster Stimmung lesen; ob wir aber nach der ,schénen Helena® die
homerischen Helden trotz aller ,, Aristeien” ohne Lachen ansehen kénnen, ist eine
Frage. Wird vollends der ,sittliche Kern® zu dessen Gegentheil, wie eben in der
Helena, dann hért der Scherz auf, und wir haben trotz ,,ausverkaufter Hiuser” und
»Beifallsjubels“ nur noch ein kurz verwerfendes Wort zu sprechen!

,Fantasio” scheint einen Wendepunkt zu bezeichnen, den wir mit Antheil und
nicht ohne Freude begriifSen. Ueber das Textbuch ist allerdings nicht viel Gutes zu
sagen, sobald wir einen einigermaflen strengeren Mafstab daran legen. Ein Stu-
dent, der sich in die Prinzessin-Tochter des Landesfiirsten verliebt, sich als Hofnarr
introducirt, in dieser keineswegs empfehlenden Maske die Liebe der Dame ge-
winnt, den Briutigam dadurch aus dem Felde schligt, daf§ er ihm (oder vielmehr
seinem ihn reprisentirenden Adjutanten, wihrend der Herr den Adjutanten spielt
—siehe: ,Aschenbrédel ) in voller Versammlung des Hofes die Perriicke vom Kahl-
kopfe escamotirt, der dann den Krieg, welcher wegen der Perriickengeschichte aus-
brechen soll (!), durch gewandte Vermittlung verhiitet, sofort vom Papa-Herzog
zum Fiirsten ernannt und mit der Hand der Prinzessin belohnt wird, — eine solche
Erfindung geht doch ins Unerlaubte! Dazu hat die Anlage des Ganzen schleppende
Scenen, der Dialog viel leeres Fiill- und Flickwerk, kraft dessen die Posse so lange
Stunden spielt wie etwa eine heroische Oper oder eine Tragodie hohen Styls.

Das Buch wirkt zumeist darum so eigen antipathisch, weil es scenenlang den
Ton anschligt, ein ordentliches, die Situationen wohl motivirendes Lustspiel
vorzustellen, und plotzlich wieder zur ganz willkiirlich schaltenden Narrensposse
umschligt; ,Narr® — das ist gleichsam der Grundton des Ganzen, neben dem offi-
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ciellen Narren in Schellentracht stehen der Prinz und der Adjutant als nicht offi-
cielle Narren und wenn zuletzt, zu griindlichster Durchfiihrung des Thema’s, der
ganze Chor in Narrentracht und triumphirendem Aufzuge die Biihne betritt, so
besinnen wir anderen im Publicum uns, ob wir nicht etwa gar als ,auswirtige
Mitglieder” auch zu der ehrenwerthen Korperschaft gehoren.

Offenbach ist beim Componiren dieses Buches mit mehr Liebe und Sorgfalt
ans Werk gegangen als je frither. Er wollte uns zeigen, dafl er der Mann dazu sei,
eine komische Oper hoherer Art zu schreiben. Wir begegnen zwischen duflerst
gelungenen komischen Stiicken, wie das Duett im ersten Act zwischen dem Prin-
zen und Adjutanten oder das ganz vortreffliche Ensemble im zweiten Finale: ,Herr
Adjutant, so schweigt doch still — sentimentalen, zart empfundenen, ja leiden-
schaftlichen und sogar dramatisch gefirbten Momenten, — sorgsam gearbeiteten,
fein instrumentirten Sitzen u.s. w. Der Schluf des ersten Actes mit den singenden,
durch die Mondnacht ziehenden Studenten ist sogar von poetischer Wirkung,
Fantasio’s Walzerstindchen reizend und anmuthig, die Couplets des Prinzen tiber
den Satz, ,dafl Kleider nicht Leute machen, so ganz ausgezeichnet, dafl kein
Mensch und Meister der Welt es hitte besser machen kénnen. Zu Anfang des
zweiten Actes begegnen wir plotzlich und zu unserem Erstaunen der berithmten
Coloraturprinzessin Meyerbeers, aber aus dem Meyerbeer’schen in das Offen-
bach’sche tibersetzt; derselbe Act hat ein hochst stattliches Finale, dessen Anfang
die einzelnen einziehenden Gruppen gliicklich charakterisirt und in dem folgen-
den, schon erwihnten Ensemble den Gipfel musikalischer Komik erreicht. Die
eigentliche Schluf3stretta ist dann freilich mehr duf8erlicher Glanz, eine Entmeyer-
beerung und Veroffenbachung jenes modernen groflen Finalstyls, wo alle Persone
dramatis mit gehobenen Armen wie eine Reihe von Ypsilon (¥) und weit gedffne-
ten Mundes neben dem Souffleurkasten stehen und aus Leibeskriften schreien. Es
giebt Leute, welche dergleichen ,groflartig® finden.

Offenbach zihlt bei seinen Partituren auf das, worauf eigentlich jeder Compo-
nist zihlen mufs, auf vortrefliche Ausfiihrende, und er hat das Gliick sie zu finden.
Fiir seinen Fantasio diirfte er kaum eine brillantere Darstellerin finden als Frl.
Geistinger, fiir den Prinzen von Mantua keinen besseren Darsteller als Herrn
A. Swoboda, dem wir ibrigens gratuliren, daf§ er kein Athenienser ist. Warum?
Weil im alten Athen man so wenig Spaf$ iber gewisse Dinge verstand, daf z. B. ein
Couplet, wie es Herr Swoboda dem Couplet tiber Schléssers Venus unmittelbar
folgen lief3, ihn unausbleiblich zum Schicksalsgenossen des weisen Sokrates ge-
macht hitte, wenn er der Autor der beziiglichen Verse gewesen wire. Wir haben
heutzutage fiir dergleichen nicht mehr den Schierlingbecher, aber es will uns, ge-
linde gesagt, hochst unpassend scheinen, tiber ein grofies, allgemeines, kaum ver-
schmerztes Ungliick eine Posse zu reiffen. Das Publicum jubelte indessen auch
nach diesem Couplet und so haben wir denn nichts weiter zu sagen.

Wenden wir uns von dieser aus vollem Halse lachenden Musik zu ernsterer
und hoherer. Miissen sich doch die Heroen deutscher Tonkunst auf dem bekann-
ten Bilde (einer der zahllosen Nachahmungen von Kaulbachs , Reformation®) ge-
fallen lassen, mit Offenbach auf demselben Blatte zu figuriren, der obendrein im
Vordergrunde steht, wihrend weit, weit hinten Johann Sebastian Bach die Musik
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mit Fflen tritt, nimlich das Orgelpedal. Die zweite Soirée der werthen Florenti-
ner brachte uns Mozarts D-dur-Quartett (,Warmer Friithlingssonnenschein®) und
das merkwiirdige G-dur-Quartett von Schubert, voll Schubert’scher Romantik,
die hier seltsamer, phantastischer auftritt als sonst je. In welcher schmerzlichsten
Stimmung hat wohl der heitere Franz jenes Adagio geschrieben, wo die erste Geige
ihren Schmerzensschrei herb dissonirend immer wiederholt, die anderen drei
mogen mit ihrem Tremolo hinmoduliren, wohin sie wollen?

Eigen sind bei Schubert die gemiithlichen Austriacismen, die uns fast jedesmal
aus dem Trio seiner Scherzi anlicheln. Die handgreifliche Reminiscenz im Finale
an eine Stelle des Mendelssohn’schen Quartetts in Es bemerken wir als Warnung
fir Reminiscenzensucher, denn beide Meister geriethen einer von dem andern un-
abhingig auf dasselbe Motiv. Ein Quartett von W. H. Veit (in £s5) begriifiten wir
freudigst und bitten die Florentiner, desselben Componisten G-moll-Quartett
(entschieden sein bestes und weit wirksamer als das aufgefiihrte, dessen Finale
gegen die vorhergehenden Sitze etwas abfillt), ja nicht zu tibersehen. Veits Quar-
tett erschien als ,Novitit“ und fand die glinzendste Aufnahme.

Nach einzelnen Aeuflerungen, die wir zufillig im Publico zu héren bekamen,
schienen Viele in Veit, der mit einer ,,Novitit“ debutirte, ein junges, aufstrebendes
Talent zu erblicken, das neu auf dem Schauplatze erscheint. Aber Veit ruht seit
beinahe zehn Jahren im Grabe auf dem Friedhofe zu Leitmeritz, wo er Prises des
Kreisgerichtes war. ,,Also Dilettant? Nun freilich! Hicte Veit in dem Orchester
eines Vorstadttheaters drittes Waldhorn geblasen oder in einem Tanzorchester Tri-
angel geschlagen, so wire er ein ,Kiinstler®, da er aber Jurist und im Staatsdienst
war, so rettet es ihn nicht, dafl er insbesondere fiirs Streichquartett den Rang eines
Klassikers behauptet (wie ich kithn ausspreche), daff ihm das deutsche Lied man-
che kostliche Bliithe dankt u.s.w. Veits Compositionen verrathen nirgends den
unsicheren Dilettanten, sie zeigen vielmehr den fertigen, festen, meisterlich ge-
schulten Kiinstler; — was sonst den Dilettanten kennzeichnet, z.B. ungeschickte
Flickpassagen, unbeholfene Riickginge nach der Grundtonart, Gelehrsamkeit zur
Unzeit u. dgl. m., findet man bei ihm nirgends; iiberall zeigt sich dagegen die
leichte, sichere Hand des Meisters. Und Veit war Autodidakt! Er dankte seine
Bildung den sehr weitliufigen und schr langweiligen, aber, wie ich aus eigener
Lehrer-Erfahrung sagen kann, hochst niitzlichen Schriften von Friedrich Dionys
Weber (wihrend mic Hiilfe ,geistreicher Compositionslehren von B. Marx und
Lobe der Schiiler nicht dahin kommt von C-dur nach G-dur moduliren zu lernen).
Veits erste Quartette — er war damals Secretir des Prager Magistrats — fiihrte
Friedrich Pixis auf. Sie machten Sensation. Diese feste Meisterschaft, diese
Noblesse der Gedanken, diese an die besten Tonsetzer erinnernde mafSvolle Schon-
heit, diese glinzende Technik in der Behandlung der Streichinstrumente tiber-
raschte. Ich sehe noch den wiirdigen Pixis mit seinem stets heiteres Wohlwollen
ausdriickenden Gesicht, mit welcher Liebe er und seine drei Genossen die Noviti-
ten spielten und wie die Habitué’s der schonen Quartettabende horchten und Bei-
fall klatschten und wie sich Veit bescheiden in irgendeinen Winkel des Saales
driickte. Schumann begriiffite diese ersten Proben eines schonen Talentes sehr
freundlich, aber (es waren eben die ersten Flegeljahre des Davidsbundes), sie schei-
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nen ihm zu glatt, zu ruhig, zu wenig extravagant gewesen zu sein, — zehn Jahre
spiter wire Robert ihnen noch ganz anders entgegengekommen.

Damals galt in Prag Onslov und Spohr im Streichquartett als mustergiiltig,
die Spuren sind in den gleichzeitigen Compositionen Veits unschwer nachzu-
weisen. Bald vertiefte sich Veit in die Zauberwelt Beethovens, vor dem uns damals
unsere Mentors nachdriicklich warnten, — es war ein Seitenstiick zu dem Momen-
te, wo Wilhelm Meister, nachdem er ohne Ende Racine und Corneille gelesen,
Shakspeare in die Hand bekommt. Die Folgen zeigten sich bei Veit bald genug — in
dieser Zeit entstand sein prichtiges Quartett in G-moll. Aber auch Mendelssohns
bestrickende Liebenswiirdigkeit tibte ihren Zauber — Beweis dessen Veits letzte
zwei Quartette und seine Symphonie. Veit war aber nicht etwa Manierist oder
Nachahmer — ich méchte ihn, mit Anwendung eines auch dem Wilhelm Meister
entlehnten Wortes, einen feinsinnigen ,Anempfinder nennen.

Veit dachte nach so entschiedenen Erfolgen eine Zeitlang ernstlich daran
Musiker ,von Fach“ zu werden. Er {ibernahm die stidtische Musikdirectorsstelle
in Aachen, wo er unter Anderem Mendelssohns ,Paulus in einer vorziiglichen
Auffithrung zu Gehor brachte. Aber bald genug wollten ihm dort die Verhiltnisse
nicht gefallen, insbesondere entwickelte der wohlbekannte ami de Beethoven ihm
gegeniiber ein glinzendes Intriguantentalent. Veit kehrte nach Prag zuriick, wurde
1850 Oberlandesgerichtsrach, spiter Prisident in Eger und als der rauhe Himmel
des Egerlandes seine zarte Brust anzugreifen begann, in Leitmeritz, dem béhmi-
schen Italien, wohin er aus Riicksicht fiir seine bedrohte Gesundheit versetzt wor-
den war. Zu spit! Er welkte sichtlich hin und bald genug entfiihrte ihn der Tod
seiner Familie, seinen Freunden. Man hat sein Grab durch ein Denkmal geehrt,
dessen Grabschrift zu verfassen meine schmerzliche Aufgabe gewesen ist.

Als ich im Programm der Florentiner ein Veit’sches Quartett las, hitte ich Jean
Becker umarmen mégen. Und ich wiirde die Florentiner eben auch loben, wollten
sie sich gelegentlich der besseren Arbeiten Onslovs, Fesca’s u.s. w. erinnern. Nach-
dem die Herren zur wltima Thule der letztesten Quartette Beethovens vorgedrun-
gen, ist es gut zuriickzuschauen und sich zu erinnern, daf§ sonst noch allerlei brave
Leute vorziigliche Quartettcompositionen geschaffen, die zu gut sind, um verges-
sen im Staube zu liegen. Ehre den Kiinstlern, die das ungebiihrlich Vernachlissig-
te in so glinzender Weise zu Ehren bringen!

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN
Offenbach, Fantasio oder Der Narr des Herzogs, 21. Februar 1872, Theater an der Wien ® Zwei-
tes Konzert des Florentiner Quartetts, 22. Februar 1872, MVkL.

REZENSIERTE WERKE
Mozart: Streichquartett D-Dur KV 499 ® Offenbach: Fantasio oder Der Narr des Herzogs
= Schubert: Streichquartett G-Dur D 887 = Wenzel Heinrich Veit: Streichquartett Es-Dur op. 7

ERLAUTERUNGEN

6f. drei verschiedenen Theatern] — NR. 13/ERL. zur Z. 2f. ® 23-27 ein Pariser Correspondent
... des Theaters.“] Feuilleton ,Pariser Chronik 1.% in: AZ-Beilage (1872), Nr. 18, 18. Februar.
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Ambros zitiert nicht wortlich, sondern fasst das im Feuilleton gefillte Urteil zusammen. = 25
Sardou’s] Victorien Sardou (1831-1908), frz. Dramatiker. ® 29 , /e veux, ... les punir.“] ,Et je
veux, forcant leurs suffrages, Les amuser pour les punir.“ (,Ich will sie, ihren Beifall erzwingend,
unterhalten, um sie zu strafen.“) Alissan de Chazet, ,A un ami®, in: ders., Mémoires souvenirs
euvres et portraits, Bd. 3, Paris 1837, S. 279. ® 39 Tournure] Gewandtheit in Benehmen und
Auftreten. ® 57 Textdichter] Paul de Musset und Charles Nuitter nach der Komédie von Alfred
de Musset. = 63 Agacerien] Neckereien. = 67 Causerien] unterhaltsame Plaudereien. = 85
Grandpville’s] Grandville (1803-1847), frz. Zeichner und Karikaturist. ® 85 Dantan] Jean-Pierre
Dantan (1800-1869), frz. Bildhauer und Karikaturist. ® 92f. ,Herzogin von Gerolstein“] La
Grande-Duchesse de Gérolstein (Die GrofSherzogin von Gerolstein). ® 94 ,Doctor Bartolo“] Figur
in Rossinis 1/ barbiere di Siviglia. = 14 Orpheus] Orphée aux enfers (Orpheus in der Unter-
welt). ® 15 Helena] La Belle Hélene (Die schine Helena). ® 136f. Wiener Parodien ... bis etwa
1825.] Das Theater in der Wr. Vorstadt Leopoldstadt wurde 1781 erdffnet. In den ersten Jahrzehn-
ten bestand der Spielplan aus lokalen Lust- und Singspiclen. = 138 in den ,Végeln“] Die Vigel
— Komédie von Aristophanes. ® 138f. farnesischen Marmorbilde] Herakles Farnese — antike
Skulptur. = 142 Virgil] Vergils Epos Aeneis. ® 143 ,Aristeien®] bzw. Aristien — {iberragende
Heldentaten und ihre literarische Verherrlichung. = 154 ,Aschenbrodel“] Rossini, La Ceneren-
tola ossia La bonta in trionfo. = 188f. Persone dramatis) lat. ,handelnde Figuren®. = 197-199 ein
Couplet ... folgen lief3] nicht ermittele. = 198 Schlossers Venus] — NR. 13/ERL. zur Z. 14.
= 206-210 auf dem bekannten Bilde ... Orgelpedal.] Gemeint ist das Bild Rubmeshalle der deur-
schen Musik (1740—1867) von Wilhelm von Lindenschmit d. J. (1829—-1895). = 207 Kaulbachs]
Wilhelm von Kaulbach (1805-1874), dt. Historienmaler. = 219 Quartetts in £5s] Streichquartett
Es-Dur op. 44 Nr. 3. = 221 W. H. Veit] Wenzel Heinrich Veit (1806-1864), Komponist und
Beamter; bedeutende Personlichkeit des Prager Musiklebens, spiter in Eger und Leitmeritz titig.
® 222 G-moll-Quartett] Streichquartett g-Moll op. 16. ® 242f. Friedrich Dionys Weber]
(1766-1842), Pianist, Musiklehrer und Komponist, Direktor des Prager Konservatori-
ums. ® 243f. B. Marx und Lobe] Adolf Bernhard Marx (1795-1866), Johann Christian Lobe
(1797-1881), dt. Musikschriftsteller, -theoretiker und Komponisten. = 245f. Veits erste Quar-
tette ... fiithrte Friedrich Pixis auf.] Friedrich Wilhelm Pixis (1785-1842), Violinist und Kompo-
nist; ab 1811 Prof. am Prager Konservatorium, Veranstalter von Quartettabenden. Uber die Pra-
ger Auffiihrungen von Veits Quartetten durch das Pixis-Quartett berichtet Ambros ausfiihrlich
im Nekrolog ,Wenzel Heinrich Veit", in: Prager Zeitung (1864), Nr. 49, 26. Februar. = 253f.
Schumann begriifite ... freundlich] Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 340f. = 257
Onslov] George Onslow (1784-1853), frz. Komponist. ® 260 unsere Mentors] Gemeint sind
Friedrich Dionys Weber (— ERrL. zur Z. 242f)) und der Komponist Viclav Jan Tom4sek (1774—
1850). Ambros hat ihre Antipathie gegen Beethoven vielerorts angesprochen — vgl. etwa Nr. 17/
Z. 49f. und Das Conservatorium in Prag. Eine Denkschrift bei Gelegenheit der fiinfzigjihrigen Ju-
belfeier der Griindung, Prag 1858, S. 23. = 261f. wo Wilhelm Meister, ... in die Hand bekommt.]
Wilhelm Meisters Lehrjahre, in: Goethe, MA, Bd. 5, S. 178. = 264f. Veits letzte zwei Quartette
und seine Symphonie.] Streichquartette opp. 7 und 16, Symphonie e-Moll op. 49. = 267 ,An-
empfinder nennen.] Wilhelm Meisters Lehrjahre, in: Goethe, MA, Bd. s, S. 107. = 269f. Musik-
directorsstelle in Aachen] Veit wirkte in Aachen von Mai bis August 1841. = 272 ami de Beet-
hoven] Gemeint ist ,Beethovens Freund“ Anton Schindler, der 1835-1840 Musikdirektor des
Aachener Symphonieorchesters war. ® 279 meine schmerzliche Aufgabe gewesen ist.] Anliss-

lich des Todes hat Ambros auflerdem einen umfassenden Nekrolog verfasst: ,Wenzel Heinrich
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Veit*, in: Prager Zeitung (1864), Nrn. 48—50, 25., 26. und 27. Februar. = 280f. Jean Becker]
(1833-1884), dt. Violinist und Begriinder des Florentiner Quartetts (mit Enrico Masi, Luigi
Chiostri und Friedrich Hilpert). = 282 Fesca’s] Friedrich Ernst Fesca (1789-1826), dt. Kompo-
nist und Violinist. ® 283 ultima Thule] lat. ,letztes Land*, der duflerste Nordrand der Erde.

15.
WA 1872, Nr. 46, 26. Februar

Feuilleton.
Musik.
Sechstes philharmonisches Concert.

Zwei bekannte Werke, zwei Novititen: die ,,Coriolan“-Ouverture, Schumanns
Ouverture, Scherzo und Finale, die neue Symphonie eines jungen Componisten
Robert Fuchs und ein Allegretto von W. Remy. Ich habe es immer bewundert, wie
Beethoven zu einer Zeit, wo die David und Figer ihre Rémerbilder voll falschen
Pathos und voll falscher Classicitit malten, dieses Stiick echter Rémermusik schrei-
ben konnte, diese ,Coriolan“-Ouverture, die wie eine Flamme auflodert, brennt
und zuletzt verflackert und erlischt. Urspriinglich war sie, wie bekannt, als musika-
lische Einleitung zu Collins ,,Coriolan® bestimmt — ich mochte aber darnach, offen
gesagt, weder Herrn v. Collins Tragddie, noch auch Shakspeare’s ,,Coriolanus® mit
seinem englisirten Senatus populusque romanus héren; will ich einen Nachhall die-
ser Musik, so nehme ich den Livius und lese seine kurze, markige, geistvolle Erzih-
lung bis zu den Worten: multo miserius seni esse exilium. Die Auffithrung unter
Herrn Dessoffs Leitung war eine so vollendete Leistung, daf§ das begeisterte Publi-
cum mit seinem Beifalle nicht eher ruhte, bis das ganze Orchester in corpore auf-
stand und sich dankend verneigte; es ist der erste dhnliche Fall, dessen ich mich in
meiner langen Praxis erinnere. — Schumanns Stiick ist ein merkwiirdiger und an-
zichender Versuch, der Symphonieform eine neue, modificirende Gestaltung zu
geben. Die Composition enthilt sehr reizende Momente, doch steht sie gegen die
eigentlichen Symphoniewerke des Meisters wohl etwas zuriick und man wird den
Eindruck des blof§ duflerlichen Zusammenfiigens heterogener Elemente nicht ganz
los, — die Sache ist recht lehrreich, weil sie durch den Gegensatz anschaulich macht,
wie organisch und wohlberechtigt die herkémmliche Symphonieform ist.

Die neue Symphonie von Rob. Fuchs ist das Werk eines gliicklichen und frisch
aufstrebenden Talentes, — ihre Vorziige und Fehler sind Vorziige und Fehler der
Jugend. Ein junger Componist mochte in so einem Werke gerne Alles sagen, was
er auf dem Herzen hat (und er hat viel auf dem Herzen) und da geschieht es denn
leicht, daf§ er uns statt eines Ganzen fiinf Viertel bringt. Dem Werthe nach ist der
Menuet nebst Trio das Gelungenste, am mindesten wollte das Finale zusagen. Das
erste Stiick, dessen Thema so keck aufblitzt, enthilt eine grofSe Menge sehr schéner
Ziige, schr gliicklicher Momente — ermangelt aber in seinem unruhigen Hiufen
von Effecten noch jener Ruhe und jenes Mafles, wie es allerdings erst Erfahrung
und gereifte Meisterschaft bringen kann. Wenn so ein junger Tonsetzer ein Thema
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zu packen kriegt, so sagt er zu ihm: ,wart, du sollst durchgefiihrt werden!“ — und
er beginnt damit zu spielen, aber unversehens kehrt sich die Geschichte um und
das Thema spielt mit ihm und er erlebt an sich die Geschichte des Zauberlehrlings
mit den Wasser holenden Besen. Beethoven vermag es allerdings aus einer kurzen
Phrase eine Welt von Gestalten hervorspringen zu lassen, das ist nun aber eben
Beethoven. Unser junger Componist hiite sich speciell vor folgenden Manieren:
erstlich vor langen Crescendos, wie sie allenfalls in einer modernen Oper am Platze
sind, die aber die edlere Symphonie verschmiht; zweitens vor der Art, durch plotz-
liche Pausen, durch plétzliches Anhalten und Verstummen des Orchesters, durch
kurze musikalische Interjectionen und Epiphoneme zu wirken — dergleichen mahnt
an die Kunstpausen und Schreiaccente mittelmifliger Schauspieler — drittens vor
der Spielerei mit bloffen Accorden, die bei Beethoven (siche das erste Stiick der
C-moll-Symphonie, das erste Stiick des F-dur-Quartetts op. 49 [sic]) ihre grof3e
Bedeutung und daher ihre Berechtigung hat, aufler Beethoven aber von einem
Einzigen und ein einziges Mal mit Gliick angewendet worden, von Schubert im
Andante seiner C-dur-Symphonie. Das Andante der Fuchs’schen Symphonie klingt
etwas nach Art der ,Unendlichen® Wagners, ist aber sehr edel und gesangvoll —
auch hier mochten wir den talentvollen Kunstjiinger an Beethoven verweisen; das
Adagio der vierten Symphonie mdge ihm zeigen, wie ein breiter, ruhiger, grofler
Strom von Gesang dennoch periodisch gegliedert und klar iibersichelich sein kann.
Die warme Aufnahme, welche die neue Symphonie fand, moge ihren Componis-
ten zu fortgesetztem, ernsten Streben aufmuntern — wir sehen seinen weiteren Leis-
tungen mit Theilnahme entgegen. Und nun: das Allegretto von W. Remy (offenbar
Scherzo irgendeiner vollendeten oder nicht vollendeten Symphonie). Ist es méglich
— haben wir solche Talente und kein Mensch weifd etwas von ihnen?! Hier sind
nicht Hoffnungen fiir Kiinftiges, sondern ist fertige Meisterschaft. Dieses kleine
Orchesterstiick ist eine der anmuthigsten und liebenswiirdigsten Productionen, die
wir kennen. Es fliegt voriiber wie Blumenduft in einer warmen Mainacht.

Die Orchestrirung dieser fliichtigen Tongestalten ist eine beinahe zauberhafte
zu nennen, etwa wie C. M. v. Weber, aber mit mehr moderner Firbung. Diese
Gattung Tonsitze mochte ich etwa dem Phantasiespiele der Arabesken der Rapha-
el’schen Loggien vergleichen; sie sind in ihrer Art wieder etwas Anderes als das
Elfengetrippel, an dem wir uns seit der unsterblichen ,Sommernachtstraum®-
Ouverture tbersatt gehdrt haben. Viele im Publico meinten nach dem Namens-
klange Remy, es miisse ein Franzose sein. Als ob ein Franzose je so trefflich
deutsch spriche! W. Remy heifdt eigentlich Wilhelm Meyer und ist Musikdirector
in Graz. Wir hoffen jetzt, nachdem die Bahn gebrochen ist, seinen Arbeiten ofter
zu begegnen, denn eine Korperschaft wie die Philharmoniker zdhlt unter ihren
Aufgaben gewif§ auch die schone, dafl sie neue, edle Talente der Welt bekannt
machen hilft. Ein Musiker aber, der seine Partituren nicht zur Einzelhaft in sei-
nem Pulte verurtheilt sehen will, muf§ an die groflen musikalischen Centra gehen,
nach Wien, nach Leipzig, nach Paris. An der Mur oder an der Moldau kann
Orpheus in Person ein halbes Jahrhundert lang musiciren — zwanzig Meilen weiter
hort und weifd kein Mensch mehr etwas von ihm.

A. W. Ambros.
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REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Philharmonische Konzerte (Sechstes Abonnementkonzert), 25. Februar 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE
Beethoven: Ouvertiire zu Coriolan op. 62 ® Fuchs: Symphonie g-Moll = Wilhelm Mayer:

Allegretto grazioso [?] ® Schumann: Ouvertiire, Scherzo und Finale E-Dur op. 52

ERLAUTERUNGEN

6 Fuchs] Robert Fuchs (1847-1927), Komponist und Musikpidagoge; 1875—1912 Prof. fiir
Harmonielehre am Konservatorium der GAM bzw. an der Musikakademie, 1875 Dirigent der
Konzerte der GdM, 1894-1905 k.k. Hoforganist. = 6 W. Remy] W. A. Rémy, Pseud. von
Wilhelm Mayer (1831-1898), Komponist und Musiklehrer; Mitglied des von Ambros geleiteten
Prager Davidsbundes, 1862—1870 artistischer Leiter des Musikvereins fiir Steiermark in Graz;
zum aufgefithrten Allegretto — ERrL. zur Z. s8f. ® 7 David] Jacques-Louis David (1748-1825),
frz. Maler. = 7 Fiiger] Heinrich Friedrich Fiiger (1751-1818), dt. Maler. = 11 Collins] Heinrich
Joseph von Collin (1771-1811), Wr. Dichter und Publizist. ® 15 multo miserius ... exilium.]
lat. ,fiir einen alten Mann sei die Verbannung viel schlimmer® — Textstelle der Coriolanus-
Geschichte in: Livius, Ab urbe condita (Von Griindung der Stadt an) 2,40. = 45 Epiphoneme]
Plur. von ,Epiphonem® — rhetorischer Abschluss eines Gedankenganges durch einen allgemei-
nen Satz. ® 48 op. 49] recte: op. 59. ® 51 C-Dur-Symphonie] D 944 (Die Groffe). = 52 der
»Unendlichen® Wagners] Den Ausdruck ,unendliche Melodie“ verwendet Wagner in seiner
Schrift Zukunfismusik. Brief an einen franzisischen Freund als Vorwort zu einer Prosa-Ueberset-
zung seiner Operndichtungen, Leipzig 1861, S. 46. Unter dem Begriff ist die freie thythmisch-har-
monische Gliederung wie auch die Aufhebung des Unterschieds zwischen Rezitativ und Arie zu
verstehen. Die ,,unendliche Melodie“ bezeichnet dariiber hinaus die Form, in welcher das ,,Un-
aussprechliche“ der Wortdichtung durch das Orchester zum Ausdruck gebracht wird. = 58f.
Allegretto ... nicht vollendeten Symphonie] Laut einer Rezension in Blitter fiir Theater, Musik
und Kunst 18 (1872), Nr. 17, 27. Februar, kam der zweite Satz der Symphonie Die verschollene
Stadt zur Auffihrung. In der Rezension in der Wiener Sonn- und Montags-Zeitung 10 (1872),
Nr. 19, 3. Mirz, ist von einem Symphoniefragment ,,Allegretto grazioso die Rede. Es ist unklar,
ob es sich um eine Frithfassung der Symphonie Nr. 4 (Romantische) gehandelt hat. Die Sympho-
nie Nr. 4 trigt zwar den Untertitel Von einer alten Stadt, ihre Komposition wurde jedoch erst am
15. Dezember 1885 begonnen (Vermerk auf dem Titelblatt des Autographs). = 68f. ,Sommer-
nachtstraum“-Ouverture] Mendelssohn, Ouvertiire zu Ein Sommernachtstraum op. 21. = 71 An

der Mur oder an der Moldau] in Graz oder in Prag.

16.
WA 1872, Nr. 54, 6. Mirz

Feuilleton.
Musik.

Das ,erste auflerordentliche Concert der Gesellschaft der Musikfreunde® am
1. Mirz (Hofnormatag) gehérte jedenfalls zu den ,groflen Musikabenden®. Die
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michtigste aller Mozart’schen Symphonien, das schonste aller Beethoven’schen
Klavierconcerte, gespielt von Rubinstein, eine Beethoven’sche Novitit oder
Reliquie u.s.w. — das ist freilich ein Programm, das etwas sagen will. Rubinstein
excellirte als Pianist wie als Director, in letzterer Bezichung macht ihm besonders
die Art, wie die gewaltige C-dur-Symphonie Mozarts (die leider ihren einfiltigen
Londoner Spitznamen ,Jupiter nicht mehr los wird) executirt wurde, alle Ehre.
Der Menuet konnte frappiren; man hért ihn insgemein noch einmal so schnell,
aber Rubinstein hat mit seinem ,, molto moderato” ganz recht. Nur dann komme das
pompds Prichtige, das vornehm Anmuthige dieses Satzes zur vollen Geltung (das
Trio lduft bei der gewohnt raschen Bewegung selbst einige Gefahr trivial zu
werden), — es war uns bei diesem Menuet, als bewegten wir uns in einem festlichen
Saal voll Ritter und Damen; Seidenschleppen rauschen, Federn wehen, Diaman-
ten blitzen, noch schéner aber blitzen die Augen der Schénen. Das fugirte Final
bleibt ein Stiick, an dem wir herumtasten mégen; hinanreichen werden wir schwer-
lich. Schon Schumann meinte einmal, ,dariiber sei es nun am besten lieber gar
nichts zu sagen®; — dasselbe Dictum méchte ich auf Rubinsteins Vortrag des Beet-
hoven’schen Concertes in G anwenden; doch, wohlgemerkt, mit Ausschlufl der
Rubinstein’schen Cadenz im ersten Satze, welche, obschon aus den Beetho-
ven’schen Themen gebildet und an sich geistvoll, doch etwas Unbeethoven’sches
hat, und dazu etwas Rhapsodisches, das zu dem Gang und Periodenbau des Beet-
hoven’schen Textes nicht recht passen will. Fiir das Rondo wire es vielleicht gut,
das schwindelnde Presto um einen Grad (nicht um mehr!) zu mifigen. Aber der
Dialog zwischen Orchester und Piano im kurzen Andante! Wer diese klagenden
Accorde, mit denen das Piano dem finsteren Boten antwortet, bis sich der unheim-
liche Gast endlich, wie in dunkler Nacht verschwindend, zuriickzieht, — wer diese
tiberirdischen Accente so vortrigt wie Rubinstein, der steht auf einer Héhe, tiber
die ein Anderer mindestens nicht hinauskann. Rubinstein, dieser durch und durch
gesunde, mannhafte, starke Meister, hat darin gezeigt, wie hinwiederum auch die
zarteste Empfindung in ihm nachzuténen vermag. Rubinstein ist ein Liebling des
hiesigen Publicums, der Beifall war enthusiastisch. Das Fragment eines von Beet-
hoven unvollendet gelassenen Concertes fiir Violine, dessen Autograph Herr
Joseph Hellmesberger im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde auffand — ein
Stiick, von dessen blofler Existenz bisher niemand etwas ahnte — bot dem tiichti-
gen Kiinstler Gelegenheit, durch Vollendung des im Manuscript noch Fehlenden
der Welt ein neues Geigenconcert zu bieten, und ein Beethoven’sches obendrein.
Es muf§ nach seinem Inhalt, soweit er Beethoven gehért, etwa in den Jahren 1795
bis 1800 entstanden sein — etwa gleichzeitig mit dem Klavierconcert in B-dur, dem
Aschenbrédel unter den Beethoven’schen Klavierconcerten. Die bekannte Léwen-
klaue spiiren wir darin kaum irgendwo; der Meister selbst scheint nicht befriedigt
gewesen zu sein und hat das Stiick unvollendet weggeworfen. Was aber ein Beet-
hoven wegwirft, haben wir anderen noch immer Ursache respectvoll aufzuheben.
Und so hat sich Hellmesberger mit seiner tiichtigen Arbeit, die ihm jede mégliche
Ehre macht, wahren Dank verdient. Er ist auf das von Beethoven mehr oder
minder Angedeutete mit groflem Verstandnif§ eingegangen und Flickwerke oder
Lothungen wird ihm schwerlich jemand weisen kénnen. Andererseits darf man
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nicht vergessen, dafl ein tiichtiger Zeichner immer der Mann dazu sein muf, eine
von Raphael oder Michelangelo halb fertig hinterlassene Figur nothigenfalls ganz
fertig zu zeichnen, weil der Organismus der Menschengestalt seine symmetrisch
wiederholten Glieder hat — und analog der Organismus eines Tonstiickes.

Wir erwihnen solches um der Wohlwollenden willen, welche Herrn Joseph
Hellmesberger vielleicht werden einen Procef§ anhingen wollen, dafl ,er sich Beet-
hoven gleichstelle®. Er spielte sein Beethoven’sches Violinconcert (wie man es wohl
nennen kénnte) trefllich und zu grofftem Dank der Hérer. Sehr schon sang Friu-
lein Bertha Ehnn zwei Scenen aus Schumanns ,Genofeva“. Man wiirde mit der
Charakterisirung dieser Oper am schnellsten fertig, wollte man sagen: hochpoeti-
sche Langweiligkeit. Sie hat im Einzelnen manches Schone, als Ganzes auf der
Biihne ist sie, wie wiederholte Versuche in Weimar und Leipzig bewiesen haben,
absolut nicht lebensfihig. Schon im Textbuche ist der Mischmasch Tieck’scher
Karfunkelromantik mit allermodernster Hebbelei vollkommen unausstehlich.
Einer rein lyrischen Natur, wie Schumann war, verschlieflen sich die Pforten des
Schauspielhauses. Mir kommt die Musik dieser ,,Genofeva“ vor wie der weiland
,Lacrimas“ Wilhelms von Schiitz, wo die Leute in den kiinstlichsten Sonetten
einander die blumenzartesten Dinge vorsagen; das mag ,poetische Poesie” sein,
nur ein Drama ist es beileibe nicht. Und so haben sich denn die Myrmidonen
Schumanns nach dem Erscheinen der ,Genofeva® wacker, aber leider ganz ver-
gebens abgearbeitet, ihr ein ,Vitalitits-Zeugnif§ mitzugeben. Schumann bedarf
ihrer zum Gliicke nicht, um zu bleiben, was er ist.

Die Einleitung des Concertes bildeten: ,Ouverture und Zwischenacte zum
Drama , Fiirst Cholmsky“ von Glinka.“ Der Componist gilt in Ruf$land fiir einen
Classiker, wie etwa in Deutschland Mozart oder in Italien Rossini. Er war auch
ein entschiedenes und reiches Talent, dennoch hingt seiner Musik ein gewisser,
ich mochte sagen, barbaristischer Zug an; sie ist urwiichsig, geistkriftig, aber sie
hile das Anlegen unseres Kunstmafistabes nicht aus. Wer daran zweifeln wollte,
halte nur in Gedanken diese Musik zum , Fiirst Cholmsky* neben die , Egmont®-
oder ,Preciosa“-Musik. Es fehlt bei schonen, originellen, ja zuweilen frappanten
und bestrickenden Ziigen am Ende doch die rechte musikalische Culturhéhe.
Ouverture und Zwischenacte gleichen seltsamen Fragmenten, wie wenn jemand
aus einem groflen, schonen Historienbilde mit einem scharfen Messer heraus-
schnitte, was ihm gerade vor die Hand kommt, — wir sechen Gestalten, rithrende,
leidenschaftliche Geberden, aber keinen Zusammenhang, keine Gruppen. Am
anziehendsten wirkt Glinka, wo er musikalisch als Nationalrusse auftritt, seine
sogenannte ,,Kamarinskaja“ ist in diesem Sinne ein kleines Juwel und seine Oper
»Das Leben fiir den Czar“ enthilt Schénheiten ersten Ranges. Auch seine Zauber-
oper ,Ruslan und Ludmila®“ ist sehr anziehend; ich erinnere mich darin eines
Marsches, mit dem ein Zauberzwerg nebst Gefolge — Fratzen wie auf den ,Ver-
suchungen® des h. Antonius — auftritt, ein geniales, toll-phantastisches Stiick
Musik. Wennauch die Musik zum ,,Cholmsky® gegen alles dieses etwas zuriick-
stehen mochte, so bleibt die Wahl doch dankenswerth, — einen Mann wie Glinka
diirfen wir nicht blank ignoriren, sondern miissen ihn so genau, als es geh,
kennen lernen.
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Sonnabend Nachmittags fiillte die Hauptprobe von Franz Lachners ,Requiem®
die weiten Riume des k. k. Redoutensaales mit Zuhorern. Das Werk selbst trug
schon bei der Probe seinem Schopfer die wirmste Zustimmung ein. Man war
einig, hier sei eben Meisterarbeit eines deutschen Meisters, der nach langer, ehren-
voller Laufbahn, gleich Gluck, gleich Hindel und Joseph Haydn, erst noch als
Greis mit voller Jugendkraft und Jugendfrische gerade sein Allerbestes bringt, eine
Erscheinung, wie sie die Geschichte bisher nur bei deutschen Musikern zu registri-
ren gehabt hat. Wir kommen auf das hochbedeutende Werk — seit Mozart viel-
leicht das bedeutendste der Gattung — in unserer nichsten musikalischen Revue

zuriick.
A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Erstes auf8erordentliches Konzert der GAM, 1. Mirz 1872, MVgr. ® Generalprobe fiir das Kon-
zert des Wr. Akademischen Gesangvereins, 2. Mirz 1872, Gro8er Redoutensaal der Hofburg

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Klavierkonzert Nr. 4 G-Dur op. 8, Violinkonzert C-Dur WoO 5 ® Glinka:
Ouvertiire und Zwischenakte zu Knjaz’ Cholmskij = Franz Lachner: Requiem f~Moll
op. 146 ® Mozart: Symphonie C-Dur KV ss1 (Jupiter) ® Schumann: ,,O du, der iiber Alle
wacht“und , Die letzte Hoffnung schwindet” aus Genofeva

ERLAUTERUNGEN

4 Hofnormatag] Festtage, an denen éffentliche Auffithrungen untersagt waren. = 10 Londoner
Spitznamen] Den Beinamen gab der Symphonie vermutlich der Londoner Konzertunternehmer
Johann Peter Salomon. = 19f.  dariiber sei ... zu sagen®;] Schumann, Gesammelte Schriften,
Bd. 1, S. 44. ® 34-41 Das Fragment ... entstanden sein] Das Violinkonzert C-Dur WoO 5 ist
in den Jahren 1790-1792 entstanden. Joseph Hellmesberger d. A. hat den ersten Satz vervollstin-
digt. Zum Erstdruck — NRr. 116/ERL. zu den Z. 114-118. ® 58 Bertha Ehnn] (1845-1932),

Sopran/Mezzosopran; 1868—1885 an der Wr. Hofoper. = 58 zwei Scenen aus Schumanns ,Geno-

feva“] Arien ,O du, der diber Alle wacht* (1. Akt) und ,Die letzte Hoffnung schwindet*

(IV. Akt). = 61 Versuche in Weimar und Leipzig] Weimarer Auffithrung unter Franz Liszt 1855,
Leipziger Auffiihrung 1859/1860. Zur Wr. Erstauffihrung am 8. Jinner 1874 vgl. Ambros’ Feuil-
leton in: WA (1874), Nr. 7, 10. Jinner (— Bp. 2/NR. 140). ® 62f. Schon im Textbuche ... unaus-
stehlich.] Robert Schumann nach Ludwig Tieck und Friedrich Hebbel. = 66 ,Lacrimas®
Wilhelms von Schiitz] Das Schauspiel Lacrimas von Wilhelm von Schiitz (1776-1847) wurde
seinerzeit wegen der iibertriebenen Bildlichkeit u.a. von Kotzebue und Goethe heftig kritisiert.
= 68-70 Myrmidonen Schumanns ... ein ,Vitalitits-Zeugnifl“ mitzugeben.] Eine offenbare
Anspielung auf Franz Brendel (1811-1868) und seinen Aufsatz ,R. Schumann’s Oper: Genoveva“
(NZfM 17, 1850, Bd. 33, Nrn. 1, 4 und 10, 2., 12. Juli, 2. August, S. 1—4, 17£., 49f.), in dem Brendel
die einzelnen Akte der Oper als ein ,ununterbrochenes Finale® interpretiert und dadurch als
Entwicklungsstufe auf dem Weg hin zu Wagners Musikdrama legitimiert. = 78f. die ,Egmont"-
oder ,,Preciosa“-Musik.] Beethoven, Musik zu Egmont op. 84; C. M. v. Weber, Musik zu Preciosa
J 279. = 87 ,Das Leben fur den Czar“] Schisn sa zarja (Ein Leben fiir den Zaren/lwan
Sussanin). ® 102-104 Wir kommen ... zuriick.] — NRr. 17.
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17.
WZ 1872, Nr. 57, 10. Mirz
Z. 26—212 wiederabgedrucke in: ,Das Requiem seit hundert Jahren und das Requiem
von Franz Lachner®, in: Berliner Musik-Zeitung Echo 22 (1872), Nr. 24, 12. Juni, S. 259261,
Nr. 25, 19. Juni, S. 269—271; Z. 26—70, 7693, 9798, 102—212 aufgenommen in:
»Franz Lachner’s Requiem.“, Bunte Blitter 11, S. 115-124

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.
(Franz Lachners Requiem. , Freischiitz“-Jubilium im k.k. Hofoperntheater.
Professoren-Pensionsfonds-Concert.)

Es ist eine ganz eigene Fligung, daf}, wihrend in fast allen unseren kleineren und
Vorstadttheatern die Offenbach’sche Schellenkappe klingelt und wir vor lauter
Lust und Gaudium nicht wissen, wo hinaus, uns rasch nach einander zwei hoch-
bedeutende Compositionen der Missa pro defunctis entgegentraten — Mozarts und
Franz Lachners Requiem und zwar beide im Concertsaal. Hitte Jean Paul unter
den Zuhorern gesessen, so wiirde er vielleicht gesagt haben: ,sie waren das Todten-
bild, das man bei den Festmahlen der Aegypter den Gisten entgegenhielt, damit
sie sich nur desto mehr des Lebens freuen“. Nun, ,wir haben’s Gottlob nicht
néthig” und es macht sich nicht gerade ein dringendes Bediirfnifl fithlbar, dafy wir
noch lebenslustiger werden, als wir ohnehin schon sind. Ja, es ist vielleicht recht
gut, dafl uns wieder einmal ernstere Klinge ernster stimmten; und ernst, feierlich
war die Stimmung des tief ergriffenen Publicums bei Lachners Composition. Man
hiite sich, einen , Erfolg“ nach dem Grade des Beifallslirmes zu taxiren! Dafl sich
die Leute nach einem Lacrimosa nicht die Hinde wegapplaudiren, wie etwa die
Insassen eines Operntheaters, wenn die Prima Ballerina eben ihr AlleraufSeror-
dentlichstes geleistet, ist ganz in der Ordnung. Die tiefe, horchende Stille, das
lautlose, gespannte Zuhoren und endlich die gehobene Stimmung, ja die Kathar-
sis, welche das Ganze als letztes Ergebnif§ zuriickldflt — das sind hier die wahren
Gradmesser fiir den Erfolg. In diesem Sinne kann Lachner mit dem hier errunge-
nen durchaus zufrieden sein.

Als Mozart sein Requiem der Welt als letzte Gabe hinterlassen hatte, durfte
jener Leipziger Musiker sein Exemplar mit den Worten bezeichnen: , Summum
opus summi viri.“ Gottfried Webers Kritik riittelte daran, sie hat nicht vermocht, es
zu stiirzen, kaum einen Augenblick lang zu erschiittern. Gottfried Weber compo-
nirte auch selbst ein Requiem — nach solch’ kritischem Feldzug natiirlich als
»Musterrequiem® zu verstehen. Ein Mozart’sches ist’s nicht, so viel steht fest. Sehr
viel mehr wollte Cherubini’s Requiem sagen, denn Cherubini zihlte zu den Aller-
ersten seiner Zeit. Sein Requiem gehort unter die musikalischen Pompes funébres
— Alles fiirstlich. Da lodern diistere Trauerflammen auf kolossalen Silberleuchtern
neben dem Sarkophag, die Hatschiere stehen mit florumhiillten Hellebarden zur
Seite, die ganze Kirche ist mit schwarzem Sammt voll aufgesetzter Silberthrinen
drapirt und eine exquisite Musik, von den ersten Kiinstlern ausgefiihrt, ertént vom
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Chore. Aber kein Glaube an das, keine Liebe zu dem, was hier componirt worden,
hat das Werk geschaffen; als Musik bewundernswerth, als Kirchenmusik, gleich
der iibrigen Kirchenmusik Cherubini’s, ostentiés-héfischer Prunk. Der Einfall,
das Weltende durch einen Tamtam-Schlag anzukiindigen, ist so roh-bizarr, daf§ er
verdiente, von Berlioz zu sein. Auch dieser hat bekanntlich ein Requiem compo-
nirt. Man darf es mit seinen monstrosen Einfillen neben anstindiger Kirchen-
musik nicht nennen. Weil Berlioz sieht, daf§ andere Leute, wenn sie beten wollen,
in der Einfalt ihres Herzens die Hinde falten und ruhig zum Himmel emporbli-
cken, so schligt er, um seine Andacht auszudriicken, mit Fausten um sich und
schneidet Karaiben-Gesichter.

Etwa zehn Jahre vor diesem Riesenopus erschien ein Requiem in C-mo// von
dem hahnbiichenen, aber tiichtigen W. J. Tomaschek in Prag, glithendem Bewun-
derer Glucks, Verehrer Mozarts, heimlichem Feind Beethovens und offenem Feind
C. M. v. Webers (iibrigens auch einem der ,bohmischen Juristen, welche sich der
Musik widmen®, denn gleich dem alten Adrian Willaert rithmte er sich noch als
Greis gerne seiner einstigen juridischen Studien). Das Werk erschien bei Marco
Berra in Prag, ich konnte vielleicht mit besserem Recht sagen: ,es versteckte sich
bei Marco Berra in Prag”. Wer ein Geheimnifd reche tief bewahrt wissen will, brin-
ge es zu Papier, setze es in Musik und lasse es bei irgendeinem Prager Musikver-
leger drucken. So nahm denn die Welt auch von Tomascheks Requiem kaum eine
Notiz, obgleich es zu den bedeutendsten Werken neuerer Kirchenmusik gehort.
Im contrapunktlichen Gefiige das Werk einer Meisterhand, wie man sie nicht eben
hiufig finden diirfte, ist es im Ausdruck voll Wiirde und Kraft und nur die
Mozart’sche Charis fehlt, um es in dessen Nachbarschaft riicken zu diirfen. Selbst
in Prag gehort eine Auffithrung zu den Seltenheiten. Der Componist hatte sich
dem gleichzeitigen Prager Musikantenthume mit schroffem Selbstbewuf3tsein ge-
geniibergestellt, seine salse und nervose dicta verschonten niemanden und wie ein
mif$launiger Tiberius auf Capri hauste der alte Junggeselle in seiner eleganten
Wohnung in der abseitigen, stillen Thomasgasse, nur von seinen Schiilern besucht,
die freilich fiir ihn lebten und starben und unter denen sich Leute fanden wie
Joseph Dessauer, Alexander Dreyschock, Julius Schulhoff. Indessen kam ein neuer
Musikfrithling, der uns Mendelssohn, Gade, Hiller, Stephan Heller, Schumann,
Henselt u.s.w. brachte. Kein Wunder, wenn auch Tomascheks vortrefiche
Eklogen fiir das Pianoforte, seine Lieder zu Goethe u.s.w. vergessen wurden und
jenes Requiem beinahe wie ein grofes Trauerdenkmal auf seinen begrabenen und
verschollenen Compositionen dasteht. Vielleicht erinnern sich 1874 die Prager, daf3
des Mannes hundertster Geburtstag sein wird. — Ich tibergehe einige Deos minorum
gentium, wie Ginsbacher, Wittassek u.a.m., um einen fliichtigen Blick auf die
neueste Zeit zu werfen. Ein Requiem von Schumann ist ziemlich unbeachtet ge-
blieben; im Grunde stand ihm auch die ganze Sache ziemlich fern, er mufite sich
aus kiinstlerisch-dsthetischen Griinden erst hineinreflectiren. Des hdchst acht-
baren Friedrich Kiel Composition gestehe ich zur Zeit noch nicht zu kennen; ein
Requiem von Bernhard Scholz, das bei Breitkopf und Hirtel in Partitur erschie-
nen, auch schon da und dort mit echrenvollem Erfolge aufgefithre worden, ist das
gediegene, jeder Achtung werthe Werk eines sehr tiichtigen, sehr soliden Musikers,

83

40

45

50

55

60

65

70

75

80



85

90

95

100

105

110

115

120

125

Mirz 1872

dem es um die Sache grofSter Ernst ist. Aber norddeutsch-kiihle Luft durchweht
diese bedeutenden, wennauch etwas niichternen und trockenen Sitze, und was der
edelsinnliche Zug werth ist, der z.B. alle Mozart’sche Musik so unwiderstehlich
macht, siecht man erst da ein, wo er fehlt. Das deutsche Requiem von Johannes
Brahms kann hier nicht in Betrachtung kommen, es ist nicht Composition des
Ritualtextes, sondern ein héchst bedeutender und gliicklicher Versuch, die (modi-
ficirte) Form der Bach’schen Kirchencantate in modernem Sinne wieder in die
Kunst und in die (protestantische) Kirche einzufithren. Im Grunde darf selbst die
Cantate ,,Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit“ von J. S. Bach als eine Art von protes-
tantischem Requiem gelten, denn ihr Sinn ist eben auch kein anderer, als aus der
Nacht des Todes zu den Hohen des Glaubens und der Liebe emporzufiihren.
Brahms soll, wie ich hore, in dhnlichem Sinne wie sein deutsches Requiem, ein
deutsches 7e Deum geschaffen haben; mégen wir daran ein dhnlich hohes Meister-
werk begriiffen konnen!

Das neueste Werk der streng kirchlichen Richtung auf diesem Gebiete ist
Franz Lachners Requiem. Freuen wir uns all’ dieser geistigen Besitzthiimer, bis da
komme der grof8e und schreckliche Tag des Herrn in Bayreuth, der wohl wie eine
feurige Windsbraut wegfegen wird all’ den antiquirten Plunder, um Raum zu
schaffen fiir seine Creatur.

Franz Lachner hat schon einmal (im Jahre 1835 oder 1836), da er in vollster
Manneskraft wirkte, einen Sieg in Wien erfochten — aber es war ein Pyrrhus-Sieg.
Kaum erinnert sich heutzutage jemand noch seiner damals preisgekronten Sinfo-
nia passionata. Das Beste auch auf diesem Felde sollte uns der trefliche Meister als
Greis bringen: seine beiden Suiten, welche zu den besten Schitzen deutscher In-
strumentalmusik gehéren und welche der Gefahr, vergessen zu werden, schwerlich
ausgesetzt sind. Diesen reiht sich nun sein Requiem an. Ich habe im Homer immer
meine besondere Freude daran, wenn Nestor den jiingeren Helden die Leviten liest
und sie versichert: ,.er habe ganz andere Leute und Heroen geschen und mit ihnen
im gemeinsamen Kampfe gestanden®. Ich weif8 nicht, warum mir, wie Lachner so
felsenfest dastand, mit dem geistsprithenden Feuerauge umherblickte und den
Dirigentenstab wie ein Held schwang, immerfort der treflliche alte Heldenkénig
von Pylos im Sinne lag. Ja, er hat sie noch gekannt, die Heroen unserer Kunst —
und ich wiinschte, der alte Herr nihme einmal die Schriftstellerfeder zur Hand
und brichte seine Erinnerungen an Franz Schubert zu Papier. Ich weify ferner
nicht, warum ich mir bei diesem Requiem einbilde, es miisse eigens fiir einen aus
diesem trefflichen Freundeskreise componirt sein — fiir den unvergefllichen Moriz
von Schwind. Denn mir macht diese Musik den Eindruck des innerlich Erlebten.
Darum wirkt sie auch mit voller Gewalt der Wahrheit und so unwiderstehlich.

Augenscheinlich ist dieses Requiem auch gar nicht fiir den Concertsaal, son-
dern fiir die Auffithrung in der Kirche berechnet. Es bleibt ein wahres Wort, das
Mozart einst bei Vater Doles in Leipzig horen liefd und dessen Sinn dahin ging: um
echte und wahre Musik dieses Styls zu schreiben, miisse man schon als Knabe das
Mefbuch getragen und das Weihrauchfaf§ geschwungen und auf das Introibo ad
altare Dei des Priesters geantwortet haben: ad Deum, qui letificat juventutem
meam. Diesen Zug hat Mozarts Requiem, hat Lachners Requiem — und alle
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mogliche kiinstlerische Reflexion kann ihn nicht ersetzen. Wenn nun aber Lach-
ner, ,von Jugend auf an diesen Klang gewohnt®, den Traditionen seiner Kirche hier
volle Rechnung trigt, so mdge man dariiber nicht unbemerke lassen, wie er sein
Werk als grofSes Ganzes ausbaut und gruppirt. Der Ritualtext der Todtenmesse hat
das Sanctus, Pleni, Osanna und Benedictus mit jedem anderen gemeinschaftlich —
die vorhergehenden Sitze sprechen von Tod und Grab und Gericht und das nach-
folgende Agnus leitet mit seinem ,,dona eis requiem cum sanctis tuis in eternum, quia
pius es“ zu den ersten Bildern zuriick. In meisterhafter, man darf sagen nahezu
dramatischer Disposition leitet Lachner mit sicherer Hand aus der Nacht der ers-
ten Sitze seines Requiems zu Hohen ewigen Lichtes, — im Sanctus sind wir unter
anbetende Schaaren von Seligen versetzt, in dem kurzen Allegro ,, Pleni sunt coeli et
terra glorvia tua, Osanna in excelsis!“blitzt ein Moment hochster Seligkeit auf, dann
senkt sich Alles; das Agnus fiithrt uns wieder in dimmernde Tiefen, aber jenes
ewige Licht leuchtet nach und mildernd und tréstend in die Tiefen hinein. Mozarts
Requiem kann eine analoge Anlage schon defSwegen nicht haben, weil seine letz-
ten Nummern Siiflmeyer’sches Flickwerk sind, — in dieser Beziehung wiifite ich
tiberhaupt kein anderes Requiem neben dem Lachner’schen zu nennen.

Die ersten Tacte beginnen, wir athmen sofort Weihrauchduft. Wir finden uns
auch sofort, ohne dafl Mozart'sche Reminiscenzen oder auch nur Styleigenthiim-
lichkeiten da wiren, in eine dem ersten Satze Mozarts ganz analoge Stimmung
versetzt. Wir werden indessen auch nicht verkennen, daf§ bei Mozart das contra-
punktische Gewebe viel feiner ist (z. B. die gleichsam herabrieselnden Sextaccord-
ginge der Geigen beim ,,ze decet ), auch das Mozart’sche oder eigentlich Hindel’sche
Doppelthema der Kyrie-Fuge hat eine weit ausgeprigtere, bezeichnendere Physio-
gnomie als bei Lachner — aber gerade aus dem ungefillig Trockenen (das in dem
einen Thema mit den Achteltriolen beinahe bis ins Ungefiige geht), aus dem Um-
stande, daff Dux und Contrasubject mehr ein musikalisch fixirter Ausruf als ein
wirkliches, cantabel gebildetes Thema sind, hat Lachner einen ganz merkwiirdi-
gen, geradezu dramatischen Effect zu ziehen gewuflt. Sein Kyrie wird gerade
dadurch zu dem angstvollen Dringen einer Menge, die ,aus tiefer Noth® durch-
einander- und emporschreit. Es ist erstaunlich, daf§ er sich damit die Wirkung des
»Dies irae“ nicht vorweggenommen und verdorben. Der Anfang des Letzteren,
frappant mit dem tibermifligen Dreiklang (eigentlich mit dem Sextaccord ¢, s,
él] o), ist groffartig und charakeeristisch, ohne, wie die meisten Componisten
thun, sofort mit Donnern, Krachen und Zersplittern und dem ganzen obligaten
Weltuntergangsspectakel loszulegen. Das ungeheure Bild ,,mors stupebit et natura“
malt Lachner in tiberraschender Michtigkeit hin, — tiberhaupt ist bei diesem Satze
der dramatische Componist Lachner dem Kirchencomponisten Lachner sehr
niitzlich gewesen. ,,Recordare Jesu pie“ — ein rithrend schénes Altsolo, das kleine
Vorspiel dazu (gleich mehreren folgenden) iiberaus edel, in gebundenem Styl
(Fraulein Gindele sang das Solo sehr schon); das ,, Confutatis“ mit dem contrasti-
renden ,,voca me*, das ,,oro supplex” (wo uns der Chor das schonste sotto voce horen
lief%) erinnert in seiner allgemeinen Farbung und Stimmung (nicht in den Details)
an die Disposition desselben Satzes bei Mozart, — Besseres zu finden diirfte auch
in der That schwer sein. Das edle, ausdrucksvolle Lacrimosa wird von der Triolen-
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figuration eines Viola-Solo (bei der Auffithrung von den Herren Hellmesberger
und Griin unisono gespielt) duflerst schon und rithrend — ob auch ganz kirchlich?
— begleitet. Dieser Satz hat etwas Modernes. Das Offertorium mit dem fugirten
»Quam olim Abrahae promisisti“ — sonderbar, daf§ so ziemlich alle Componisten in
diesem Satze Gott den Herrn mit Gliubigerungestiitm mahnen! — iiberblicken wir
rasch; es fithrt uns zu dem wunderschonen Quartett ,, Hostias et preces”. In dieses
Stiick leuchtet der erste Strahl des Himmels — hier ziehen uns schon Frithlingsliifte
aus dem Reiche der Seligen entgegen. Der Componist hebt sich immer héher — das
Sanctus ist ein Satz von so uiberirdischer Verklirung, dafl wir Palestrina zu héren
glaubten, wire nicht die Tonalitit modern. Auch der Tonsatz (achtstimmig) ist
hier von ganz meisterhafter Fligung. Herrlich ist dabei die Steigerung, der drei-
malige michtige Accord der Posaunen vor den Worten ,, Dominus Deus“. Das kurze
Jubelthema des Pleni ist gliicklich erfunden, sehr wirksam seine echoartige
Wiederholung durch einzelne Solostimmen. Ob die Imitationskette der beiden
Stimmpaare mit den parallelen Sexten und Terzen archaisch ist oder nicht, wird
uns sehr wenig kiitmmern, das Sitzchen wirkt an seiner Stelle ganz vortrefflich
und damit kénnen wir uns vorldufig begniigen. Im Benedictus, abermals einem
wahren Strom von Wohllaut und von edelster Innigkeit des Ausdruckes, weckt der
Componist nach jenem kurzen Jubelruf wieder ganz leise den Klang des Wehes
(zuerst in dem fes der Begleitung zum as des Solosoprans oder eigentlich in dem
Doppelvorhalt dieser beiden Noten). An Stelle des Solo-Alts trict hier ein zweiter
Sopran. Die melismatischen Figurationen, mit denen der erste Sopran im Verlaufe
des Satzes das im zweiten Sopran auftauchende Hauptthema umspielt, sind von
ganz wundersamem Reiz — das Bild von Weinranken, die eine Ulme umschlingen,
konnte sich unwillkiirlich aufdringen. Im Agnus verdistert sich der Ton. Der
Solo-Tenor beginnt; die simple Achtelbewegung in der Begleitung mit der nach-
schlagenden Pauke hat etwas Unheimliches — sie geht fort, auch als der Tenor seine
Phrase beendet hat und der Solo-Alt eintritt, aber jetzt beginnt eine Oboe in kur-
zen, duflerst ausdrucksvollen Phrasen ihre bittersiiffen Klinge mit der sonoren,
tiefen Frauenstimme {iberaus zart zu mischen und zu verschmelzen. Der Chor
greift ein — ein reiches Tongemilde baut sich auf. Wie die Worte des Ritualtextes
kehren die ersten Weisen wieder, — hochfeierlich in jenem echt priesterlichen
Klang, wie ihn seit Mozarts ,,Zauberflote” so leicht nicht jemand getroffen, tont
das Solo der Posaunen im Vorspiel des letzten Lux aeterna, — Chor und Solo (als
Quartett) alterniren jetzt im Wechselgebete, bis das Werk in mildester Beschwich-
tigung ausklingt. Was bei diesem Werke — gerade wie bei dem Mozart’schen — so
bewundernswerth erscheint, ist, daf§ es in gleich hohem Mafle gottesdienstlich-
rituell und menschlich rithrend und tréstend gehalten ist, der schéne Vers Goethe’s
vom ,,Gotterwerth der Téne und der Thrinen“ kann uns dabei in Erinnerung
kommen. Es wird auch wohl iiber die Stellung und Bedeutung dieses Werkes in
der musikalischen Litteratur in kurzer Zeit kein Zweifel mehr sein kénnen.

Dem ernst gestimmten Publicum der Lachner’schen Todtenmesse konnen wir
diesmal eines in gehobenster, festlicher Stimmung entgegenstellen, das Publicum,
welches am 7. d. M. die prachtvollen Riaume des k. k. Hofoperntheaters fiillte.
Vor fiinfzig Jahren leitete C. M. von Weber an diesem Tage in dem damaligen
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Kirnthnerthortheater die Auffithrung seines ,Freischiitz. Er hatte im vorher-
gehenden Jahre die epochemachende Oper mit kaum erhérten Erfolge auf der
Berliner k. Hofbithne zu Gehor gebracht, hiernichst am Orte seines amtlichen
Wirkens, in Dresden, und auf der Reise von Dresden nach Wien dirigirte er die
Oper in Prag, seinem fritheren Aufenthaltsort, wo ihn Freunde und Verehrer mit
Begeisterung begriifSten und hochstens Tomaschek, der die kithl-achtungsvolle
Aufnahme seiner ,Seraphine® noch immer nicht verschmerzen konnte, bei der
»Freischiitcz“-vorstellung stact des Eises, womit sich Andere in den Zwischenacten
zu erquicken pflegen, etwas Gift und Galle verschluckee. In Wien staunte Weber
iiber das, was er zu horen, noch mehr aber iiber das, was er zu sehen bekam. Die
Krifte durften zwar vorziiglich heiflen (die Griinbaum, der Bassist Forti, der Tenor
Haitzinger u.s.w.) und das Orchester war ausgezeichnet; aber Weber fand tber
verfehlte Tempi, tiber den Ausfall der Ariette , Triibe Augen® u. s. w. sehr zu klagen.
Was er sah, brachte ihn vollends aufler Fassung. Man hatte aus dem Textbuche
nicht mehr und nicht weniger ausgemerzt, als — den Samiel, den Eremiten und die
Freikugeln!! Die beiden Personen aus ,Schicklichkeitsriicksichten®. Der Teufel
hatte zwar sicher bei dem Theater zuweilen sein Spiel (bei welchem Theater hitte
er es nicht!?), aber dafl er sich leibhaft, mit Hérnern, Schwanz und Klauen zeige,
verstie§ ginzlich gegen das Decorum. (,Faust® wurde nicht aufgefiihrt, sonst wire
auch Mephisto ,gestrichen® worden.) Dem Eremiten stand der entgegengesetzte
Grund im Wege — seine allzu respectable Heiligkeit. Die Freikugeln fielen aus, weil
auf den beiden Wiener Hofbithnen nach damaligem Theaterregulativ kein Feuer-
gewehr angewendet werden durfte. An Stelle der Freikugeln traten Freibolzen,
da aber Kaspar unméglich angesichts des Publicums sieben solche Bolzen him-
mern und schmieden und spitzen konnte, so wurde angenommen, sie liegen in der
Wolfsschlucht in einem hohlen Baum, woher sie Kaspar Stiick nach Stiick heraus-
holte — eins, zwei, drei u.s.w. — Weber war, wie gesagt, auf8er sich. Seine personli-
che Anwesenheit und Verwendung brachte die Sache ins Gleiche, auch in diesem
Sinne wurde der Tag seiner Leitung der Oper ein Epochentag. Am fiinfzigjahrigen
Gedichtnifitage hitte Weber sicher keine Ursache gehabt zu klagen, die vortreflli-
che Dustmann als Agathe, die anmuthige Minnie Hauck als Aennchen wiirden
sich seines vollen Beifalls erfreut haben, und so that jeder mit aller Pietdt sein
Bestes. In der urspriinglich beabsichtigten Besetzung traten einige Aenderungen
ein, den Kilian sang Herr Regenspurger, den Max Herr Labatt, den Kuno Herr
Lay. Sehr ergotzte sich das Publicum an den liebenswiirdigen Brautjungfern Ehnn,
Rabatinsky und Gindele. In der Wolfsschlucht fiel Manches von der fritheren Ein-
richtung aus, z.B. der natiirliche Wasserfall mit seinem zudringlichen Rauschen.
Leider geht es bei den Wolfsschlucht-Reformen fast tiberall so, daff man Satan
durch Beelzebub austreibt — will sagen: ein Spectakel tritt an Stelle des anderen.
Ueber das Orchester unter des vortreflichen Herbeck Leitung miifSten wir nur das
oft Gesagte wiederholen — diesmal war’s zudem ein Ehrenabend. Die Ouverture
erregte denn auch eine unbeschreibliche Sensation, das ganze Orchester erhob und
bedankte sich. Als Einleitung des Ganzen diente die Cantate ,,In seiner Ordnung
schafft der Herr — dem Texte nach ein gutgemeinter Versuch des schénseligen
Rochlitz die Art der alten Bach-Cantate ,dsthetisch zu veredeln®. Musikalisch lag

87

220

225

230

235

240

245

250

255

260



265

270

275

280

285

290

295

300

Mirz 1872

dergleichen dem Romantiker Weber eigentlich etwas ferne — die strenge Hoheit
des Kirchenstyls war nie recht seine Sache. Aber sein glinzendes Talent gleicht
Alles aus. Frau Wilt fand hier nebst den Herren Miiller und Krauf§ Gelegenheit,
dem Meister durch ihre Kunst die angenehmste Ovation zu bringen, die sich ein
Componist wiinschen kann — trefliche Ausfithrung des von ihm Geschaffenen.
Das Publicum zeigte sich durchwegs sehr dankbar. Ueber die unverwiistliche Wir-
kung des ,,Freischiitz®, der doch z. B. wesentlich mit dazu auf der Wel ist, daf3 sich
Debutantinnen damit in die Kunstwelt hineinsingen, konnte man seine Gedan-
ken haben. Freilich aber, es giebt vier Capitel, iiber die man ohne Ende schreiben
kann, ohne sie zu verniitzen: deutsche Waldromantik, Italien, der Friihling und
die Liebe. Der , Freischiitz participirt am ersten und am vierten. Erst wenn einmal
in Deutschland alle Buchenwilder ausgerodet werden sollten und es dort kein
Midchen mit blauen Augen mehr geben sollte, dann wird der , Freischiitz® ,ver-
alten“. Er scheint aber vor dieser Gefahr so ziemlich sicher zu sein. Und halten wir
unsere besten geistigen Besitzthiimer, auch auf musikalischem Gebiete, doch ja in
Ehren! Ein Angriff auf die hohen Meister deutscher Tonkunst, um sie aus dem
Wege zu riumen und an die Stelle ihrer Ehrenmale die Tempel von Tagesgottern
oder Tagesgdtzen zu bauen, ist ein Angriff auf deutsche Cultur! Wir diirfen uns
Mozart und Beethoven und Weber so wenig nehmen lassen als Goethe, Schiller
und Lessing.

Nicht ohne Neid erinnerte ich mich in M. Perty’s ,,mystischen Erscheinun-
gen®, in Mif§ Crowe’s ,Nachtseiten der Natur®, in Daumers ,Geisterreich® und in
dhnlichen Biichern von Personen gelesen zu haben, welche das Kunststiick aus-
fithrten, zugleich an zwei verschiedenen Orten zugegen zu sein. Ich sage: nicht
ohne Neid — denn gleichzeitig mit der , Freischiitz“-Vorstellung fand das iiberaus
glinzende Concert zum Besten des Pensionsfonds fiir die Professoren des hiesigen
Conservatoriums statt. Ein kritischer Freund erzihlt dariiber: der grof8e Saal des
Musikvereinsgebiudes sei von einem eleganten und durch die Leistungen des Flo-
rentiner-Quartettes, der Frau Gompertz-Bettelheim und Rubinsteins zu enthusi-
astischem Beifall hingerissenen Publicum tberfiillt gewesen; insbesondere habe
der Vortrag des Schubert’schen , Erlkonig® durch Frau Gompertz-Bettelheim den
groficen Eindruck gemacht und die Singerin habe die Liebenswiirdigkeit gehabr,
eine Piece zuzugeben. Die aufs Programm gesetzten Scenen des Gluck’schen
»Orpheus® veranlassen mich zu der beildufigen Bemerkung, dafl es vielleicht nicht
tibel gethan wire, diese wundervolle Oper, die sich in Dresden, Berlin, Paris u.s. w.
eingebiirgert, ja die vor einigen Jahren das kleine Quai-Theater in Prag mit grof3-
tem Gliicke seinem Repertoire einverleibt hat, auch hier wieder einmal auf die
Bithne zu bringen. Gluck im Concertsaale erinnert mich immer an die Bilder der
Grandville’schen autre monde, wo die Fische in den Biumen herumflattern und
Goldkifer Insassen von Papageikifigen sind.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Konzert des Wr. Akademischen Gesangvereins, 3. Mirz 1872, Grofer Redoutensaal der Hof-
burg ® Weber, Der Freischiitz, 7. Mirz 1872, Hofoper ® Konzert fiir den Pensionsfonds der
Professoren des Konservatoriums der GdM, 7. Mirz 1872, MVgr.

88



Mirz 1872

REZENSIERTE WERKE

Gluck: Orpheus und Euridike (Ouvertiire und eine Auswahl von Arien, Rezitativen und Chéren)
= Franz Lachner: Requiem f-Moll op. 146 = Schubert: , Der Erlkinig“D 328 = Carl Maria von
Weber: Der Freischiitz, In seiner Ordnung schafft der Herr ] 154

ERLAUTERUNGEN

11-13 ,;sie waren das Todtenbild ... freuen®.] Diese Sitte beschreibt Ambros auch in der Geschich-
te der Musik (Bd. 1, S. 140), wobei er sich auf Plutarchs De Iside et Osiride beruft — eine Quelle,
die auch bei Jean Pauls intensiver Auseinandersetzung mit der dgyptischen Kultur eine wichtige
Rolle spielte. = 13f. ,wir haben’s Gottlob nicht néthig*] hier vermutlich als Zitat aus: Georg
Christoph Lichtenberg, Aphorismen (Sudelbiicher), L 1796—1799. » 26-28 Als Mozart ... summi
viri.“] Der Thomaskantor Johann Adam Hiller fertigte anlisslich der Auffithrung von Mozarts
Requiem in Leipzig am 20. April 1796 eine Abschrift der Partitur an, die er mit der lat. Uber-
schrift versah: ,Opus summum viri summi“ (,héchstes Werk des héchsten Mannes®). = 28
Gottfried Webers Kritik] — NR. 12/ERL. zur Z. 142f. = 32 Cherubini’s Requiem] c-Moll. = 33
Pompes funébres] frz. ,Leichenbestatter”. ® 64 salse und nervose dictal lat. ,sarkastische, kriftige
Spriiche”. = 68 Joseph Dessauer] (1798-1876), Pianist und Komponist; Studium am Prager
Konservatorium, spiter in Wien titig, bekannt vor allem als Liederkomponist. = 68 Alexander
Dreyschock] (1818-1869), Pianist und Komponist; in Prag Schiiler von Tomdsek, nach ausge-
dehnten Konzertreisen ab 1862 Prof. am Konservatorium in St. Petersburg. = 68 Julius Schul-
hoft] (1825-1898), Pianist, Komponist und Musikpidagoge; in Prag Schiiler von Tomdsek, spiter
vor allem in Paris, Dresden und Berlin titig. = 69 Hiller] Ferdinand von Hiller (1811-188s),
dt. Komponist, Dirigent und Musikpidagoge. = 69 Heller] Stephen Heller (1813-1888), Pianist
und Komponist. ® 70 Henselt] Adolf Henselt (1814-1889), dt. Pianist, Komponist und Musik-
pidagoge. ® 73f. Vielleicht erinnern sich ... sein wird.] Anlisslich des 100. Geburtsjubiliums
wurde 1874 eine Gedenktafel an Tomdseks Haus auf der Kleinseite in Prag enthiillt und ein
feierliches Konzert (18. April 1874) unter Mitwirkung von Bedfich Smetana im Prager Sophien-
inselsaal veranstaltet. = 74f. Deos minorum gentium) lat. ,niedere Gotter”. ® 75 Ginsbacher]
Johann Baptist Ginsbacher (1778-1844), Komponist, Dirigent und Tiroler Freiheitskimp-
fer. = 75 Wittassek] Jan August Vitdsek (1770-1839), Klaviervirtuose und Komponist;
Dombkapellmeister an St. Veit in Prag, Direktor der Prager Orgelschule. ® 78f. Des héchst
achtbaren Friedrich Kiel Composition] (1821-1885), dt. Komponist, Pianist und Violinist.
Requiem op. 20. = 80 Requiem von ... Scholz] Requiem op. 16; Bernhard Scholz (1835-1916),
Komponist und Dirigent. = 94f. Brahms soll ... 7¢ Deum geschaffen haben] Gemeint ist
Brahms’ Triumphlied op. ss, das urspriinglich als , Te Deum® geplant war. Zu der Wr. Erst-
auffithrung des Triumphliedes — NRr. 88. ® 99-101 Tag des Herrn in Bayreuth, ... seine
Creatur.] Ironische Anspielung auf Wagners ,Gesamtkunstwerk der Zukunft“ und die Vorbe-
reitung seiner Auffithrung in Bayreuth. Ambros hat bereits in den 1850er und 1860er Jahren
wiederholt seinen Missmut iiber die Glorifizierung von Wagners Werken auf Kosten der Musik
ilterer Epochen geduflert. Auch in seinen Wr. Kritiken der 1870er Jahre wird dieser Vorwurf
immer wieder erhoben — NR. 46/Z. 132-138, NR. 65/Z. 76—97. ® 102-105 Franz Lachner ...
Sinfonia passionata.] Lachners Symphonie c-Moll op. 52 (Passionata) gewann 1835 den Wr. Kom-
ponistenwettbewerb, rief nachher allerdings heftige Kritik, u.a. von Robert Schumann, her-
vor. ® 106 scine beiden Suiten] Suiten c-Moll op. 135 und C-Dur op. 150. = 108 im Homer]

Ilias 1,260f. ® 116 brichte seine Erinnerungen ... zu Papier] In der Tat hat Lachner spiter seine

89



Mirz 1872

sErinnerungen an Schubert und Beethoven® schriftlich festgehalten, in: Vor den Coulissen.
Original-Blitter von Celebrititen des Theaters und der Musik, hrsg. von Josef Lewinsky, Bd. 2,
Berlin 1882, S. 1—10. ® 118f. fiir ... Moriz von Schwind.] Moritz von Schwind (1804-1871),
Maler. Der Anlass fiir die Komposition von Lachners Requiem f-Moll op. 146 waren die
Mozart-Zentenariumsfeiern 1856. ® 122 fiir die Auffithrung in der Kirche] Entgegen Ambros’
Annahme war Lachners Requiem nicht als Hofkirchenmusik gedacht; bei allen nachweisbaren
Auffithrungen handelte es sich um Konzertauffithrungen. = 122-127 Es bleibt ein wahres
Wort, ... juventutem meam.] Freizitat aus Mozarts Gesprich tiber die Kirchenmusik mit Johann
Friedrich Doles (1715-1797), das von Friedrich Rochlitz festgehalten wurde, in: AMZ 3
(1800/1801), Nr. 29, 15. April, Sp. 495; wahrscheinliche Zitatquelle fiir Ambros: Jahn, Mozarr,
Bd. 1, S. 491. ® 174 Griin] Jakob Moritz Griin (1837-1916), Violinist und Musikpidagoge; ab
1868 Konzertmeister an der Wr. Hofoper und Mitglied der Wr. Philharmoniker, 1877-1908
Prof. am Konservatorium der GAM. ® 210 Vers Goethe’s] Gedicht , Aussihnung®. = 217f. Vor
fiinfzig Jahren ... seines , Freischiitz“] Am 7. und 9. Mirz 1822 dirigierte Weber den Freischiitz
in Wien. Die Wr. Erstauffithrung ohne seine Anwesenheit fand bereits am 3. November 1821
statt. ® 227-229 Die Krifte ... Haitzinger u.s. w.] Die Besetzung verwechselt Ambros zum Teil
mit jener der Wr. Erstauffithrung von Webers Euryanthe (Therese Griinbaum, Anton Haizin-
ger). Bei den Freischiitz-Auffithrungen im November 1821 und im Mirz 1822 sangen Anton Forti
(Kaspar), Franz Rosner (Max) und Wilhelmine Schréder-Devrient (Agathe). = 231-244 Man
hatte aus dem Textbuche ... drei u.s.w.] Die Wr. Erstauffithrung war von weitreichenden Ein-
griffen der Zensur betroffen (u.a. Schusswaffenverbot auf der Bithne). ®= 250 In der urspriing-
lich beabsichtigten Besetzung] Die urspriinglich geplante Besetzung war wie folgt: Leonhard
Labatt (Kilian), Gustav Walter (Max), Karl Mayerhofer (Kuno). = 251 Regenspurger] Alfons
Regenspurger (1848-1874), Tenor; 1868-1874 an der Wr. Hofoper. ® 251 Labatt] Leonhard
Labatt (1838-1897), schwed. Tenor; 18691883 an der Wr. Hofoper, danach in Stockholm und
Rotterdam. = 253 Rabatinsky] Marie von Rabatinsky (1841-?), Sopran; zunichst am Natio-
naltheater in Pest, 1866-1872 an der Wr. Hofoper, 1873 Bithnenabschied. = 265 Krauf§] Emil
Krauss (1840-1889), Bariton, promovierter Dr. med.; ab 1869 an der Wr. Hofoper. = 278-280
Ein Angriff auf die hohen Meister ... Cultur!]] — ERL. zu den Z. 99-101. = 283f. M. Perty’s
»mystischen Erscheinungen®] Maximilian Perty, Die mystischen Erscheinungen der menschlichen
Natur (1861). = 284 Mif§ Crowe’s ,Nachtseiten der Natur] Catherine Crowe, The Night Side of
Nature, or, Ghosts and Ghost Seers (Die Nachtseite der Natur, oder Geister und Geisterseher,
1848). ® 284 Daumers ,Geisterreich“] Georg Friedrich Daumer, Das Geisterreich in Glauben,
Vorstellung, Sage und Wirklichkeir (1867). = 295f. Scenen des Gluck’schen ,,Orpheus®] Neben
einer Auswahl von Arien, Rezitativen und Chéren wurde auch die Ouvertiire gespielt. = 298f.
die vor einigen Jahren ... einverleibt hat] Die erste Prager Auffithrung von Orfeo ed Euridice in
tschechischer Ubersetzung fand am 12. Dezember 1864 im Interimstheater statt — vgl. Ambros’
Rezension ,,Gluck’s ,Orfeo’, in: Bohemia 37 (1864), Nrn. 299 und 300, 15. und 16. Dezember. Die
nichste Wr. Auffithrung erlebte Ambros am 6. April 1873 (— NR. 110), allerdings handelte es
sich dabei um eine konzertante Einstudierung. = 301 autre monde] Un autre monde (Eine
andere Welt) — Buch des frz. Karikaturisten Grandville.
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18.
WA 1872, Nr. 60, 13. Mirz

Feuilleton.
Musik.
(Philharmonisches Concert.)

Als seltenes und seltsames Fest- und Extrastiick bekamen wir im Concert der Phil-
harmoniker die Sinfonie fantastique von Berlioz zu héren — das erste Werk, womit
1829 der Componist auftrat. Dem heftigen und leidenschaftlichen Widerspruch
seines ewigen Contradictors Fétis, welchen er sofort damit weckte, trat damals
Schumann in jener glinzenden Besprechung entgegen, welche den jungen Franzo-
sen als ein am musikalischen Horizont neu aufgehendes Glanzgestirn freudig be-
griiffte. Schumann fiihlte sehr richtig, hier verrathe sich eine geniale Begabung
ganz auflerordentlicher Art, hier seien Ziige und Dinge di prima fattura, wie die
Italiener sagen, Sachen von der Quelle weg, oder vielmehr selbst wie eine Quelle
mit gewaltiger Kraft durch den harten Boden brechend und in reichster Fiille
stromend. Der Componist hatte das Werk so zu sagen mit seinem Herzblut ge-
schrieben, die iberschwingliche Gewaltsamkeit des Ganzen hatte etwas treuher-
zig Urwiichsiges, gewissermaflen etwas Naives.

»Wenn sich Berlioz noch gewaltsam wie ein rasender Fakir geberdet und Men-
schen am Altare schlachtet, so meint er es eben so ehrlich wie Haydn, wenn er mit
demiithigem Blick eine Kirschbliithe auf den Altar niederlegt®, rief Schumann ein-
mal der gegen Berlioz jetzt auch schon in Deutschland laut werdenden Partei zu.
Dabei hitte die Partei allerdings erwiedern kénnen, daf§ es doch nicht so ganz
alleseins sei, ob man zum Opfer Menschenkopfe oder Kirschenbliithen abschnei-
det, und dafl das Menschenabschlachten dadurch nicht eben empfehlenswerther
wird, wenn es in ,guter Absicht® geschicht. Die sittlich und dsthetisch mehr als
bedenkliche Grundidee dieser ,,phantastischen Symphonie®, die Verkehrtheit, eine
grofle Symphonie als Illustration eines vorher entworfenen weitliufigen Pro-
gramms zu schreiben — eines Programms, das uns mit grofSter Naivetit gleich in
seinen ersten Worten die fiir das Verstindnif§ des Werkes allerdings unentbehrli-
che Andeutung giebt: ,Durch eine sonderbare Ideenverbindung (!) stelle sich dem
jungen Kiinstler das Bild der Geliebten immer zugleich mit einer Melodie vor,
welche einen gewissen edlen und schiichternen (noble et timide) Charakter habe®,
das Wiiste, Rohe, ja stellenweise Absurde, das hart neben Schonheiten allerersten
Ranges steht — das alles {ibersah Schumann keineswegs, aber er erblickte das alles
in sehr mildem Licht, denn er meinte eben, dieser Sturm und Drang werde sich
spiter zu reiner Kunstschénheit beruhigen und kliren; diese erste vulcanische
Eruption eines jungen genialen Geistes werde gleich andern vulcanischen Erupti-
onen ihrem Aschenregen und ihren Lavastromen nur defSwegen freie Bahn ge-
macht haben, damit spiterhin auf eben dieser Asche und Lava der késtlichste
Glutwein gedeihe. Aber die weitere Kiinstlerlaufbahn Berlioz” zeigte bald genug,
daf§ er in diesem ersten Symphoniewerke auch so ziemlich schon sein bestes gege-
ben und hochstens noch die nichste Symphonie, ,, Harold en Italie, an frischer
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Unmittelbarkeit, wennauch nicht mehr an gleich unmittelbar packender Kraft
sich daneben zeigen diirfe. Berlioz versuchte sich noch weiter, auch als Operncom-
ponist, als Oratoriencomponist u.s. w.

Schumann beobachtete fortan ein tiefes Schweigen, in dem die herbste Verur-
theilung lag, wie man nicht wohl verkennen konnte, wenn man sich jener warmen,
liebevollen ersten Apologie erinnerte. Die musikalische Zukunftspartei versuchte
es allerdings, Berlioz gleichsam im Triumphe einzuholen und ihm in ihrem hohen
Rathe einen Ehrensitz einzuriumen, wer aber keine Lust hatte, sich auf den Ehren-
sitz niederzulassen, war Berlioz und die Geschichte nahm ein Ende mit Schrecken.
Die ganze meteorartige Erscheinung Berlioz ist ein lehrreiches Beispiel, wie die
allergenialste Begabung resultatlos bleibt, wenn es an kiinstlerischem Maf3, an
kiinstlerischer Zucht und weiser Selbstbeschrinkung fehlt. Die ,phantastische
Symphonie“ hat uns bei ihrer letzten Auffithrung einen Eindruck gemacht wie
etwa ein antediluvianisches Geschépf, das gar nicht mehr in unsere Schépfung
hineingehort, den Eindruck mehr einer Raritit ersten Werthes als eines Kunstwer-
kes, das man mit unbefangener Hingabe genieflen mag. Wiirde man einem mit
der Tonsprache unserer grofen Instrumentalcomponisten Vertrauten, der aber von
Berlioz nichts wiiflite, den langsamen Einleitungssatz vorspielen, so wiirde er ver-
muthlich begeistert ausrufen, hier sei ein Genius, der dem Genius Beethovens
ebenbiirtig die Hand reichen diirfe, und es thue keinen Eintrag, wenn sich stellen-
weise eine gewisse Neigung zum Seltsamen fithlbar mache.

Aber schon der Eintritt des Allegro mit der double idée fixe (die Geliebte hat
nicht eben Ursache, sonderlich geschmeichelt zu sein, dafl sie sich dem Tonsetzer
mit einer so nichtsbedeutenden und unschénen Melodie musikalisch amalgamir-
te!) wiirde unseren Kunstfreund stutzig machen und nun vollends die musikali-
sche Anarchie der weiteren Ausfithrung, wo die Themas kommen und gehen, wie-
derkommen und wiedergehen, ohne daff man weiff warum, die leeren
Schreckschiisse wie die gellenden Schreie der Bliser, wihrend die Saiten in nichts-
sagenden Sextaccorden massig, elephantenkilberhaft auf- und abstampfen, ja
selbst manches Schonste, das in dem wiisten Tumult kliglich erquetscht wird, wie
jene kurze, wunderbar empfindungsvolle Melodie der Oboe, die man aus dem
Durcheinanderreiten des tibrigen Orchesters kaum heraushére — das alles giebt
einen Eindruck, der demjenigen, wie wir ihn von einem Kunstwerke verlangen,
fast diametral entgegengesetzt ist. Die Ballscene tiberrascht nach dieser wilden
Wirthschaft auf das angenehmste durch klare wohlgruppirte Anordnung — die
double idée fixe fiigt sich hier als Mittelsatz zwischen das Walzerthema ein. Sie
nimmt sich hier sehr viel besser aus als im ersten Allegro, und die Art, wie sie mit
dem Motiv des Walzers in Verbindung gesetzt wird, ist duflerst anziehend. In der
ersten Redaction hatte Berlioz statt dessen eine duflerst schwere Begleitung, die nie
und nirgends rein herauskam. Da entschlof§ sich der Componist nach der ersten
Auffithrung in Prag (1846) zu der Verbesserung, an der wir uns dann bei der zwei-
ten Auffithrung gar sehr erfreuten und die auch in der gestochenen Partitur steht.
Diese ganze Scéne de bal gehort ohne Frage zu den reizendsten Orchesterstiicken,
die es giebt. Die lindliche Scene ist minder brillant als der Ball, aber von um so
tieferer Empfindung.
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Fast mochte ich sagen, sie sei das Schonste, was Berlioz je geschaffen, doch mufl
man davon die Einleitung des Hirtenduetts und den Schlufy mit dem grobmateri-
ellen Effect des durch eine Anzahl von Pauken und Paukenschligern bis zur T4u-
schung nachgeahmten Donners abrechnen. Der zwischen diesen beiden Grenz-
punkten liegende Satz aber erinnert in seiner wunderbaren Fiarbung ganz direct an
Beethovens Pastoral-Symphonie und zwar an deren zweites Stiick, die ,Scene am
Bach®. Hier wie dort das triumerische, gliickselige Versenken in das Leben der
Natur. Aber wihrend bei Beethoven mehr das Wehen und Weben des schaffenden
Naturlebens markirt ist, das Lautwerden von tausend Frithlingsstimmen, das Auf-
sprieflen von tausend Keimen — ist es bei Berlioz mehr stille Ruhe, ein wohliges
Aufathmen, es lagert ein unendlicher Friede tiber dem Ganzen. Einmal singt sogar
die Nachtigall und die Wachtel der Pastoral-Symphonie einige Tone heriiber.
Berlioz wollte mir einmal einreden, er habe bei den daktylischen Schligen der
Oboe gar nicht an die Wachtel gedacht — ich glaube es ihm aber doch nicht. Der
Hinrichtungsmarsch kann als vielleicht bedeutendstes Muster des musikalisch
Grauenhaften und Entsetzlichen gelten.

Nach den ersten dumpfen und gleichsam erstickten Accenten tritt das gewal-
tige Thema hart und unerbittlich im Unison auf — die Art, wie Berlioz es fort- und
weiterfithre, ist jeder Bewunderung werth. Ich erinnere nur an das Gegenmotiv im
Fagot, in dessen hochster, geprefit klingender Lage, wo es so schauerlich wie die
Stimme des Todes selbst dazwischentont, oder an die folgende Stelle, wo zu dem
Hauptthema, diesmal in trockenen Pizzicatoschligen der Geiger, das plappernde
Zwiegesprich der beiden Fagotte geradehin grausenhaft wirke, bis der ganze Chor
der Blechinstrumente in schrecklichem Glanze mit einem zweiten imposanten
Marschmotive hervorbricht. So ist es ein genialer Zug, dafl nach dem ,,coup fatal®
die letzten Accorde statt des fritheren Moll plotzlich in G-dur ertonen — es ist vor-
bei! Allerdings aber geht dieser Satz bis ganz hart an die Grenze des kiinstlerisch
Zulissigen. Das letzte Stiick, der ,Hexensabbath®, tiberschreitet diese Grenze weit
oder vielmehr: es liegt ganz auflerhalb derselben. Wie Recht hat Mozart, wenn er
einmal seinem Vater schreibt: Musik miisse, auch wenn sie das Schrecklichste aus-
driickt, Musik bleiben und diirfe das Ohr nie beleidigen.

Was soll man aber sagen, wenn man nahezu cine halbe Stunde lang eine
musikalische ScheufSlichkeit tiber die andere zu héren bekommt? Uebrigens aber
ist dieser ganze Hexenkessel durch einander brodelnder Tone doch nicht eben ein
regelloses Herumwiisten: das parodirte Dies ire und die fugirte Ronde du Sabbat
(wollte Berlioz andeuten, dafl Fugen auf den Blocksberg gehéren?) sind zwei
bestimmt ausgeprigte Themen, die Berlioz dann sinnreich genug zusammen
anschligt — ein bei ihm wohl &fter wiederkehrender Haupt- und Glanzeffect —
(ganz dhnlich in der Form, wiewohl ganz verschieden im Inhalt ist das ,Fest bei
Capulet® in der Romeo-Symphonie angelegt). Das Orchester tibertraf in der Aus-
fithrung dieser tiberschweren Symphonie sich selbst, die Auffassung war ganz ge-
nau die Auffassung, wie Berlioz einst bei personlicher Leitung Alles selbst anzu-
geben pflegte, die Ausfithrung aber sehr viel besser, als ich die Sache je auch unter
Berlioz’ Direction gehért zu haben mich erinnere, weil ihm damals kein gleich
vortreffliches Orchester zur Verfiigung stand.
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Der Symphonie ging Beethovens erstes Klavierconcert voran, gespielt von Herrn
A. Jaell. Dieses schone Werk gehért zusammen mit der ersten Symphonie und mit
dem Septuor in eine und dieselbe Classe. Das Adagio zeigt ein Colorit, wonach Lenz
vielleicht eine ganze Anzahl Beethoven’scher Adagios aus der ersten Periode des
Meisters zusammenfassen konnte: das Beethoven’sche As-dur-Adagio. Man verglei-
che den langsamen Satz im ersten Trio, das Adagio im Septuor, das Adagio im
Streichtrio, 9p. 3, das Adagio der C-moll-Sonate. Es ist in allen diesen Sitzen etwas
Adelaiden-Stimmung. In den Rondos der grofferen Werke der ersten Periode 1af3c
sich Beethoven gerne von seinen olympischen Hohen zu den Wiinschen und Bediirf-
nissen der damaligen Musikfreunde einigermaflen herab — freilich bleibt er noch
immer Beethoven. Aber gerade diese Stiicke tragen relativ am meisten das Geprige
ihrer Entstehungszeit. Das Rondo des Concertes fillt nach dem herrlichen Adagio
sehr fithlbar ab, doch fehlt es nicht an dufSerem Glanz und an pikanten Ziigen.

Herr Jaell spielte das Concert sehr nett, elegant und correct, aber allerdings
sind die an sich vortrefHlichen Eigenschaften der Nettigkeit, Eleganz und Correct-
heit fiir Beethoven nicht ausreichend, nicht einmal in der ersten Periode. Wir sind
durch unsere groflen Pianisten an geistreichere Interpretation des grofSen Meisters
gewohnt. Herr Jaell verdient schon fiir das Vergniigen, daf§ wir das heutzutage
selten auf dem Programme erscheinende Concert wieder einmal zu héren beka-
men, aufrichtigen Dank, wurde auch vom Publicum in schr freundlicher Weise
ausgezeichnet.

Das herrliche, romantische, unter dem Namen der ,Fingalshohle® oder der
»Hebriden bekannte Tongemilde Mendelssohns war eine Glanzleistung des
Orchesters.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Philharmonische Konzerte (Siebtes Abonnementkonzert), 10. Mirz 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE
Beethoven: Klavierkonzert Nr. 1 C-Dur op. 15 = Berlioz: Symphonie fantastique. Episode de la
vie d’un artiste op. 14 ® Mendelssohn: Ouvertiire Die Hebriden oder Die Fingalshihle op. 26

ERLAUTERUNGEN

5f. womit 1829 der Componist auftrat.] recte: 1830. ® 6—8 Dem heftigen ... Besprechung ent-
gegen] Frangois-Joseph Fétis” Aufsatz ,Analyse critique. Episode de la Vie d'un Artiste* (Revue
musicale 15, 1835, Nr. 5, 1. Februar) erschien in einer dt. Ubersetzung von Robert Schumann in:
NZfM 2 (1835), Bd. 2, Nrn. 49 und 50, 19. und 23. Juni, S. 197f., 201f. Schumann reagierte auf
Fétis’ Kritik mit dem Aufsatz ,,Aus dem Leben eines Kiinstlers'. Phantastische Symphonie in
5 Abtheilungen von Hector Berlioz, in: NZfM 2 (1835), Bd. 3, Nrn. 1, 9—11, 3. und 31. Juli, 4. und
7. August, S. 1f., 33-35, 37f., 41—s1 (Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 69—90, Bd. 2,
S. 212-216). = 11di prima fattura) it. ,von edelster Qualitit” — musikalisch-kritischer Ausdruck
der alten Italiener, der sich in erster Linie auf die handwerklich einwandfreie Machart bezieht;
Ambros verwendet ihn eher in Bezug auf die geistige Ur- und Schépfungskraft, die der Lehrer
dem Schiiler nicht beibringen kann. ® 17-19 ,Wenn sich Berlioz ... Altar niederlegt]
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Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 140. ® 55 antediluvianisches] vorsintflutliches; die
Bezeichnung ,antediluvianisch® in Bezug auf Berlioz” Musik geht auf Heine zuriick — vgl.
Heines ,Lutetia“-Bericht vom 25. April 1844, in: Heinrich Heine und die Musik. Publizistische
Arbeiten und poetische Reflexionen, hrsg. von Gerhard Miiller, Leipzig 1987, S. 152. = 81-83 Da
entschlof§ sich der Componist ... Partitur steht.] Die von Ambros beschriebene Anderung wurde
bereits 18441845, also noch vor dem Erscheinen des Partiturerstdrucks 1845, vorgenommen.
Nach der Veréffentlichung der Partitur nahm Berlioz keine weiteren einschneidenden Revisio-
nen der Musik vor. Aus Ambros’ Bericht geht allerdings hervor, dass bei der Prager Erstauffiih-
rung im Jinner 1846 noch die iltere Fassung des zweiten Satzes gespielt wurde, wihrend im
Mirz 1846 die Partitur-Fassung (Quelle P2 — vgl. Hecror Berlioz. New Edition of the Complete
Works. Symphonie fantastique, Bd. 16, hrsg. von Nicholas Temperley, Kassel u.a. 1972) zur Auf-
fithrung kam. = 99 Berlioz wollte mir einmal einreden] Personlich trafen Ambros und Berlioz
1846 zusammen, als Berlioz eine schr erfolgreiche Konzertreise nach Prag unternahm. Zu
Berlioz” Konzertaufenthalt in Prag vgl. Ambros’ Feuilleton ,Prager musikalische Memoiren.
Berlioz in Prag®, in: Bohemia 42 (1869), Nrn. 64 und 65, 16. und 17. Mirz; Eduard Hanslick, Aus
meinem Leben, hrsg. von Peter Wapnewski, Kassel u. a. 1987, S. 40—44; Hector Berlioz, Mémoires,
Paris 1870, S. 371-395. ® M1 ,coup fatal“] ,Herabstiirzen des Fallbeils“ — ein im Programm
geschilderter Moment im vierten Satz. ® 115117 Wie Recht hat Mozart, ... nie beleidigen.]
Mozarts Brief an Leopold Mozart vom 26. September 1781 (MBA, Bd. 3, S. 162); wahrscheinliche
Zitatquelle fir Ambros: Jahn, Mozart, Bd. 3, S. 114. ® 126 Romeo-Symphonie] Roméo er Julierte
op. 17. ® 127-131 genau die Auffassung, ... zur Verfiigung stand.] Die hier gemeinte Prager
Erstauffithrung (der ersten vier Sitze) fand am 19. Jinner 1846 im Sophieninselsaal statt. Berlioz
leitete ein aus Kriften des Stindetheaters, des Konservatoriums und aus einigen Dilettanten
und Militirmusikern zusammengesetztes Orchester. Zur ersten vollstindigen Auffiihrung kam
es am 31. Mirz 1846 im Prager Stindetheater. ® 133 A. Jaell.] Alfred Jaéll (1832-1882), Pianist;
niedergelassen in Paris, Konzertreisen mit seiner Frau Maria Jaéll (1846-1925). = 134 Septuor]
Septett Es-Dur op. 20. ® 134 Lenz] — NR. 2/ERL. zur Z. 23. = 137 im ersten Trio] Klaviertrio
Es-Dur op. 1 Nr. 1. ® 138 C-moll-Sonate] Klaviersonate c-Moll op. 13 (Pathétique).

19.
WZ 1872, Nr. 65, 20. Mirz

6—¢ (Theater.) Die erste Serata der italienischen Operngesellschaft unter der Lei-
tung des Herrn Eugen Merelli — Donizetti’s ,Lucia“ — gestaltete sich fiir die trotz
Offenbach und Wagner in Wien noch sehr zahlreichen Freunde italienischer
Opernmusik zu einem glinzenden Festabend. Die Beifallsstiirme oder Beifalls-
orkane, welche das iibervolle Haus durchtobten, hitten in der That glauben
machen kénnen, man sei, statt im Theater an der Wien, vielmehr in der Scala zu
Mailand oder in S. Carlo zu Neapel. Nur die achtungsvolle Aufmerksamkeit, mit
welcher, an Stelle des italienischen Susurro, Alles gehért wurde, lief§ das Publicum
einer deutschen Stadt erkennen. Eine Gesellschaft, welche eine Adelina Patti und
Singer wie die Herren Graziani und Nicolini zu den Ihrigen zihlt, hat wohl auch
vollsten Anspruch auf Anerkennung jeder Art. Signora Pacti hat, seit sie bei uns
gewesen, nicht nur nichts verloren, sondern noch an kiinstlerischer Reife gewon-
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nen, sie steht als Kiinstlerin ohne Frage auf der Hohe ihrer Entwicklung. Thre
Wahnsinnsscene im letzten Acte erregte einen Beifall, wie wir ihn lauter und leb-
hafter gehort zu haben uns nicht erinnern. Sie entwickelte in dieser Scene wie in
dem Duo mit Signor Graziani auch eine sehr bedeutende dramatische Kraft, die
tibrigens auch in den leidenschaftlichsten und heftigsten Momenten die Grenz-
linie des Schonen nirgends tiberschritt. Die vollendete Technik im Gesang, die
prachtvolle Betonung der Glanzstellen, das Edle des getragenen Gesanges — das
alles weiset der Kiinstlerin unter den Singerinnen der Jetztzeit ohne Frage eine der
allerersten Stellen an. Signor Nicolini weckte in der au8erordentlich innig und
ausdrucksvoll vorgetragenen Schluf3- und Sterbearie die weiland Moriani’schen
Traditionen, deren sich die Kunstfreunde aus den dreifSiger Jahren wohl noch mit
Vergniigen erinnern. Auch er errang einen héchst glinzenden Erfolg.

Signor Graziani, der Bariton, ist ein wahrhaft ,nobler Singer, sein Organ
héchst sympathisch, sein Vortrag im italienischen Sinne durch und durch drama-
tisch. Signor Galvani, der die etwas langweilige Person des Raimondo Bidebent zu
reprisentiren hatte, verdient wegen seiner schénen Stimme und soliden Bildung
ehrenvolle Erwidhnung. Signor Bieletto (Tenor) trat gegen die Uebrigen betricht-
lich zuriick, der Lord Arturo Buklav, der ihm als Aufgabe zugefallen, gehort frei-
lich unter die sogenannten ,verlorenen Posten®. Im schonen Finalsextett des zwei-
ten Actes wirkte er aber ganz verdienstlich mit. Dieses musikalische Prachestiick
— es war ein Strom von Wohllaut — erregte einen solchen Enthusiasmus, daf$ sich
das Publicum die Wiederholung nicht nehmen lief. Ueberhaupt war die ganze
Vorstellung glinzend und die Italiener konnten sich nicht giinstiger einfiithren. Es
hat uns recht innig wohlgethan, einmal wieder italienische Musik von italieni-
schen Singern zu héren. Noch sei bemerkt, daf§ die Leistung des Orchesters unter
Signor Luigi Arditi’s Leitung eine treffliche war.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Donizetti, Lucia di Lammermoor, 19. Mirz 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

2 Eugen Merelli] Eugenio Merelli (1825-1882), it. Opernimpresario; Sohn des ehemaligen
Wr. Hofopern-Impresarios Bartolomeo Merelli (1794-1879). = 8 Susurro] sussurro — it. ,Ge-
fliister”. = 9 Adelina Patti] (1843-1919), it. Sopran; 1861-1885 an Covent Garden in London, in
den 1870er Jahren Gastspiele mit einer it. Operngesellschaft (Auffihrungen am Carltheater so-
wie am Theater an der Wien), zudem Gast an der Wr. Hofoper (1873, 1876, 1877, 1885). = 10
Graziani] Francesco Graziani (1828—1901), it. Bariton; wirkte vor allem in Italien und London
sowie 1853—1861 im Théatre Italien in Paris. ® 10 Nicolini] Ernest Nicolini (1834-1898), frz.
Tenor; ab 1859 in Italien unter dem Namen Ernesto N., 1872-1884 regelmifSig an Covent Garden
in London, 1876-1877 an der Wr. Hofoper; hiufige Auftritte mit Adelina Patti, seiner zweiten
Ehefrau. = 22f. Moriani’schen Traditionen] Napoleone Moriani (1806-1878), it. Tenor; Anfang
der 1840er Jahre an der Wr. Hofoper. ® 27 Galvani] Giuseppe Galvani, it. Bass; wirkte u.a. in
Mantua. = 29 Bieletto] Nicodemo Bieletto, it. Tenor; Auftritte mit der Operngesellschaft von
Adelina Patti, in Wien erneut 1873 (Theater an der Wien), spiter auch in Spanien und Portugal
titig. ® 38 Arditi’s] Luigi Arditi (1822-1903), it. Dirigent, Komponist und Violinist.
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20.
WZ 1872, Nr. 69, 24. Mirz

6—¢ (Italienische Oper.) Zur dritten Gastvorstellung im Theater an der Wien
hatten unsere italienischen Giste Verdi’s ,Rigoletto” gewihlt, die Oper, welche
bekanntlich Victor Hugo’s ,Le roi samuse” nachgebildet ist und bei der zum
Widerspiele des bekannten Schiller’schen Verses sich das Laster zu Tisch setzt,
wihrend die Tugend u.s.w. Victor Hugo hatte, als er seine Tragddie mit einer
grellen moralischen Dissonanz schloff, antiroyalistische Tendenzen, er wollte
emporen und erbictern. In Verdi’s Buch wo an Stelle des ,,sich amusirenden Konigs®
ein fabuldser Herzog von Mantua tritt, fillt dieser Grund weg und es bleibt einfach
das Empérende. Es ist iberhaupt kein gutes Zeichen, daff die modernen italieni-
schen Librettisten mit solcher Hast nach den bedenklichsten Producten der
franzosischen Biihne greifen — wie z.B. in der ,Traviata“. Verdi’s Partitur des
»Rigoletto gilt fiir eine seiner besten. Das Liedchen des Herzogs klingt in der
That frisch und keck genug, das Quartett hat eine gute dramatische Anlage und ist
geschickt combinirt. Die beiden Nummern verfehlten auch diesmal in der iiberaus
meisterhaften Ausfiihrung ihre Wirkung nicht und mufiten auf stiirmisches Ver-
langen wiederholt werden. Im Quartett namentlich ibertrafen sich unsere vorziig-
lichen Giiste selbst. Was die Auffithrung im Uebrigen betrifft, so brauchen wir fast
nur den Theaterzettel zu copiren. Rigoletto — Graziani; Gilda — Adelina Patdi;
Herzog — Nicolini; Sparafucile — Galvani. Signora Filomena Maccagno fand in der
Rolle der Maddalena bessere Gelegenheit sich hervorzuthun als vorher in der
nichtsbedeutenden Partie der Alisa (in ,Lucia®). Wir haben die Charakteristik der
vorziiglichen Kiinstler bereits gegeben und haben nur hinzuzufiigen, daff Herr
Graziani sein schénes dramatisches Talent heute zur blendenden Entfaltung brach-
te, Frl. Patti wahrhaft entziickend sang und spielte und Herr Nicolini brillirte. Wir
sechen den ferneren Auffithrungen des Operncyklus mit Vergniigen entgegen. Die
heutige Vorstellung fand ein eben so zahlreich besuchtes Haus wie die letzte und
der Beifall fiir die tiberaus gelungenen Leistungen der italienischen Singer war
nicht minder enthusiastisch als bei der letzten Vorstellung.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Verdi, Rigoletro, 23. Mirz 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

4 des bekannten Schiller’schen Verses] ,Wenn sich das Laster erbricht, setzt sich die Tugend zu
Tisch.“ Goethe/Schiller, Xenien. ® 11 wie z.B. in der ,Traviata“] Francesco Maria Piave nach
dem Roman La Dame aux camélias (Die Kameliendame) von Alexandre Dumas d. J. = 19
Filomena Maccagno] nicht ermittele. ® 21f. Wir haben die Charakteristik ... gegeben] —
NR. 19.
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21.
WZ 1872, Nr. 69, 24. Mirz

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.
(Die italienische Oper. — Adelina Patti. — Friulein Tremel.)

yltalienische Musik mufl man unter italienischen Menschen geniefSen — deutsche
geniefit sich freilich tiberall gleich gut.“ Diese Worte schrieb Robert Schumann in
einem seiner sogenannten ,Schwirmbriefe” im Jahre 1835. Die Welt im Ganzen
und Groflen war aber damals anderer Meinung. Italienische Musik, meinte sie,
konne man alliiberall mit Genufl oder vielmehr mit Entziicken horen, in
St. Petersburg so gut wie in Neapel, in London so gut wie in Rio Janeiro; deutsche
Musik geniefSe sich aber iiberall gleich iibel und daher besser gar nicht. Es waren
die Jahre, wo die schroffe und feindselige Trennung zwischen deutscher und italie-
nischer Tonkunst, wie sie seit C. M. v. Weber und Rossini bestand, schroffer und
feindseliger war als je. Es galt in der damaligen Gesellschaft so zu sagen als Glau-
bensartikel, dafl die italienische Oper allein ein ihrer wiirdiges Kunstobject sei.
Deutsche Musik und ihre Vertreter wurden mit auffallend zur Schau getragener,
insigner Geringschitzung behandelt — sie galt fur langweilig, schwerfillig, unme-
lodisch, aber allerdings nach dem Generalbafl (!) tadellos. Eine Dame, die im
Pariser Conservatoire eine Beethoven’sche Symphonie gehért, redete davon mit
Begeisterung, fiigte jedoch ad salvandam animam gleich hinzu: ,was sie aber dort
daraus machen, ist gar nicht mehr Beethoven®. Dieselbe Dame fragte in einem
befreundeten Hause, nachdem man eine Gluck’sche Scene am Klavier gesungen,
swer denn dieser Gluck gewesen sei“, und nahm von der Hausfrau die (allerdings
richtige) Belehrung entgegen: ,es sei ein alter Componist aus der Zeit Marie
Antoinettens®.

Solcher Ziige aus jener Epoche konnte ein Memoirenschreiber viele zusam-
menbringen. Selbst Rossini, von dem diese ganze Bewegung cigentlich ausgegan-
gen, war schon halb und halb in die apotheosirende Ferne eines ,,Classikers® zu-
riickgetreten. Daf$ Bellini so jung starb, kam seinem Ruhme eigentlich zugute und
war fiir ihn eine Verklirung mehr. Die italienischen Bldtter erinnerten an Raphael
Sanzio, ,Norma“ galt als der Gipfel héchster musikalischer Tragik, als Prototyp
des musikalisch Erhabenen. Donizetti, der jetzt das Operntheater allein und ohne
Widerrede beherrschte, rollte, figiirlich zu sprechen, vor der Welt das Tuch aus der
Vision des Apostels ,voll reiner und unreiner Thiere® auf, das heif3t: er sendete eine
Partitur nach der anderen in die Welt, wo fast jedesmal glinzende Ziige eines
héchst bedeutenden Talentes mit liederlich gesudelten Partien abwechselten. Um
tiber eine Donizetti’sche Oper ein billiges und gerechtes Urtheil zu fillen, gab es
kein anderes Mittel, als eine Art musikalischer Bilanz zu ziehen, die treflichen
Stellen als Activa und ebenso die werthlosen Fiillstiicke als Passiva zu summiren
und nach der Differenz beider dann zu entscheiden, ob hier eine musikalische
Crida vorhanden sei oder ob und welchen Gewinnes man sich freuen diirfe.
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Zu den Opern des Maestro, bei denen die Bilanz aufs giinstigste ausfillt, gehort
ohne Zweifel ,Lucia di Lammermoor®, die wir im Laufe der letzten Woche von
Signor Merelli’s ausgezeichneter Operngesellschaft im Theater an der Wien zwei
Mal mit wahrem Genufl gehort haben, und da Sonnabend Verdi’s ,Rigoletto®
folgte, so hatten wir auch Gelegenheit, Vergleichungen tiber die Entwicklung der
italienischen Oper seit Donizetti zu machen, Vergleichungen, mit denen der
Componist der ,,Lucia“ keineswegs Ursache hitte unzufrieden zu sein. Gerade die
»Lucia“ konnte uns die glinzende Wiener Stagione vom Jahre 1840 zuriickrufen,
wo Tenore wie Poggi und Moriani, Singerinnen wie die Tadolini und die Bram-
billa das Entziicken der musikliebenden Residenz bildeten. Es herrschte damals
ein Enthusiasmus von seltener Uebereinstimmung — selbst der alte, ehrwiirdige
Kiesewetter, der Patriarch musikalischer Gelehrsamkeit, redete in seiner ruhigen
Weise, aber mit warmer Anerkennung von den Italienern. Wie frither, in der
Glanzzeit Barbaja’s (1821-1822) der divino maestro Rossini nach Wien in Person
kam und fir Wien schrieb (,Zelmira®), so kam jetzt Donizetti und schrieb
Donizetti, dessen ,Linda“ und ,Maria di Rohan® eigens fiir Wien componirt
waren. Die deutsche Partei (denn auch diese suchte sich auf ihrem damals verloren
scheinenden Posten zu behaupten) nahm sich bei allem dem herzlich unbeholfen.
Nach dem Schmetterling Rossini hatte sie mit Keulen geschlagen und C. M.
v. Webers ,,Euryanthe® hatte den nicht ausdriicklich eingestandenen, so doch un-
verkennbaren Zweck den Schwan von Pesaro zu rupfen. Weber hatte in Berlin mit
seinem ,Freischiitz“ einen glinzenden Sieg tiber Spontini und dessen zahlreichen
Anhang (zu dem auch E. T. A. Hoffmann zihlte) errungen — man erwartete in
Wien einen dhnlichen Sieg tiber Rossini und die Rossinianer. Der Schlag ging, wie
bekannt, fehl.

Zur Zeit des Regime Donizetti begniigte sich die widerwillige Kritik einfach
zu schimpfen — allerdings hatte der Maestro damals auch einen Leibrecensenten in
Wien, einen gewissen Leone (pseudonym), was den Wiener Musikern Gelegenheit
zu einem beiflenden Witze gab, den man leicht errathen wird, wenn man sich einer
bekannten Aesopischen Fabel de pelle leonis erinnert.

Aber auch deutsch todtmusiciren wollte man den guten Gaetano. Wie fiinf-
zehn Jahre frither Weber mit seiner ,,Euryanthe®, wurde jetzt Lindpaintner mit
seiner ,,Genueserin“ berufen. Wenn Donizetti kein Rossini heifSen konnte, so war
Peter v. Lindpaintner noch sehr viel weniger ein C. M. v. Weber, sondern k. wiirt-
tembergischer Hofcapellmeister und seine Musik das, wofiir die Wagner’sche
Schule den sehr bezeichnenden Namen ,Capellmeistermusik erfunden hat. Wie
frither bei ,,Euryanthe, maskirte auch bei der ,,Genueserin® stiirmischer Applaus
am Abend der ersten Auffithrung den blanken Durchfall. Trotz des ,packenden®
Buches, das uns in die unterirdischen Schreckenskerker des Dogenpalastes zu
Venedig fiithrte, und trotz des Aufwandes aller méglichen Mittel in der Partitur
behauptete Donizetti mit seiner leichter gefiigten, aber glinzenden und lebendi-
gen Musik das Feld. Aber merkwiirdiger Weise hatte Donizetti gerade mit den von
ihm eigens fir Wien geschriebenen Opern keineswegs den durchschlagenden
Erfolg, wie z.B. mit seiner ,Lucrezia Borgia“, ,Lucia“ oder dem ,, Elisir d amore®,
obschon ,Linda von Chamouni® entschieden gefiel und sich auf dem Theater
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erhielt. Der unverkennbar dennoch geringere Erfolg mochte bei ,Linda“ zum
Theile an dem herzlich langweiligen Buche liegen, aber die Sache lag endlich tiefer.
Donizetti verldugnete sich selbst, was nach den Lehrbiichern der Moral eine grofie
Tugend, bei einem Kiinstler aber das Entgegengesetzte ist.

Wie Donizetti in seinem ,Dom Sebastian® und seiner ,Regimentstochter”
dem franzésischen Geschmacke Concessionen machen zu miissen meinte, so
kamen in seinen Wiener Opern Ziige und Dinge vor, die auf deutsch-musikali-
schem Boden gewachsen waren. Die fremde Trache lieff dem Maestro nicht zum
Besten, saf$ ihm mindestens nicht recht bequem. Am erfreulichsten wirkt er jeden-
falls, wo er Italiener ist und Italiener bleibt, und in diesem Sinne mochte ich
»Lucia“ als sein gelungenstes Werk bezeichnen. Er schrieb sie 1835 fiir Neapel. Ein
nordischer Reisender, der nach seiner Heimkehr aus Italien, gleich den meisten
seiner Art, nicht Kraft genug hatte, seiner tiberflutenden Reisebeschreiber-Tinte
einen Damm zu setzen, schilderte, wie er den beriihmten Mann beim Componi-
ren der ,Lucia“ antraf: er trillerte die Melodien, wozu er auf dem Piano die Be-
gleitung anschlug®. Es ist lustig genug zu sehen, wie sich viele Leute das Componi-
ren vorstellen, und Donizetti wiirde vermuthlich die Schilderung herzlich belacht
haben. Hat er aber etwa wirklich ,getrillert und auf dem Piano ,gesucht®, so
hatte er wenigstens Ursache mit dem Ertrillerten und Gefundenen zufrieden zu
sein. Wenn eine Oper, die nichts weniger fir sich hat als den Reiz einer Novitit,
bei gelungener Ausfithrung eine so entschiedene und grofle Wirkung hervorbringt,
wie es neulich bei der trefflichen Leistung der Adelina Patti und der Herren
Nicolini und Graziani der Fall gewesen, so muf§ etwas an der Sache und es muf§
darin ein Kern wirklicher und echter Kunst sein.

Ueber Signora Adelina Patti ist eigentlich gar nichts zu sagen, als: sie ist eine
Sdngerin, welche in ihrer Kunst das iiberhaupt Erreichbare wirklich erreicht hat.
Eine solche Ausgeglichenheit der Register, welche das Organ in allen Lagen gleich
rund, kriftig und wohlténend erscheinen lif3t, gehort zu den groflen Seltenheiten.
Auch die héchsten Téne der Singerin (ich erinnere an das brillante hohe des beim
Schlusse des Sextettes) haben nichts Spitzes, nichts Glasartiges, sie schlagen leicht
und frei an, die Mittellage klingt wundersam sympathisch, die tieferen Chorden
haben einen eigenen weichen Wohllaut. Fiir den Musiker ist es eine wahre Freude,
auch nur das rein Technische dieses Ansatzes, der Tonbildung, des Portaments, der
Vocalisirung u.s.w. zu beobachten. Die Coloratur kommt und geht an gehériger
Stelle, wie organisch zum Ganzen gehérig, nicht wie ein duflerlich angeftigtes
Schmuckstiick. Die Singerin entwickelt die ganze Kraft ihrer Stimme, ohne zu
schreien, und dimpft sie zum leisesten Sottovoce, ohne in mattes, gestaltloses
Hauchen zu verfallen. Die Art, wie die Patti die Melodien phrasirt, die musikali-
schen Perioden auseinandersetzt, zeigt eine Kiinstlerin, die ihre Aufgabe auch geis-
tig und in hoherem Sinne durchdringt und beherrscht. Als zu Anfang des vorigen
Jahrhunderts einer der Hamburger Organisten, die als graue Ruinen aus dem
17. Sdculo noch {ibrig waren, den alten Johann Sebastian Bach (der aber damals der
junge Johann Sebastian Bach war) Orgel spielen horte, rief er aus: ,ich habe ge-
meint, die Kunst sei heutzutage verloren, Gott sei Dank, sie lebt noch!“ Ich hitte,
als ich die Pacti horte, in dhnlicher Weise rufen mogen: ,ich habe gemeint, die
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Traditionen der classischen Gesangweise Italiens seien iiber die Gewalt- und
Schreieffecte der Neuzeit und in dem rohen Posaunenspectakel der modernen
Orchestrirung verloren gegangen — aber, siche da, sie leben noch!“

Wir haben uns durch unsere moderne und modernste Oper so sehr daran ge-
wohnt, auf der Bithne declamiren, tremoliren, schreien, bedeutende Stellen, wie
Meyerbeer zuweilen vorschreibt, presque parlé und presque pleurant vortragen zu
hoéren, dafl es uns ordentlich phinomenal vorkommt, wenn wieder senzaltro
gesungen wird. Zum besonderen Verdienste rechne ich der Kiinstlerin an, daf$ sie
von zwei specifisch italienischen Sing- und Effectmanieren ganz frei ist, die zwar
ihre Wirkung kaum je verfehlen, aber im Grunde unkiinstlerisch genannt werden
miissen. Die eine ist: eine lingere Haltenote von irgendeiner Hauptmelodie pianis-
simo einzusetzen, sofort aber michtig und tibermichtig anschwellen zu lassen und
zuletzt mit der Melodie selbst loszulegen, wie der briillende Léwe, der da sucht,
wen er verschlinge. Die andere Manier besteht darin, die einzelnen Téne irgendei-
ner Notengruppe, besonders wenn sie gegen den Schlufl einer musikalischen Peri-
ode vorkommt, gleichsam einzeln herauszuhimmern. Der sonst ganz vortreffliche
Bariton Signor Graziani hat fiir letztere Art oder Unart gelegentlich etwas zu viel
Neigung. So wire das ausgezeichnet schone Finalsextett im zweiten Act eine wahr-
haft uniibertreffliche Leistung gewesen, hitte sich Signor Graziani nicht gegen den
Schluf hin mit einer solchen massiven Effectphrase hervorgedringt, wodurch er
das Ensemble unangenehm storte.

Abgesehen von dieser Eigenheit, die nun einmal zum pathetischen und hel-
denmifligen Vortrag italienischer Opernmusik zu gehéren scheint (auch dem
Publico jedesmal imponirt), verdient der vortreffliche, hochgebildete Singer jedes
Lob. Signor Nicolini, der Tenor, ist ein ungemein sympathischer Singer — diese
italischen Tenore sind in ihrer Art, was etwa die Cremoneser Violinen unter den
Saiteninstrumenten, — weicher und doch kraftvoller, edler Wohlklang. Nicolini’s
Duo mit der Patti war ein wahrer Ohrenschmaus; sehr schon und empfindungs-
voll sang er die Sterbescene, nur dafl er in den Schluflphrasen eines Sterbenden
etwas zu viel gesunde Lebenskraft merken lieff. Seine Stimme soll ehemals scarker
und frischer gewesen sein; ich denke aber, daf§ ein Singer tiber seinen Stimmfonds
so ziemlich beruhigt sein kann, welcher die beriihmte, so leicht mif§gliickende
Explosion ,,maledetto sii ’istante” so herausbringt wie Nicolini. Das weltberufene
hohe C dabei tonte ganz prachtvoll. — Daf§ das Publicum den Singer so glinzend
aufnahm, war nur gerecht.

Die anderen Rollen — eigentlich mehr oder minder Nebenrollen — wurden von
Signor Galvani (Bidebent), einem sehr schitzbaren Bafibariton, Signor Bieletto
(Arthur Buklaw), dessen Organ nicht gliicklich, der aber augenscheinlich ein soli-
der, seiner Aufgabe sorgsam gerecht zu werden strebender Singer ist, Signor
Paltrinieri (Normanno) und Signora Maccagno (Alisa) fleiffig und dem gelunge-
nen Ganzen angemessen dargestellt. Der Chor tritt bei Donizetti insgemein nur
auf, um irgendeine Trivialitdt herunterzusingen, oder um irgendeinem Solisten in
irgendeiner Arie Vorspanndienste zu leisten (Aria con perticchini nennen die Irali-
ener solche Stiicke). In ,Lucia®“ ist es leider auch so und zu dem wenigen Lang-
weiligen in dieser Oper gehért die erste Hilfte des dritten Actes, wo der Chor und
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der biedere Bidebent sich das Wort gegeben zu haben scheinen, das Publicum um
die Wette zu ennuyiren. Bemerkenswerth ist iibrigens die fiir Donizetti ausnahms-
weise, auffallend sorgsame, oft sehr gliickliche Behandlung der Instrumentirung;
der Maestro wuflte, dafl er fiir das ausgezeichnete neapolitanische Orchester
schreibe. Im Ganzen macht ,,Lucia“ den Eindruck einer gewissen Noblesse, sie hat
Leben, Feuer, stellenweise sogar Geist.

Die in der italienischen Oper nun einmal unvermeidlichen Liickenbiifler, die
leeren und platten Einschiebsel sind wenigstens nicht unleidlich. Was weiland bei
den Dilettanti und Orecchianti gerade das Gliick der italienischen Oper machte,
die Melodien stets nach demselben Zuschnitt, die schablonenhafte Behandlung
der Harmonie, die hiipfenden Cabaletten, die Felicita-Schliisse — kurz die Dinge,
bei welchen sich der schwichste Musiksinn sofort zurechtfinden méchte, — gerade
das alles bildet heutzutage ihren schwachen und sterblichen Punkt, ohne doch
seine praktische Niitzlichkeit ganz verloren zu haben, denn es soll, unverbiirgten
Nachrichten zufolge, noch hin und her Leute geben, deren Musiksinn schwach ist
und die den Worten Mephisto’s in den Paralipomenis im ,Faust® ganz beistim-
men: ,Musik her! und wir’s ein Dudelsack, wir haben, gleich vielen edlen Ge-
sellen, viel Appetit und wenig Geschmack!®

Im Ganzen stehen wir heute der italienischen Oper ganz anders gegeniiber als
die vorige Generation. Der mit mehr Eifer als Einsicht gefithrte Streit zwischen
italienisch und deutsch hat aufgehort, — wer sich heutzutage noch einfallen lief3e,
gegen deutsche Musik im Styl der damaligen Dilettanti und Orecchianti Opposi-
tion zu machen, gibe sich, seiner Bildung und seinem Geschmack das aller-
schlimmste Zeugnifl. Mendelssohns echt kiinstlerisches Wirken in Leipzig, dem
damaligen Centrum deutscher Tonkunst, die groflen, regelmiflig wiederkehren-
den Musikfeste, das wachsende Verstindnif§ und die zunehmende Vorliebe fiir
Beethoven, ja fiir J. S. Bach und Hindel, die vortrefflichen kritischen Arbeiten von
Minnern wie Robert Schumann, O. Jahn, Hanslik u.a. m. haben die Sache ins
rechte Verhiltnif$ setzen und die Musik vor dem Lose bewahren helfen, welchem
sie in Italien bereits unrettbar verfallen schien (jetzt ist’s dort auch schon besser),
dem Lose, der Gegenstand eines gedankenlosen, ja frivolen Genusses zu werden
und die Muse der Tonkunst von der Géttin zur Lorette degradirt zu sehen. Ja, die
italienische Oper hat sogar heutzutage einen nicht zu unterschitzenden Werth.
Vor lauter dramatischer Wahrheit und Declamation wissen wir heutzutage kaum
noch, was eine einfache, klar und tiberschaulich gebaute Melodie ist, und vor lau-
ter hochdramatischem Gesangsvortrag droht uns der be/ canto verloren zu gehen.
Da ist es denn recht gut und niitzlich, wenn wieder einmal eine italienische Oper
mitsammt ihren Cabaletten, Felicita-Schliissen u.s.w. iiber die Biihne geht.

Im k.k. Hofoperntheater haben wir ein entschieden gliickliches Debut zu
verzeichnen: Frl. Tremel sang die Fides im ,,Propheten® und wurde vom Publico
ungemein freundlich aufgenommen, welches das unverkennbar bedeutende Talent
wiirdigt und die Befangenheit der Anfingerin in billige Riicksicht zog. Wenn
Frl. Tremel ihre ersten Schritte auf der schwierigen Bahn zur Zeit noch etwas un-
sicher thut, so wird man dabei doch ohne weiters anzuerkennen haben, daf von
ihrem weiteren Fortschreiten das Beste zu erwarten ist. Vor allem bringt die junge
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Dame als unschitzbare Mitgabe eine echte und wahre Altstimme mit, wihrend
sonst viele sogenannte Altos eigentlich nach der Tiefe hin geziigelte Mezzosoprane
sind.

Verschiedene kleine Concerte tauchten im Musikleben der Woche beiher auf
und verschwanden. Von ihnen gilt das Wort des Propheten: ,sie sind wie Gras des
Feldes, das heute aufspriefit und morgen welkt“. Der Concertist gewinnt dabei
schwetlich viel, die Kunst sicherlich noch weniger.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN
Donizetti, Lucia di Lammermoor, 19. und 21. Mirz 1872, Theater an der Wien = Verdi, Rigoletro,
23. Mirz 1872, ebd. ® Meyerbeer, Der Prophet, 20. Mirz 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN

5-7 ,Italienische Musik ... 1835.] Schwirmbrief ,An Chiara®, in: NZfM 2 (1835), Bd. 3, Nr. 38,
10. November, S. 151f, hier S. 151 (Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 119). = 18-25 Eine
Dame, ... Marie Antoinettens“.] Anekdote nicht ermittelt. ® 20 ad salvandam animam) lat.
»zur Rettung der (= ihrer) Seele®. ® 29 so jung starb] (1801-1835). = 33f. das Tuch ... Thiere"]
Bibel, Apg 11,5—-6. ® 50 Poggi] Antonio Poggi (1806-1875), it. Tenor; 1835, 1837-1839 an der
Wr. Hofoper. = 50 Tadolini] Eugenia Tadolini (1808-1872), it. Sopran; 1835-1836, 1838, 1841—
1844 sowie 18461847 an der Wr. Hofoper. = 50f. Brambilla] Marietta Brambilla (1807-1875),
it. Alt; 1837-1840 und 1842 an der Wr. Hofoper. = 53 Kiesewetter] Raphael Georg Kiesewetter
(r773-1850), Musikforscher, Beamter, Onkel (miitterlicherseits) von Ambros; 1816-1842 ver-
anstaltete er in seinem Haus in Wien historische Konzerte. ® 55f. Glanzzeit Barbaja’s ...
»Zelmira“] Domenico Barbaja (1778-1841), Pichter der Wr. Hofoper und des Theaters an der
Wien in den Jahren 1821-1828. Barbaja lud Rossini nach Wien ein. Dieser brachte den Wienern
die Oper Zelmira mit, die am 16. Februar 1822 in Neapel uraufgefithrc worden war. Die
Wr. Erstauffithrung fand am 13. April 1822 statt. ® 62 Schwan von Pesaro] Beiname von
Rossini, der in Pesaro geboren wurde. = 62—64 Weber hatte ... errungen] Die Urauffithrung
von Der Freischiitz am 18. Juni 1821 wurde zu einem Sieg iiber Spontinis Oper Olimpic. = 68f.
einen Leibrecensenten ... Leone] Leone Herz (1811—?) verdffentlichte unter seinem Vornamen
Kritiken in der Wiener Theaterzeitung. » 11 Fabel de pelle leonis] Asops Fabel von einem Esel,
der sich ein Lowenfell iiberzog, um anderen Tieren Angst einzujagen, am Ende jedoch von
einem Fuchs ausgelacht wurde, der seine Eselsstimme gehort hatte. ® 79 am Abend der ersten
Auffithrung] am 8. Februar 1839. ® 91 ,Dom Sebastian“] Dom Sébastien de Portugal (Don
Sebastian, Konig von Portugal). » 97-102 Ein nordischer Reisender, ... anschlug®] nicht er-
mittelt. ® 127 einer der Hamburger Organisten] Johann Adam Reincken (1643-1722). = 129f.
»ich habe gemeint, ... lebt noch!“] Freizitat aus: Forkel, Bach, S. 22. ® 137 presque parlé] frz.
fast gesprochen®. ® 137 presque pleurant] frz. ,fast weinend®. ® 138 senzaltro] it. ,ohne weite-
res, hier im Sinne von ,ungekiinstelt”. = 164 ,maledetto sii ’istante] Original: ,maledetto sia
Iistante” (,verflucht sei jene Stunde®) — Edgardos Worte in II,2. ® 171 Paltrinieri] Egisto
Paltrinieri, Tenor; Auftritte mit der Gesellschaft von Adelina Parti, 1874 und 1875 erneut am
Theater an der Wien. ® 174 Aria con perticchini] Aria con pertichini — Arie mit gelegentlichen
Interjektionen einer anderen Figur bzw. anderer Figuren. ® 178 ennuyiren] langweilen. = 185
Orecchianti] Opernliebhaber, die keine Noten lesen kénnen. = 187 Felicita-Schliisse] kunst-

volle Hohenfliige zum Abschluss einer Arie, bei denen ein Wort mehrere Male wiederholt wird;
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Donizetti bezeichnete solche Wiederholungen in der Kadenz ironisch als ,felicita, felicita,
felicita“ — vgl. Donizettis Brief an Giovanni Simone Mayr vom 8. April 1839, in: Guido Zavadi-
ni, Donizetti. Vita — Musiche — Epistolario, Bergamo 1948, S. 494. = 193f. ,Musik her! ...
Geschmack!“] Freizitat aus: Goethe, Paralipomena zu Faust1. = 204 O. Jahn] Otto Jahn (1813—
1869), dt. Philologe, Archiologe und Musikgelehrter. = 204 Hanslik] Eduard Hanslick (1825—
1904), Musikkritiker, -dsthetiker und -historiker. ® 216 Tremel] Wilhelmine Tremmel, eigtl.
Name von Guglielmina Tremelli (1848-?), Alt; 1872—1878 an der Wr. Hofoper; danach Gast-
spielkarriere. ® 216 im ,Propheten”] von Meyerbeer. = 226f. ,sie sind wie Gras ... welkt“]
Bibel, Ps 90,5-6.

22.
WA 1872, Nr. 72, 28. Mirz
Z. 10-218 aufgenommen in: ,Rubinstein als Opern-, Oratorien- und Symphonien-

Komponist.“, Bunte Blitter 11, S. 149-159

Feuilleton.
»Das verlorene Paradies, von A. Rubinstein.
Von A. W. Ambros.

Das zweite ,auflerordentliche Concert der Gesellschaft der Musikfreunde am
26. Mirz trug dem Umstande, daf es schon in die Tage der Charwoche fiel, inso-
ferne Rechnung, als wir darin eine geistliche oder halbgeistliche Musik zu héren
bekamen — eine geistliche Musik freilich, bei welcher Palestrina und Bach, hitten
sie im Publico gesessen, einander vermuthlich einen Blick stummer Verwunde-
rung zugeworfen haben wiirden. Wir suchen auch auf diesem Gebiete neue Pfade;
ob wir sie auch wirklich finden, ist eine andere Frage. Immer bleibt aber das
Oratorium eines modernen Kiinstlers schon deffwegen ein Ereignif$, weil es ein
Oratorium ist. Mendelssohn hatte mit seinen beiden Oratorien, von denen beson-
ders ,,Paulus® bei seinem Erscheinen Sensation machte, fiir dieses Genre wieder
Lust und Muth angeregt; aber die Zeit ist eben dem ganzen Genre nicht sonderlich
gewogen. Ferdinand Hillers ,,Zerstorung Jerusalems®, ein eminentes Werk voll
musikalischer Schonheiten, zum Theile sogar mit wahrhaft blendenden Ziigen,
blieb, véllig unbegreiflicher Weise, fast unbeachtet. Das folgende Oratorium
Hillers ,Saul® fiel gegen das erste ohnehin ab. Die Oratorien Lowe’s (,Huf3%
»Lazarus®, ,Die Siebenschlifer u.s.w.) nannte jedermann mit Achtung und
mochte kaum jemand héren. Man griff, wenn es grofSe und wiirdige Oratorien-
Auffithrungen bei deutschen Musikfesten u. dgl. galt, am liebsten nach Hindel
zuriick. Denn Kiesewetter hat am Ende Recht, wenn er meint, neben diesen
Werken kénne nichts Aehnliches auch nur anniherungsweise genannt werden.
Ueberdies giebt es da zur Zeit noch ungehobene Schitze.

Anton Rubinstein, der als Pianist den hochsten erreichbaren Kranz erreicht
hat und als Componist mit kithnem Schrict auf die héchsten Krinze (Oratorium,
Oper, Symphonie) losgeht, fand sich angeregt, auf Grundlage des Milton’schen
wparadise lost einen Oratorientext (von wem?) zusammenstellen zu lassen. Daf§ er
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sich dadurch theilweise mit Haydn in Concurrenz setze, brauchte ihn nicht zu
beunruhigen; was Haydn in seiner ,Schopfung® bringt, hat eine griindlich andere
kiinstlerische Tendenz, als jene ist, welche Rubinstein in seinem ,verlorenen Para-
dies” verfolgt. Er nennt sein Werk auch gar nicht ,,Oratorium in drei Abtheilun-
gen®, sondern ,geistliche Oper in drei Acten®. Merkwiirdig und sonderbar genug,
daf§ die erste deutsche Oper in Hamburg, mit welcher 1678 das dortige Theater
glinzend eroffnet wurde, denselben Gegenstand behandelte, sie hief§ ,,Der erschaf-
fene, gefallene und aufgerichtete Mensch®, Text vom kaiserlichen Poeten Richter,
Musik von Theile, Ballette von Feuillade. Es gab also dabei auch etwas und sogar
viel zu sehen, wihrend wir uns bei Rubinstein mit dem Héren begniigen miissen.
Wo man uns ,Acte” verspricht, diirfen wir auch Action erwarten, d. h. Handlung,
wennauch nur in Textesworten angedeutete. Damit sieht es in Rubinsteins Orato-
rien- oder Opernbuch eigen aus. Der Wendepunkt des Ganzen, der Siindenfall,
kommt gar nicht ausdriicklich vor, sondern wird uns nur durch das Instrumental-
vorspiel des dritten Theiles oder Actes in Ténen gemalt (!), aber die lebhafteste
Phantasie, und hitte ihr Heine sein , Klangbildertalent” vererbt, wird schwerlich in
Stande sein, aus einem Wechsel von Geigenfigurationen und seltsamen Fagott-
accenten den Apfelbaum, die Schlange und das ,, Eritis sicut, Deus“herauszufinden.
Der Dichter (wenn man ihn so nennen darf) steht nicht einmal auf dem Stand-
punkte, dafl ,cine gebildete Sprache fiir ihn dichtet und denkt”. Was soll man zu
Dingen und Versen sagen, wie wenn wir nach dem Sturze der bésen Engel zu lesen
bekommen:

Wohl hat der Himmel den Sieg gewonnen,

Wie er ihn stets gewinnen wird,

Doch schauet auch, was dahin verronnen (!)

Mit tiefem Schmerz der treue Hirt (sic).
oder:

Jubel! Jubel! Hollenjubel!

Denn die Hélle hat gesiegt,

Wie das nun im bunten Trubel

Hin durch alle Welten fliegt.

Rein komisch ist es, wenn sich Adam mit den Worten ins Leben einfithrt: ,Wer
bin ich?! Wo bin ich?!“ (Cogito, ergo sum, meinte dabei ein Zuhérer.) Da hat es
doch der kaiserliche Poet Richter fast noch besser gemacht, wenn er seinen ,ge-
schaffenen Adam® ausrufen lif3t:

O noch nie erblickte Sachen,
Die mich ganz erstarren machen,
Himmel, Erde, Thier und Meer,
Ja, das grofle Gottesheer,

Was bekomm’ ich ins Gesicht?
Leb’ ich oder leb’ ich nicht?!
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Worauf der Schopfer antwortet: ,,So lebe denn, du Bild nach meinem Willen®,
wihrend in Rubinsteins Text Adam die biindige Auskunft erhilt: ,Du bist der
Mensch, der Herrscher dieser Erde.“ Im Tiroler Bauernspiel hilt der Schépfer dem
geformten Erdenklof ein Riechflischchen unter die Nase, Adam schligt die Augen
auf und niest; ,Helf Gott, Adam!“ ruft der Schopfer. Das ist zwar nicht verniinf-
tiger, aber wenigstens ergotzlicher. Was soll man endlich zu dem Schlusse sagen?
Das vertriebene Menschenpaar bekommt den Trost mit: ,nur genommen, nicht
verronnen, ist des Paradieses Gliick und durch Tugend neu gewonnen, kehre es
einst euch neu zuriick, Tugendkraft neu euch schafft himmlisches Los, Tugend-
muth, Glaubensglut, macht neu euch grof§“. Ueber die hohe Schénheit dieser vor-
trefflichen Verse werden wir alle einig sein. Wenn nun aber ein Werk sich als
»geistlich® giebt, die ganze Schopfungsgeschichte, die Geschichte des Stindenfalls
u.s.w. genau nach dem Buche Genesis giebt, so durfte zuletzt die auch im Buche
Genesis gegebene, mystisch-grandiose Hinweisung auf den kiinftigen Erloser
nicht fehlen — das hat sogar der kaiserliche Poet Richter recht gut empfunden. Die
biblischen Worte: ,sie wird dir den Kopf zertreten und du wirst sie in die Ferse
stechen” hitten sich am Ende besser ausgenommen als der ,Tugendmuth“ und die
»Glaubensglut‘. Mit Miltons Gedicht hat das Textbiichlein eigentlich so gut wie
gar nichts gemein als im allgemeinsten den Stoff. Wir leben endlich auch niche
mehr in der Zeit Bodmers und Klopstocks, die und deren Anhinger fest tiberzeugt
waren, der englische Poet stehe hoch tiber Homer und Dante, die Gottschedianer
mochten noch so sehr tiber die ,sehraffische“ Dichtkunst spotten. Es ist aber fiir
ein Epos, geschweige denn fiir ein Drama, immer eine sehr bedenkliche Sache,
wenn man es darin mit menschlichen Wesen nicht oder kaum zu thun hat, wohl
aber mit lauter Cherubim und Seraphim, mit dem Teufel und dessen Grofimutter
oder (wie in Wagner’s ,Rheingold“) mit lauter Géttern, Riesen, Nixen, Zwergen.
Milton hilft sich, wie er kann, er l4f3t seine Dimonen nach Bediirfnif§ zur Amei-
senkleinheit zusammenschrumpfen oder sich zur Riesengrofie ausdehnen, er lif3t
sie den Engeln Schlachten liefern — bekanntlich sogar mit Kanonen — und mehr
Achnliches. Das alles war fiir den Textdichter allerdings nicht brauchbar und so
bliecben denn am Ende nur physiognomielose Gestalten oder Namen {ibrig:
»Raphael, Michael, Gabriel, eine ,,Stimme®, hinter deren bescheidenem Incognito
sich niemand geringerer verbirgt als Gott der Herr selbst — und so weiter. Man
wende nicht Haydns ,,Schépfung® ein, deren Text tibrigens auch nichts weniger als
musterhaft ist. Bei Haydn bedeuten die Namen Gabriel, Uriel, Raphael nicht
mehr, als die Ueberschriften Soprano solo, Tenore solo, Basso solo bedeutet haben
wiirden. Ob der Solosopran oder der Solotenor versificirte Meditationen tiber das
dem Auge erquickliche Griin des Grases und den Nutzen der Arzneipflanzen an-
stellt, ist so ziemlich alles eins — anders aber, wo uns, wie im ,verlorenen Paradies,
zugemuthet wird, in den Trigern der Namen auch Triger einer Handlung, Perso-
nen eines Drama’s zu erblicken. Genug — Rubinstein fand den Text fiir seine
kiinstlerischen Zwecke gentigend und componirte ihn. Da bleibt uns anderen
nichts mehr iibrig, als zuzusehen, wie er ihn componirt hat.

Man hat oft das Achnliche der Kopf- und Gesichesbildung Rubinsteins mit
Beethoven hervorgehoben und unsere Lithographen thun das Ihrige, um uns da-
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rauf moglichst aufmerksam zu machen. Eine geistige Achnlichkeit wire, dafl Beet-
hoven und Rubinstein beide als Pianoforte-Virtuosen begannen, bei beiden aber
der bedeutende Componist neben diesem Virtuosenthume bald genug zu Tage
trat. Aber bei Beethoven dringte der Componist den Pianisten so in den Hinter-
grund, dafl bald vom Pianisten kaum noch eine Rede war — bei Rubinstein wuchs
der Virtuose hoher und héher und dem Componisten tiber den Kopf. Schwerlich
aber wird jemand verkennen diirfen, daf§ unter den modernen Componisten
Rubinstein zu der auserwihlten Schaar gehort, der es ehrlicher, hoher und ganzer
Ernst um die Sache ist. Gewisse Trios, Sonaten u.s.w. von Rubinstein, seine
Ocean-Symphonie u.a. m. sind Stiicke, die ihr Genre in hochst respectabler Weise
reprisentiren, und wir werden den Componisten, unter den Tonsetzern unserer
Zeit immer mit in erster Reihe nennen miissen. Aber eben so wahr ist es, daf§ man
von einer grofSeren Composition Rubinsteins selten einen ganz reinen und unge-
triibten Eindruck mit heimbringt. Jener gute Rath Goethe’s auf Schreibtisch und
Zeichenbrett: ,hast in boser Stunde du geruht, ist dir die gute doppelt gut® scheint
kaum fiir jemanden in der Welt weniger vorhanden zu sein als fiir Rubinstein. Hat
diese #éte de bronce einmal die erste Seite einer Composition beisammen, so wird
fortgeschrieben bis zur letzten, die Phantasie mag willig sein oder nicht. Momente
letzterer Art bringen dann Widerborstiges, Gezwungenes, Unerquickliches, das
aber mindestens niemals matt und geistlos ist und das weniger unangenchm auf-
fallen wiirde, stiinden nicht hart daneben Schénheiten, zuweilen Schénheiten ers-
ten Ranges.

Auch im ,verlorenen Paradies“ wechselt Gutes und TrefHiches mit Gleich-
giiltigem, ja mit 6den Momenten. Im Ganzen macht das Werk einen bedenklich
ermiidenden Eindruck. Wo liegt der Grund? Wir wollen eine allgemeine Beant-
wortung versuchen. Die Musik erhilt ihr Leben, ihre Wirkung vor allem durch
zwei Elemente: durch tiichtige, bestimmt ausgeprigte Motive, welche zum Sinne
und zur Phantasie sprechen, und durch deren tiichtige, consequent-verstindige
und kiinstlerisch durchgeistigte Durchfithrung. Mit letzterem Worte ist nicht
etwa blof§ eine contrapunktische oder tiberhaupt sonst schulrichtige Durchfiih-
rung gemeint, sondern eine solche, bei der sich der Leib des Tonstiickes nach
einem deutlicher oder verborgener zur Geltung kommenden Grundmotiv aufbaut,
wie analog im Organismus der Pflanze oder des Thieres, oder wie etwa der Gothi-
ker seinen gewaltigen Dom nach einer simpeln Grundformel construirt. Fiille an
Grundmotiven ist eine Gottesgabe, eine Sache des Talentes — kaum besaf sie je
einer in hoherem Grade als Mozart und Franz Schubert. Sehen wir uns in unserer
modernen Musik um, so finden wir, daf wir erschrecklich viel Geist und erstaun-
lich wenig Ideen haben. Es bleibt damit noch immer méglich, groflere Werke,
ganze Opern (und nicht eben schlechte) zu schreiben, wie z.B. Max Bruchs
»Loreley“ beweist. Hinter dem modernen Schimpfworte der ,absoluten Melodie®
und der gegen sie von Wagner und seinen Satelliten ausgesprochenen Acht und
Aberacht versteckt sich eigentlich nur der uralte Verdruf§ des dsopischen Fuchses
tiber die saure Traube, die er nicht nehmen mochte, weil sie ihm — zu hoch hing.
Wo doch so ein rechter Fonds frischer, neuer Motive zu finden wire! Das Streben
nach moglichsten Eilerfolgen und Abscheu vor der trockenen Arbeit auf der
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hélzernen Schulbank hat dem anderen Element der Musik, einer tiichtigen Durch-
fithrung, beinahe ein Ende gemacht. Wie viel beides aber werth ist, kann mancher
alte Herr aus der alten Schule, zum Beispiel Franz Lachner, unsere jungen Genia-
len lehren. Der ,Geist” ist heutzutage wie der reiche Onkel im Lustspiel, der alle
Schulden des Neffen in runder Summe zahlen mufl. Wir nihern uns gewisser-
maflen wieder den ersten Anfingen (unserer) Musik um 1600. Aus hoheren dsthe-
tischen Griinden warfen damals die Florentiner den ganzen Plunder von Melodie
und Contrapunktik tiber Bord und eine Declamation trat an deren Stelle, die der
natiirlichen Betonung von Wort und Sylbe aufs exacteste gerecht ward. Fiir uns ist
die Wirkung dieses stile recitativo oder rappresentativo (wie man ihn nannte) die
einer bleiernen Langweiligkeit. Der geniale Cavalli (um 1630 bis 1670) schuf aus
dieser hohlen, pathetischen Declamation unser Recitativ und dessen Formeln fiir
Ausruf, Frage, Antwort, Redeschluf$. Wir haben davon nahezu zwei Jahrhunderte
gelebt und konnten noch zwei Jahrhunderte und mehr davon leben — auch das ist
Rococo geworden: entweder wird das Recitativ ganz verkannt oder vielmehr es
geht in der ,unendlichen Melodie“ auf, wie bei Wagner, oder wir bekommen
Recitative zu horen, wie in Rubinsteins ,Paradies®, die an lastender Schwerbeweg-
lichkeit gleich neben den Recitativen in Monteverde’s ,,Orfeo stehen kénnten und
in ihrer Art eine Merkwiirdigkeit sind, wennauch keine erfreuliche. In geistlichen
Musiken haben wir uns endlich auch gewdhnt, von gewissen solennen Formen der
Contrapunktik einen kiinstlerisch wohlmotivirten Gebrauch gemacht zu sehen.
Athmet man nicht ordentlich auf, wenn sich der Schlufichor der zweiten Abthei-
lung bei Rubinstein plotzlich fugenmiflig anlifie? Man wird leider bald genug er-
niichtert; denn von der klaren, organischen Durchbildung, wie die alten Meister
sie solchen Sitzen zu geben wuflten, ist bei einem Modernen keine Rede mehr. In
dem ganzen langen und breiten ,Paradies Rubinsteins diirfte es schwer sein, auch
nur ein halb Dutzend Motive von wirklich ausgesprochener Physiognomie heraus-
zufinden, und an Stelle einer organischen, gesunden Durchfithrung treten Decla-
mationen, interessante, iiberraschende Harmoniefolgen, Harfeneffecte, Posaunen-
effecte. Wo wir Accente der Leidenschaft, der Empfindung, des Schmerzes, der
Freude u.s.w. erwarten, ja fordern, immer nur derselbe triibe, declamatorische
Ton. Wenn ja der Poet dem Componisten durch irgendein Mirakel einen solchen
Moment entgegenbringt — z. B. das letzte Duo zwischen Adam und Eva — lif3t der
Componist den Moment ungeniitzt verstreichen. Jetzt tiberrascht uns der Tonset-
zer durch etwas frappant Schones und gleich darauf geht es wieder durch traurige
Wiistenei, wo keine Blume blitht, keine Palme rauscht. Wer sollte nicht gleich
beim ersten Chor der Himmlischen, der so hochst feierlich, so mild und so prich-
tig klingt, ein Tonwerk allerersten Ranges erwarten oder was wiirde vom Werke
schlieflen, wer z.B. den hertlichen, frischen, anmuthigen Chor zu horen bekime:
swie sich Alles mit Knospen fiille“ — Wie iiberraschend ist die geniale Schilderung
des Chaos (von jener Haydns so ganz verschieden), wie iiberraschend auch ist die
Hlustrirung des ,es werde Licht“ durch den gleichsam aufleuchtenden, unver-
mutheten Quart-Sext-Accord. Man hat sich so sehr an den berithmten Moment
bei Haydn gewdhnt, daff man ordentlich tiberrasche ist zu sehen, die Sache kénne
endlich auch noch anders gefallt werden. Ueberhaupt reicht in der zweiten Ab-
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theilung (bis zum Momente der Schépfung der Thiere, wo dem Componisten
plétzlich die Fligel erlahmen) eine Schénheit der anderen die Hand — doch ist
davon die nicht gliickliche Malerei der grellen Locomotivpfiffe auszunehmen, wel-
che uns die Hohe des Firmamentes versinnlichen sollen. Satan mit seinen Polter-
arien ist nicht eben bedeutend gemalt, fiir den Dimonenkampf wiirde kaum ein
Sterblicher ausreichen — allenfalls Hindel oder etwa Beethoven, dessen Sturmstelle
im ersten Satze der neunten Symphonie den hier richtigen Ton so ziemlich trifft.
Gott sollte gar nicht singen und Tenor schon erst recht nicht. Die Art, wie Men-
delssohn in ,Paulus® diese Klippe umschifft hat und die vielleicht der geistvollste
Zug des ganzen Werkes ist, war hier nicht anwendbar, wir héren ohnehin mehr als
zu viel Chére. Aber wenn der ,Alte der Tage®, den die Maler als majestitischen
Greis mit langem Bart, so gut es gehen will, versinnlichen, plétzlich dem Arnold
von Melchthal und Raoul Concurrenz zu machen anfingt, so fithlen wir gelinde
atheistische Anwandlungen.

Herr Walter sang den Tenorpart sehr schén, Herr Rokitansky den Satan tiich-
tig und kriftig. Die {ibrigen Beschiftigten gaben sich alle redliche Miihe, die
Chére gingen frisch und gut. Wie consternirt die theilnehmenden drei Erzengel
iber den Siindenfall waren, lieff die Ausfihrung des Terzetts ,,Herr der Welten,
wolle nicht schelten® deutlich merken. Zu den beklagenswerthen Folgen des
Stindenfalles gehért wohl auch, dafl im Gesange distonirt wird, dieses oder jenes
Instrument verpausirt u.s. w. Moge die Zukunftsmenschheit in ihren Concerten
sich durch ,Tugendmuth® und ,,Glaubensglut auch von solchen Peccadillos frei-
machen!

Der Componist dirigirte selbst und wurde vom Publicum, dessen Liebling er
nach Verdienst ist, glinzend empfangen. Und auch ich glaube ihm hier einen Be-
weis meiner wahren und festbegriindeten Achtung gegeben zu haben, daf§ ich mit
ihm tber sein Werk offen und ehrlich gesprochen habe, wie es einem Manne von
seiner Bedeutung gegeniiber Pflicht und Schuldigkeit ist.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Zweites auflerordentliches Konzert der GAM, 26. Mirz 1872, MVegr.

ERLAUTERUNGEN

18 Lowe’s] Carl Loewe (1796-1869), dt. Komponist. = 18f. ,Hufl*, ,Lazarus", , Die Siebenschli-
fer] Johann Hus op. 82, Die Auferweckung des Lazarus op. 132, Die sieben Schlifer op. 46. = 22f.
Denn Kiesewetter ... genannt werden.] Raphael Georg Kiesewetter, Geschichte der europiisch-
abendlindischen oder unsrer heutigen Musik [...], Leipzig 1834, S. 90. ® 28 Oratorientext] Arnold
Schlénbach (1817-1866) nach John Milton. = 32f. Er nennt ... in drei Acten®] eigtl. ,Oratori-
um in drei Theilen“. = 34-37 die erste deutsche Oper ... Feuillade.] Die Oper Der erschaffene,
gefallene und auffgerichtete Mensch/Adam und Eva von Johann Theile (1646-1724) auf den Text
von Christian Richter galt zwar als Eroffnungsstiick fiir die Oper am Ginsemarkt in Hamburg,
doch wurde diese mit der Oper Orontes erdffnet; diese wird u. a. auch Theile zugeschrieben. = 46
» Eritis sicut, Deus“] , Eritis sicut Deus scientes bonum et malum.“ (lat. ,Ihr werdet sein wie Gott
und wissen, was gut und bése ist.“) Bibel, 1 Mose 3,5. ® 48 ,eine gebildete Sprache ... denkt®]
Freizitat aus: Schiller, Vorivtafeln (, Dilletant). = 51-54 Wohl ... Hirt] Worte eines Engels im
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ersten Teil (zitiert mit abweichender Interpunktion). ® 56—59 Jubel! ... fliegt.] Chor der Holli-
schen im dritten Teil (zitiert mit abweichender Interpunktion, Sperrdruck von Ambros). = 61
Cogito, ergo sum] ,Ich denke, also bin ich.“ (René Descartes, Principia philosophiae 1,7). = 85f.
»sie wird dir ... stechen®] Bibel, 1 Mose 3,15. ® 89 Bodmers] Johann Jakob Bodmer (1698-1783),
schweiz. Philologe. ® 91 ,sehraffische® Dichtkunst] Bezeichnung der ,géttlich inspirierten®
Dichtkunst Friedrich Gottlieb Klopstocks und seiner Nachahmer. = 129 ,hast in boser Stunde
... gut“] Freizitat aus: Goethe, Gedicht ,Guter Rar“. = 131 téte de bronce] frz. ,Bronze-
kopf“. = 154 Schimpfworte der ,absoluten Melodie*] Der Begriff ,,absolute Melodie® bezicht
sich bei Wagner auf ,die nackte, ohrgefillige, absolut melodische Melodie“ Rossinis, die jegli-
cher dramatischen Absicht entbehre und somit unorganisch wirke. Oper und Drama, in:
Wagner, GSD, Bd. 3, S. 311. = 175 ,unendlichen Melodie*] — Nr. 15/ERL. zur Z. 52. = 212f,
wie Mendelssohn ... umschifft hat] die Gottesworte sind dem Chor anvertraut. = 216f. Arnold
von Melchthal] Figur in Rossinis Guillaume Tell. = 217 Raoul] Figur in Meyerbeers Les Hugue-
nots. ® 221 drei Erzengel] dargestellt von Karoline Stenzl, Marie Exner und Antonie

Wolf. m 226 Peccadillos] Siindchen.

23.
WZ 1872, Nr. 74, 31. Mirz

Feuilleton.
Ostern und der Friithling; Ostermusik, Frithlingsmusik.
Von A. W. Ambros.

Das Osterfest ist da und der Frithling! Die Glocken schallen in festlichem Feier-
klange, aus den Kirchen tont Chorgesang und Orgelklang und das jubelnde Halle-
luja — ,sie feiern die Auferstehung des Herrn®. Und auf die weite Erde lichelt die
goldene Friihlingssonne, der blaue Himmel herab und nach dem harten, starren
Zwange des Winters beginnt es sich zu regen; auch das Naturleben feiert seine
Auferstehung. Es ist eine herrliche Zeit, der Vorfrithling, und wir athmen in ihm
fast wohliger auf, als selbst wenn im Mai der Lenz sein ganzes Fiillhorn von
Bliithen tiber uns ausgeschiittet hat. Denn auch wir litten unter des Winters har-
tem, starrem Zwang und die erste neue Lebensregung der Natur durchdringt auch
uns mit neuem Leben. Da dringt es uns dann hinaus ins Freie — und mag es auch
»,an Blumen im Revier” fehlen: die Grasflichen, die sich in helles Griin kleiden, die
Biische und Biume, tiber denen ein griinlicher Duft liegt, zum Zeichen, dafl die
Knospen schwellen und aufbrechen, die geschwitzig in jeder Rille rauschenden
Wiesenwisserchen, da und dort aus den knospenden, angriinenden Wildern schon
der Laut und Ruf eines einzelnen Vogels und die ersten Frithlingsblumen, die so
unschuldig und naiv wie die Augen eines jungen Midchens in die Welt gucken,
die zarten, weiflen Schneeglockchen, die feinen Goldkelche des Krokus und sie,
die, wie der Dichter sagt, ,leiser denn alle Blumen der Wiese geschlummert®, die
Primula veris — das alles giebt uns ein neues Lebensgefiihl, denn ,wir sind selber
auferstanden, aus Handwerks- und Gewerbesbanden, aus der Gassen quetschen-
der Enge, aus der Kirchen ehrwiirdiger Nacht, sind wir alle ans Licht gebracht®.
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In den Girten aber werden sich bald die vornehmeren Blumen regen, die weiflen
Sterne auf schwanken Stengeln, die Narcissen, die dunkeln, sammtenen Aurikeln,
die Tulpen, in Gold und Purpur prangend, und dichtgedringt auf ihrem Bette die
Hyacinthen, weithin siiffe Wohlgeriiche hauchend. Die Bienen bemerken das auch
gleich recht gut; in den zart perlenweifSen, zart violetten, zart rosenrothen Hyacin-
thenglocken schwirrt es und summt es, als wollten Elfen mit Orgelspiel dem fest-
lichen Orgelspiel in den Kirchen antworten. Goldene Kifer, die sich den Winter-
schlaf noch nicht aus den trigen Augen gerieben haben, kriechen langsam tiber
unseren Weg — und siche, da zucke die erste Schwalbe voriiber und in der Ferne
tirillirt die erste Lerche und singt dem Halleluja in den Kirchen das ihre entgegen.
Halleluja, Ostern ist da und der Friihling!

Es ist eigen und wunderbar genug, dafl das kirchliche Fest der Auferstehung
nach der diisteren Passionswoche mit dem Wiedererwachen der Natur zusammen-
falle. Als weiland das Volk Israel aus der harten Knechtschaft Aegyptens zog und
hinfort sein Passah feierte und als beim Passah zu Jerusalem im Jahre 33 unserer
Zeitrechnung die grofle Welttragodie sich vollzog, welche die Gestalt der Welt
verdnderte, da konnte niemand an eine solche Beziehung denken. Die Berechnung
des Passah und die Berechnung des Osterfestes war und blieb an den Mondlauf
gebunden, ohne ecinen Gedanken daran oder eine Riicksicht darauf, ob rings die
Welt von Winterschnee oder von Bliithenschnee weif§ sei. Aber auch durch das
ganze alte Heidenthum zieht sich der Gedanke des sterbenden und wieder zum
Leben erwachenden Gottes — ausschweifende Trauer begleitet seinen Tod, bacchi-
scher Jubel sein Wiederaufleben. Dionysos wird von den siebzig Gewaltigen ge-
todtet und zerstiickt, aber er erwacht zu neuem Leben — da t6nt es im Jubelschall:
,Jachoh, er lebet!“ — Dionysos Jakchos!

Wie der ganze heidnische Gétterdienst ein Naturcult, ist das Sterben und Auf-
erstehen des Gottes hier ein Symbol der absterbenden und neuerwachenden Natur.
Die alten Heiden hatten eine Eigenschaft und zwar eine sehr entschieden ausge-
sprochene Eigenschaft, die man an ihnen kaum je hervorhebt — sie waren fromm
und religios. Sich selbst oder die Menschheit in Pausch und Bogen zu vergottern,
fiel ihnen nicht ein und Selbstvergotterung des Einzelnen wire gewesen, was die
antike Sitte und Tugend am meisten floh, jene die Gotter herausfordernde und
ihrer Rache verfallende ,,Hybris“. Als der Arzt Menekrates sich den Namen ,,Zeus®
beilegte, gab ihm Kénig Philipp von Macedonien in der diplomatischesten Weise
zu verstehen, er sei ein Narr. Die Tollhauseinfille eines Caligula oder Elagabal und
die Apotheosen der romischen Cisaren aus der Zeit, wo der antike Glaube und die
antike Frommigkeit in volligem Verfalle war, darf man nicht in Anschlag bringen,
denn was frither religio gewesen war, wurde jetzt superstitio. Das Heidenthum hat-
te fiir das Gottliche tiefe Ehrfurcht, doch auch den heftigsten Drang darnach.
Aber von der Pracht und Herrlichkeit der Schopfung verlor es das Bild des Schop-
fers, an dessen Stelle ihm seltsame und tiefsinnige Kosmogonien und Theogonien
traten, dafiir consolidirten sich ihm die einzelnen Factoren des Naturlebens zu
Gotterbegriffen — Demeter 1iflc die griinende Saat aus der Erde sproflen, der
Wolkenversammler® Zeus schleudert den Blitz und iiber die Welt hin lenkt seinen
Wagen ,,Helios in stiller Majestat.
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Die antike Welt nahm den Weg zum Géattlichen durch die Natur — in der christli-
chen ist es umgekehrt. Das Naturleben heiligt und verklirt sich durch das religis-
se. Will man darauf achten, so wird man die symbolischen Beziehungen zwischen
dem Kirchenjahre und dem Kreislauf der Natur im astronomischen Jahre nicht
verkennen. Man wende nicht ein, dafd auf der siidlichen Hilfte unseres Erdballes,
ja selbst im hohen Norden unserer Hemisphire diese Bezichungen verschwinden.
Gerade in den Erdstrichen, wo die christlichen Culturvélker (das ,,Salz der Erde)
wohnen, sind sie vorhanden. Wenn nach der Wintersonnenwende und dem
Thomas-Tage mit seiner langen Nacht die Sonne gleichsam neu geboren wird, die
Tage zu wachsen beginnen, in jenem Moment des Jahres, wo die alten Germanen
ihr Juelfest feierten, fillt das Weihnachtsfest, Epiphania, das Fest der Erscheinung
des Herrn. Unser ,Christbaum®, welcher jedesmal den Nadelholzern angehért,
deren ,dauerndes Griin“, wie sich A. v. Humboldt so schon ausdriickt, ,dem Nord-
linder andeutet, dafd unter der Schnee- und Eisdecke seines Winters das Feuer des
Naturlebens fortglitht®, ist, wie bekannt, ein letzter Anklang an jenes Naturfest
unserer altgermanischen Urviter.

Des Osterfestes dachten wir schon. Und verbindet sich im Frohnleichnamsfes-
te nicht ein hohes kirchliches Fest mit einem christlichen Naturfeste? Mit einem
Feste, das zugleich die Herrlichkeit des voll aufgeblithten Frithlings feiert? Ein
reicher Blumenkranz rahmet die Monstranze ein, Blumenkrinze tragen alle Theil-
nehmer des grofen Festzuges, Blumen schmiicken die im Freien errichteten Altire.
In feierlicher Segensprechung wird der gottliche Schutz erfleht ,,super nos et super
[fructus terre“und es wird um Abwendung von Blitz und Wettersturm (a fulgure et
tempestate) gebetet — Beziechungen, die mit dem urspriinglichen Gedanken des Fes-
tes, zu dem bekanntlich jenes von Raphael in einem seiner schénsten Frescobilder
verherrlichte ,Wunder von Bolsena“ den Anlaf§ gab, nicht eigentlich in Verbindung
stehen. Und wenn der triibste und traurigste der Monate da ist, der November,
wenn die Blitter gefallen sind und alle Blumen verwelkt, graue Nebel wie ein
Leichentuch den Himmel verhiillen und die ermiidete Natur sich zu ihrem
anscheinenden Todesschlaf im Winter bereitet, da schlieflt das Gedenkfest der
Todten, das Allerseelenfest, das Kirchenjahr und es kommt die ernste Adventzeit,
als Vorbereitung fiir Weihnachten und den neu beginnenden Kreislauf.

Der Stddter zwischen seinen hohen, steinernen Mauern empfindet das alles
minder lebhaft als der Landmann, der schlicht und einfach nach dem Glauben
seiner Viter hinlebt und mit dem Naturleben, von dem er in seiner Existenz so
sehr abhingt, in ununterbrochener Verbindung bleibt. Schon dem Kinde ver-
binden sich da die Vorstellungen fast untrennbar. Ich gedenke noch aus den Tagen
meiner frithen Kindheit, mit welchem geheimen Schauer ich den heulenden
Novemberwind an den langen, bangen, dunkeln Abenden um , Allerseelen” horte;
er erschien mir wie die Jammerklage der ,armen Seelen®. Und aus derselben Zeit
gedenke ich gerne eines herrlichen Sommer- und Sonntag-Vormittags; ich stand
mitten im blithenden Garten bei meinem viterlichen Hause, neben mir Lilien wie
hohe Candelaber mit weiffen Lichtflammen und auf den runden dunkelgriinen
Biischen die Purpurbille der Pfingstrosen, es war weit und breit tiefe Stille und nur
gelegentlich flatterte ein Schmetterling durch den Garten. Da tonte aus der nahen
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Kirche plotzlich Orgelton und festlicher Gesang und der dumpfe Paukendonner
rollte dazwischen. ,Was ist das?“ fragte ich verwundert einen in den Garten eintre-
tenden Spielkameraden. ,Weiflt du denn nicht?“ sagte er, ,heute ist ja Pfingstsonn-
tag.“ Wie wunderbar mir da in meinem kindischen Sinne wurde! Mir war, als sei
plotzlich der Himmel mit seiner Herrlichkeit der Erde niher geriicke, er ,war so
klar und feierlich, so ganz als wollt’ er 6ffnen sich“. Momente solcher Art — an-
scheinend unbedeutend und alltdglich — wirken zuweilen fiirs ganze Leben nach.
Ich glaube, meine Vorliebe fiir Musik und fiir Kirchenmusik datirt von jenem
Moment an.

Aber nicht jede Musik, die wirklich und wahrhaftig in der Kirche zu Gehor
gebracht wird, ist deffwegen auch schon Kirchenmusik. Vor einigen Tagen trat ich
in die Altlerchenfelder Kirche und horte eben das Hodie mecum aus Haydns
»Sieben Worten®. Das ist gut gewihlt und passende Musik. Sonst und anderweitig
aber bekommen wir in den Programmen der in diesem Jahre in verschiedenen
Kirchen aufzufithrenden Musiken manches recht Verwunderliche zu lesen. Die
geistlichen Lieder von Beethoven sind Denkmale eines tief religiosen Sinnes und
zur hiuslichen Erbauung ohne Zweifel vortrefHlich; aber in die Kirche gehoren sie
nicht. Da ist nun aber gar ein ,,Ave Maria am Chiemsee” — wie in aller Welt kommt
der Chiemsee in die Kirche und ist ein Gesangsstiick schon defiwegen ,kirchlich,
weil es auf dem Titelblatte als ,, Ave Maria“ bezeichnet wird?! Ist es wohlgethan,
Dinge auf den Kirchenchor zu bringen, welche vielleicht in einem Concert, bei
einem geselligen Abend oder auf einer Singerfahrt von sehr angenehmer Wirkung
sein konnen, aber von dem, was Kirchenmusik sein soll, so weit entfernt sind als
ein Jagdfrack von einem Mefigewand? Zu was haben denn italienische, nieder-
lindische, deutsche Meister aus den goldenen Zeiten der Kunst nicht zu erschép-
fende Schitze echter und wahrer Kirchenmusik hinterlassen? — einer Musik, wel-
che der Wiirde des Ortes und ihrer Bestimmung angemessen, fiir die Kirche gleich
von Hause aus bestimmt und von classischer Vollendung ist? Freilich ist so eine
Motette von Palestrina, Lotti, Orlando Lasso u.s.w. etwas schwerer zu singen als
ein modern gehaltenes, liedhaftes Tenor- oder Sopransolo, zu dem Brumm- oder
andere Stimmen das harmonische Unterfutter liefern. Auch waren diese alten
Meister recht ungalant — Friulein Amalia, Bertha, Clementine, Doris u. s. w. singe
wie ein purer Engel, sie findet da so gar keine, aber gar keine Gelegenheit zu glin-
zen. Alles polyphon, alles chormifig! Kein Offertorium mit obligater Clarinette,
nichts, gar nichts dergleichen. Ich dichte aber: man gibe der Kirche, was der Kir-
che, und dem Concertsaale oder Concertsalon, was des Concertsaales oder Con-
certsalons ist. In Italien hat die Opernbiihne ihre schlimmsten Verdismen und
Donizettismen an die Kirche abgegeben: bei uns fingt die musikalische Singver-
ein- und die Solofriulein-Litteratur an, den Weg auf den Kirchenchor nicht allein
zu finden, sondern ihn beinahe auch schon anderer und wiirdigerer Musik zu ver-
sperren.

Wir haben Italien nichts vorzuwerfen — es ist der tiefste Verfall, ja die ginz-
liche Entartung kirchlicher Musik. Directe Verbote wiirden niche viel helfen, der
Wunsch zu ,glinzen® und das Verlangen der Zuhorer, sich in der Kirche musika-
lisch zu ,,amiisiren®, wiirden doch tausend Wege finden, das Verbot zu umgehen.
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Besser ist es, die Pflege ernster Kirchenmusik mit meinetwegen anfangs ganz
bescheidenen Mitteln anzubahnen — ,man gewdhne", sagt Schiller, ,,das Publicum
an das Gute und es wird damit aufhoren, das Vortreffliche zu begehren®. Wir
haben in Wien zwei Vereine, die wie eine erste Wendung zum Besseren erscheinen,
den Verein Palestrina und den Cicilien-Verein. Letzterer veranstaltete am Palm-
sonntage in der Piaristen-Kirche eine musikalische Production — die ich wegen der
gleichzeitigen Auffithrung von Haydns ,Jahreszeiten® niche horen konnte — deren
Programm aber ein wohlgewihltes war. Das ,, Ecce quomodo moritur justus“ des
Kreiners Jakob Gallus (den man, betrichtlich iiberschitzend, den ,deutschen
Palestrina“ genannt hat) ist eine rithrend schone, zum Herzen sprechende Compo-
sition; der Name Orlando Lasso’s glinzt auf den hochsten Hohen der Tonkunst.
Fiir moderner Gesinnte war durch Lowe’s kleines, nur von der Orgel begleitetes
Oratorium ,Lazarus® gesorgt, ein Werk, das die evangelische Begebenheit mehr
ins Gemiithliche, ich méchte sagen, Kleinbiirgerliche umdeutet, aber schlicht und
rithrend klingt; das einige Male wiederholte ,,Herr, wirest du hier gewesen, mein
Bruder wire nicht gestorben® (bei dem sich Reminiscenzen-Jager an eine Stelle aus
Glucks , Alceste” erinnern werden) ist von grofler Innigkeit und Zartheit der Emp-
findung. Sehr viel groflartiger als dieses bescheidene Oratorium sind bei aller hei-
teren Gemiithlichkeit Haydns ,Jahreszeiten®, die man so oft zu héren bekommt
und immer wieder gerne hort. Diesmal wurden sie vom Vereine ,Haydn® unter
Herrn Dessoffs Leitung an der Stelle aufgefiihrt, wo sie einst, zu Anfang dieses
Siculums, als Novitit das damalige Publicum entziickt hatten, im k.k. Hofburg-
theater. Die Auffithrung hatte mit allerlei Widerwirtigkeiten zu kimpfen;
Frl. Minnie Hauck, welche die Partie des Hannchens singen sollte, wurde daran
durch plétzliches Unwohlsein gehindert; ihre Stelle vertrat eine junge Dame, Friu-
lein C. Meysenheym, Schiilerin Dessoffs, welche frither noch nie an die Oeffent-
lichkeit getreten war. Wir haben an der liebenswiirdigen jungen Singerin eine sehr
angenchme Bekanntschaft gemacht und hoffen ihr hinfort 6fter zu begegnen. Es
ist wahrlich keine Kleinigkeit, gleich mit einer solchen Partie zu debutiren, und
das Publicum nahm die Kunstnovize, wie billig, {iberaus freundlich auf. Eine
schone, jugendfrische, wohl ausgebildete Sopranstimme und im Vortrage eine ge-
wisse liebenswiirdige Treuherzigkeit, die noch ganz bei der Sache ist und ihr Heil
nicht in Minauderien und Coqueterien sucht, nahmen sehr fir sie ein. Ganz aller-
liebst und wirklich so reizend, wie ich noch nie gehért zu haben mich erinnere,
trug Frl. Meysenheym die Erzihlung vom ,Midchen, das auf Ehre hielt®, vor — sie
malte mit anmuthiger Schalkhaftigkeit in leichten Andeutungen jede Situation
lebendig aus, ohne den Ton der Erzihlung zu verlieren oder ins Opernhafte zu
verfallen.

Dagegen miissen wir leider auch notiren, daf§ das Duett ,Ihr Schénen aus der
Stadt“ griindlich mifirieth, ein Miflerfolg, von dem iibrigens auch Herrn Adams
sein Pflichttheil gebiihrt. Den Simon sang Herr Dr. Franz Kriickl, Mitglied des
Augsburger Stadttheaters. Seine Stimme ist keiner von den michtigen Bissen, aber
von angenchmem Klang, er selbst ein sehr verstindiger, gebildeter und gewissen-
hafter Singer, der seine Aufgabe mit grofler Pietdt [oste, auch vom Publicum leb-
haft und nach Verdienst ausgezeichnet wurde.
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An demselben Tage hatten wir zur Mittagsstunde im Concerte der Philharmoni-
ker Beethovens Pastoralsymphonie gehort. Haydns lebensfrische Composition
und die hohe Tondichtung seines groffen Schiilers mahnten so recht wie ein musi-
kalischer Gruf§ an den Friihling, an das wiedererwachende Leben der Natur. Man
hat bei diesen zwei Werken und bei Haydns ,,Schopfung” bisher noch kaum je eine
Bezichung zu dem tibrigen geistigen Leben der Zeit hervorgehoben, welche mir
merkwiirdig scheint. Durch das ganze vorige Jahrhundert mache sich in der deut
schen Litteratur — also dem Spiegelbilde des geistigen Lebens der Zeit — ein Streben
und Dringen nach der Natur, der urfrischen, ewigen Natur fithlbar, ein Streben
heraus aus den engen oder verkiinstelten und verschnérkelten Verhiltnissen des
damaligen Lebens. Man suchte sich entweder in der ,Idylle® in getrdumte arkadi-
sche Schifer- und Unschuldswelten zu fliichten, das heiflt, man suchte die Natur
auf dem Wege der vollkommensten Unnatur; oder aber (und das war das Bessere)
man wendete den Erscheinungen des Naturlebens die liebevollste Aufmerksamkeit
zu — nicht bloff den groflen und auffallendsten, sondern auch den kleinsten, wie
Goethe seinen Werther schreiben 14f3t, wie er ,,im hohen Grase am fallenden Bache
liegt und ihm, niher an der Erde, tausend mannigfaltige Grischen merkwiirdig
werden, er das Wimmeln der kleinen Welt zwischen den Halmen, die unzihligen,
unergriindlichen Gestalten der Wiirmchen, der Miickchen niher an seinem Her-
zen fithlt, und fihle die Gegenwart des Allmicheigen, der uns nach seinem Bilde
schuf, das Wehen des Allliebenden, der uns in ewiger Wonne schwebend trige und
erhilt®. Schon in der Litteraturperiode vor Goethe waren ganze umfangreiche Ge-
dichte entstanden, welche liebevolle Naturbetrachtung mit didaktischen und mo-
ralisirenden Nutzanwendungen verkniipften — ich erinnere an Brockes’ ,irdisches
Vergniigen in Gott, an Hallers ,Alpen®. Kleist in seinem ,Friithling“ begniigte
sich schon, ohne theologisirendes und moralisirendes Beiwerk (wovon indessen
doch zuweilen mindestens noch ein Nachklang horbar wird) die Erscheinungen
des Lenzes poetisch zu registriren.

Den eigentlichen Ton fiir die classische Zeit gab aber auf diesem Gebiete J. J.
Rousseau (also ein franzésischer Autor) an, den Jean Paul ,,den Magus der Jiinglin-
ge“ nennt. An die Dichtungen Goethe’s aus der ersten Periode wird einfach blof3
zu erinnern sein. Hat das sich in die Natur Versenken in der ersten Hilfte des
~Werther noch etwas Dithyrambisches, so hauchen viele der kleineren Gedichte
jener Zeit einen wahrhaft herzstirkenden Duft aus — es wird uns, als wandelten
wir durch frithlingsgriine Wilder — spiter traten bei dem groflen Dichter freilich
an Stelle der natiirlichen Sdulen der Buchen- und Eichenstimme Siulen aus grie-
chischem Marmor, kunstvoll nach antiker Art gemeifielt. Die prachtvollen Natur-
bilder, welche Jean Paul seinen Romanen einfiigt (Hesperus, Siebenkis, Titan,
Flegeljahre) gehéren zu dem Hinreiffendsten, was die deutsche Litteratur besitzt
— sie haben schon wieder einen fithlbaren religiosen Beiklang, aber ganz anders als
z.B. weiland bei Brockes. Matthison mit seinem buntscheckigen, ungeschicke
durch einander gehingten Bildertrodel stellt von dem allen gleichsam die Carica-
tur vor. Denn es mufd eben Nachtigallen und Sperlinge geben.

Was nun in der deutschen Litteratur so entschieden zur Geltung kam, ja ihr,
che die antikisirenden Studien Schillers und Goethe’s eine andere poetische
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Tact- und Tonart einfiihrten, ihre Physiognomie gab, lebt auch in den beiden be-
rithmten Oratorien Haydns und ist auch auf Beethoven von gréflerem Einflusse
gewesen, als man insgemein annimmt.

Erinnert man sich, daf§ Hindels Oratorien in England entstanden und welche
Vorliebe die Reformation dem alten Testamente zuwendete und wie die Reformir-
ten in Britannien sogar die israelitischen Stammrafeln mit ihren fabelhaft klingen-
den Namen fiir ihre eigenen Vor- und Taufnamen in Requisition setzten — so be-
greift man, warum Hindels Oratorien fast simmtlich auf die Verherrlichung
alttestamentarischer Helden hinauslaufen — und sieht man den inneren Zusam-
menhang der Oratorien Haydns mit jenem Zuge seiner Zeit, so erstaunt man, wie
sich sogar die hohe und strenge Gattung des Oratoriums den eben herrschenden
Geistesstromungen nicht entziehen kann. Erheiternd ist es zu sehen, wie Haydns
Textdichter bei den ,Jahreszeiten in sichtlicher Verlegenheit war, der conventio-
nellen Firbung des Oratoriums gerecht zu werden. Zum Schlusse des Friihlings
entpuppt sich der biedere Landmann Simon plétzlich als Pantheist: ,\Was ihr
fithlet, was euch reizet, ist des Schopfers Hauch“ — was sofort zum Stichwort fiir
Lob- und Preisgesinge im herkémmlichen Oratorienstyle wird. Im ,Winter ge-
rath Simon gar aufs jingste Gericht, Hannchen und Lucas und simmtliche Bau-
ernschaft fingt an, in Psalmenstellen zu singen u.s.w. Beethoven verhilr sich zu
Haydn ungefihr wie Goethe und Jean Paul zu Haller und Kleist.

Gewisse Compositionen Beethovens (der jenes Buch Brockes’ besonders liebte)
sind eine merkwiirdige Mischung héchsten religiosen Sinnes mit der reinsten und
héchsten Freude an der Natur — dahin gehért z. B. das feierliche, von Ahnungen
der Ewigkeit durchzitterte ,,Abendlied unter dem gestirnten Himmel“ — dahin
gehort der ,Wachtelschlag®. (Frage: sollte dieser nicht gelegentlich als ,,Offertori-
um" mit Erfolg in der Kirche zu singen sein?!) Das Hochste bleibt die Pastoralsym-
phonie. Zur Zeit, als sie erschien, war die wohlweise Kritik, wenn sie von etwas
»Pastoralem® hérte, noch so sehr von der Vorstellung einfiltiger Gefineriaden be-
herrscht, daff damals ein Kritikus schrieb: , Hier ist jenes Arkadien, von dem Itali-
ens und Spaniens Dichter so zauberisch singen.“ Ein Ausspruch dieser Art verdient
unter die ineptissime dicta fir alle Ewigkeit registrirt zu werden. Die Pastoralsym-
phonie bleibt eines der staunenswerthesten Beispiele, wie und inwieweit es mog-
lich ist, in Ténen zu dichten. Satz entwickelt sich hier aus Satz; mit der auf-
athmenden Freude, aus dem Hiusermeere der Stadt in Feld und Flur entflohen zu
sein, beginnt der Tondichter, und hoher und héher geht es, bis es mit den hochsten
Gedanken schlief3t, die der Mensch denken mag — den Wendepunkt bildet das
Gewitter (als Tonmalerei ein wahres Wunderwerk, aber ebenso als blofSer Tonsatz
herrlich).

Wie man mit Ténen nicht dichten soll, zeigte uns recht anschaulich das
Stiick, das wir unmittelbar vor der Pastoralsymphonie hérten — Liszts ,,Préludes®.
Daf ein so geistvoller Mensch wie Liszt sich einfallen lassen konnte, jene ge-
schraubt geistreiche oder vielmehr hohl schonrednerische Meditation Lamartine’s
einfach und blank in Musik iibersetzen zu wollen, ist nur durch die confusen
Ansichten erklirlich, welche damals tiber das fiir die Musik Mogliche und Zulis-
sige herrschten. Wie hilft sich nun Liszt? Er malt alles wortlich und buchstiblich,
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was Lamartine figiirlich meint: Donnerwetter, idyllische Ruhe, Kriegsruf. Dieser
bittere Ernst ist um kein Haar besser als der lustige Spaf§ der , Fliegenden Blitter,
wo ein Midchen ,dessen Augen Sterne, dessen Wangen Rosen sind, das einen
Schwanenhals hat, in buchstiblicher Wiedergabe dieser Dinge als seltsamer
Popanz gezeichnet wurde. Liszts symphonische Dichtung zeichnet sich iibrigens
durch eine erstaunlich farbenreiche, glinzende Instrumentirung aus; wenn wir
nur erst wiifften, was da eigentlich instrumentirt ist. Brillante, neben einander
gesetzte Farben sind noch lange kein Gemalde.

Aufgefithre wurden diese Sachen (nebst der auch frithlingsfrischen Symphonie
in Bvon Haydn), wie wir es von den Philharmonikern gewohnt sind. Nur im Ge-
witter der Pastoralsymphonie dachte der (iibrigens ganz ausgezeichnete) Pauken-
schliger zu sehr daran, daf§ er der Jupiter Tonans sei. Zum Memento will ich eine
Stelle aus Sebastian Virdungs ,Musica getutscht (1511) abschreiben: ,Dise bau-
cken seind wie sy wellen, die machen vil onruwe Erbern frummen alten leuten, den
siechen und krancken, den andichtigen in den clostern, die zu lesen, zu studieren
und zu beeten haben, und ich glaub und halt es fiir war, der teufel hab die erdacht
und gemacht, dann kain holtsiligkait, noch guts daran ist, sunder ain vertemp-
fung und ain nydertruckung aller siissen melodeyen — — dann wann das klopffen
oder boldern Musica solt sein, so miissen die binder oder kiiffer, oder die die fesser
machen auch musici sein.”

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Geistliches Konzert des Wr. Singvereins und des Wr. Minnergesang-Vereins (mit Karfrei-
tagspredigt), 29. Mirz 1872, Altlerchenfelder Kirche = Zweites geistliches Konzert des Wr.
Cicilien-Vereins, 24. Mirz 1872, Piaristenkirche ® Geistliches Konzert des Wr. Minner-
gesang-Vereins, 28. Mirz 1872, Augustinerkirche ®= Akademie des Haydn-Vereins, 24. Mirz
1872, Hofburgtheater = Philharmonische Konzerte (Achtes Abonnementkonzert), 24. Mirz
1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Nr. 4 ,,Die Ehre Gottes aus der Natur® und Nr. s ,,Gottes Macht und Vorsehung® aus
6 Lieder op. 48, Symphonie Nr. 6 F-Dur op. 68 (Pastorale) » Gallus: ,, Ecce quomodo moritur
justus“ ™ Joseph Haydn: Die Jahreszeiten Hob. XXI:3, Die sieben letzten Worte unseres Erlosers
am Kreuze Hob. XX/1:A, Symphonie B-Dur Hob. I:102 = Vinzenz Lachner: Nr. 5 ,,Ave Maria
am Chiemsee” aus 5 Gesinge op. 42 ® Lasso: ,Libera me” » Liszt: Les Préludes S 97 = Carl
Loewe: Die Auferweckung des Lazarus op. 132

ERLAUTERUNGEN

6 ,sie feiern ... des Herrn“] Goethe, Faust 1, 921. ® 14 jan Blumen im Revier] Goethe, Faust 1,
914. ® 21 leiser denn ... geschlummert“] Nikolaus Lenau, Gedicht , Primula veris“. = 22-24
»wir sind selber ... gebracht“] Freizitat aus: Goethe, Faust 1, 922, 924, 926ff. (Osterspazier-
gang). ® 58 Philipp von Macedonien] Philipp II., Kénig von Makedonien (um 382-336
v. Chr.). ® 62 superstitio] lat. ,Aberglaube®. = 68 ,Wolkenversammler®] Zeus-Bezeichnung bei
Homer, flias 1,511. ® 69 ,Helios in stiller Majestdt“] Schiller, Gedicht ,, Die Gérter Griechen-
lands“. = 82-84 ,dem Nordlinder ... fortglitht“] Freizitat aus: Alexander von Humboldt, /deen
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zu einer Physiognomie der Gewiichse, Tiibingen 1806, S. 22. ® 1. ,super nos et super fructus
terre”] ,Benedictio Dei omnipotentis [...] descendat super vos, locum istum et fructus terrae et
maneat semper.” (lat. ,Der Segen des allmichtigen Gottes [...] komme herab auf euch, auf
diesen Ort und auf die Friichte der Erde und verbleibe allezeit.) — Wettersegen. = 92f. a fulgure
et tempestate] ,a fulgure, grandine et tempestate” (lat. ,vor Blitz, Hagel und Unwetter”). = 119f.
swar so klar ... 6ffnen sich“] Ludwig Uhland, Gedicht ,Schifers Sonntagslied*. = 126f. aus
Haydns,, Sieben Worten®.] Diesieben letzten Worteunseres Erlosersam KreuzeHob. XX/1:A. = 129f.
Die geistlichen Lieder von Beethoven] 6 Lieder op. 48; im geistlichen Konzert des Wr. Minner-
gesang-Vereins am 28. Mirz 1872 wurden die Nrn. 4 und s aufgefithre. ® 132 ,Ave Maria am
Chiemsee“] Vinzenz Lachner (1811-1893), Nr. 5 aus 5 Gesinge op. 42; aufgefiihrt im geistlichen
Konzert des Wr. Minnergesang-Vereins am 28. Mirz 1872. ® 156f. Wir haben Italien ...
Musik.] Die Zustinde der Wr. Kirchenmusik beschreibt Ambros ausfiihrlich im Aufsatz ,Welt-
liche und geistliche Musik in Wien®, in: Deutsche Rundschau (1876), Bd. 7, Heft 9, S. 472—477
(— Bp. 2/NRr. 265). = 161f. ,man gewdhne ... zu begehren®] Freizitat aus: Schiller, Die Braut
von Messina oder Die feindlichen Briider (Vorrede ,Uber den Gebrauch des Chors®). = 164
Verein Palestrina] Verein bei der Wr. Franziskanerkirche, gegriindet 1871. = 164 Cicilien-
Verein.] — NR. 11/ERL. zur Z. 66. = 170 der Name Orlando Lasso’s] Gesungen wurde Lassos
vierstimmige Motette ,,Libera me“. = 179 vom Vereine ,Haydn“] Der Wr. Haydn-Verein ent-
stand 1862 aus der Tonkiinstler-Societit; Schwerpunkt seiner Pflege waren Haydns Oratorien
Die Schipfung und Die Jahreszeiten. = 180f. wo sie einst ... Publicum entziickt hatten] Gemeint
sind die Auffiihrungen am 22. und 23. Dezember 1801 im Wr. Hofburgtheater. = 185f.
C. Meysenheym ... Oeffentlichkeit getreten war] Cornelie Meysenheim (1853-1923), niederlind.
Sopran; Studium bei Pauline Viardot-Garcia in Paris und Felix Otto Dessoff in Wien, 1872
Debiit an der Miinchner Hofoper, 1872-1880 und 18851894 Engagement ebd., spiter in den
USA. Entgegen Ambros’ Behauptung ist Meysenheim bereits davor 6ffentlich aufgetreten (u. a.
1869 in Briissel). ® 192 Minauderien] Affektiertheiten. ® 199 Adams] Carl Adams (1834-1900),
amer. Tenor; 1867-1876 an der Wr. Hofoper. ® 200 Franz Kriickl] (1841-1899), Bariton; Debiit
in Briinn, 1871-1874 am Augsburger Stadttheater, danach in Hamburg, Kéln und Frank-
furta. M. ®= 220-226 ,im hohen Grase ... erhilc“] Freizitat aus: Die Leiden des jungen Werthers,
in: Goethe, MA, Bd. 1.2, S. 199. = 228f. irdisches Vergniigen in Gott“] Gedichtsammlung von
Barthold Heinrich Brockes (1680-1747). = 229 Hallers ,Alpen®] , Die Alpen — Gedicht von
Albrecht von Haller (1708-1777). ® 229 Kleist in seinem , Frithling“] ,, Der Friihling”— Gedicht
von Ewald Christian von Kleist (1715-1759). ® 234f. Magus der Jiinglinge*] Zitan, in: Jean
Paul, SW; Abt. 1, Bd. 3, S. 136. ® 245 Matthison] Friedrich von Matthisson (1761-1831), dt. Dich-
ter. ® 261f. Haydns Textdichter] Gottfried van Swieten (1733-1803). ® 277 Gef8neriaden] Be-
zogen auf den schweiz. Idyllendichter Salomon Gessner (1730-1788). = 278f. ein Kritikus
schrieb: ... singen.“] Gemeint ist wahrscheinlich die Rezension von Friedrich Mosengeil, in der
es heiflt, Beethoven werde von seiner Phantasie ,in die lieblichen Auen einer arkadischen
Hirtenwelt® getragen. Zeitung fiir die elegante Welt 10 (1810), Nr. 133, 5. Juli, S. 1049. = 280
ineptissime dicta] lat. ,unsinnigste Aussagen‘. = 280-282 Die Pastoralsymphonie bleibt ...
dichten.] Die poetische Idee der Pastoralsymphonie behandelt Ambros umfassend in seiner
Schrift Die Griinzen der Musik und Poesie, S. 166—171. = 290-294 Dafl ein so geistvoller ...
herrschten.] Das negative Urteil iiber Liszts Les Préludes findet sich bereits in Ambros’ Kritiken
aus den 1850er Jahren — vgl. ,Franz Liszt’s symphonische Dichtungen®, in: Prager Zeitung (1857),

Nr. 99, 26. April (spiter iibernommen in einer iiberarbeiteten Fassung in: Ambros, Cultur-
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historische Bilder, S. 160f.). ® 296 Spafl der ,Fliegenden Blitter”] Gemeint ist die Karikatur-
zeichnung ,Moderne weibliche Roman-Figur®, in: Fliegende Blitter 44 (1866), Nr. 1088,
S. 160. ® 306 Jupiter Tonans] ,donnernder Jupiter”. = 307-314 ,Dise baucken ... musici
sein.“] Zitiert mit leichten orthographischen Abweichungen und einigen Auslassungen aus:
Sebastian Virdung, Musica getutscht [...], Basel 1511, S. [23£].

24.
WZ 1872, Nr. 76, 4. April

6—¢ (Theater an der Wien. — Italienische Oper.) Verdi’s ,Traviata“ mit
Adelina Patti in der Hauptrolle tiberfiillte heute alle Rdume des Theaters an der
Wien mit einem enthusiasmirten Publicum. In der That war die Vorstellung eine
ganz ausgezeichnete und wenn wir iiber Adelina Patti’s vollendete Leistungen als
Singerin zu dem, was wir schon iiber sie gesagt, diesmal kaum etwas beizufiigen
wiiflten, so miissen wir um so nachdriicklicher hervorheben, daf§ sie sich in der
Rolle der Violette auch als aufSerordentliche dramatische Darstellerin bewihrte.
Sie wuflte der Gestalt der ,Traviata“ einen eigenen rithrenden Zauber zu geben
und die meisterhafte pathologische Darstellung des Uebels, dem Violette zuletzt
erliegt, war von einer erschiicternden Wahrheit, welche peinlich geworden wire,
hitte Adelina Patti nicht mit feinstem Takt {iberall eben das Riithrende hervorzu-
heben gewufSt. Von der ersten fliichtigen Mahnung wihrend des Balles, die bald
mit einem leicht hingeworfenen ,,Sto meglio“ iberwunden ist, bis zur langen Ago-
nie des letzten Actes war die Steigerung eine meisterhaft berechnete. Wihrend des
Duo’s mit Giorgio Germont fithlte man deutlich, wie das Leben des beklagens-
werthen Geschépfes im Innersten gebrochen wird — es war der Wendepunkt. Vor-
trefllich war die fieberhafte Aufregung und Gereiztheit in der folgenden Scene mit
Alfredo. Das Publicum kannte sich im Wortverstande nicht vor Enthusiasmus — es
wire der Mithe werth gewesen zu zihlen, wie oft sie gerufen wurde. Beim Auftre-
ten flog ihr aus dem Publicum ein riesiges Blumenbouquet zu, ein dhnliches fiel
zum Schlusse des ersten Actes. Den Alfredo sang Herr Nicolini ganz ausgezeichnet
schon — eine gewisse Neigung zum , Loslegen® ist jedoch eines solch’ vorziiglichen
Kiinstlers nicht eben wiirdig, obwohl gerade solche Proben einer kriftigen Lunge
sofort hunderte von applaudirenden Hinden in Bewegung zu setzen pflegen. Auch
wollte uns nicht recht munden, dafl Nicolini in den Honigbrei seiner Cavatine zu
Anfang des zweiten Actes noch eine starke Zuthat von Zucker mischte. Das
Trinklied im ersten Acte sang er und die Patti so ganz ausgezeichnet, daf§ sich das
Publicum die Wiederholung nicht nehmen liefl. Sehr wiirdig und edel sang Sgr.
Graziani den Vater Alfredo’s. Die iibrigen Beschiftigten verdienen alles Lob. Der
ganz ausgezeichneten Leistung des Orchesters unter Sgr. Arditi’s Direction muf§
mit besonderen Ehren gedacht werden, auch die Chére hielten sich sehr wacker.
Das einzige Leiden bei so viel Genuf§ sind die endlos langen Zwischenacte in der
Gluthitze eines iibervollen Hauses.
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REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Verdi, La traviata, 3. April 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNG

13 ,,Sto meglio“] ,Mir geht es besser — Worte der Violetta in 13.

25.
WZ 1872, Nr. 79, 7. April

6—¢ (Italienische Oper.) Die vierte Oper, welche uns die italienischen Giste
brachten, Donizetti’s ,, Linda von Chamouni®, darf sich unter den welschen Opern
recht eigentlich des Indigenates in Wien rithmen, denn fiir Wien wurde sie, wie
bekannt, in der Saison 1842 von Donizetti componirt; sie hatte seine Ernennung
zum Hofcapellmeister zur Folge. Aus Dankbarkeit schrieb er dann seine , Ispirazi-
oni viennesi “und fiir die Saison 1843 seine ,Maria di Rohan®, welche sich indessen
keineswegs desselben Erfolges zu erfreuen hatte wie ,Linda“ Es ist ganz interes-
sant, daf§ in letzterer Oper, wohl mit Hinblick auf den Ort ihrer Bestimmung, ein
Element vorwaltet, welches Dichter und Componist fiir ein specifisch deutsches
gehalten zu haben scheinen: die Sentimentalitdt und das Rithrende. Der Text ist,
wie bekannt, dem Riithrstiicke ,Muttersegen® nachgebildet, aber als zweckmifiges
Gegengewicht gegen allzu viele Rithrung ist in der Figur des alten, verliebten Ge-
cken Marquis von Sirval eine echt italienische Buffopartie eingemischt, eine jener
komischen Halbcaricaturen, die in Pergolese’s Uberto (in der ,,Serva padrona®)
ihren Ahnherrn verehren diirfen. Durch die ganze Oper zieht sich Pierotto’s Lied
(wie die ,letzte Rose® in ,Martha“, wie das Wiegenlied im ,,Antheil des Teufels*
u.s.w.) als ,rothes Fadenlied — wie sich einmal jemand, mit Anspielung auf das
beriihmte, der englischen Marine entnommene Gleichnif§ im Tagebuche Ottili-
ens, ausdriickte. Diese Melodie scheint ganz eigens die traditionellen Mirakel der
antiken griechischen Musik plausibel machen zu wollen, denn sie bewirkt im zwei-
ten Acte ein Wunder, wie man ein ganz analoges von Pythagoras erzihlt, und
bewihrt sich im letzten Acte als heilkriftig. Dazu ein bettelnder Vater, ein unver-
schuldeter Vaterfluch (der schwerlich so unverschuldet wire, hitte Pierotto nicht
gerade noch zu rechter Zeit zu dudeln angefangen), eine gran scena di delirio, wie
sie damals fir die Primadonna in Aufnahme zu kommen anfingen — und so weiter.
Zeiten und Ansichten dndern sich. Wir werden uns heutzutage durch diesen gan-
zen hochsentimentalen Apparat kaum noch sehr rithren lassen und nehmen ihn
eben nur als Substrat der Musik Donizetti’s hin. Auch in dieser dachte der Ma-
estro daran, daf§ er fiir ein deutsches Publicum schreibe. Seine Harmonisirung ist
diesmal, an mehr als Einer Stelle, gewihlter, gewiirzter, sorgsamer durchgebildet
als sonst, das Orchester wird mitunter ganz interessant beschiftigt, es werden
feinere Combinationen der Klangfarben versucht u.s.w. Das Lied Pierotto’s, mit
seinem auffallenden Anklang an eine bekannte Arie aus Pergolese’s ,,Stabat™ (cujus
animam), ist glicklich gedacht und in seiner Einfachheit ansprechend. Der
Moment des Abschiedes Linda’s von ihren Landsleuten lif$t Téne wahrer und
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herzlicher Empfindung héren und so hat die Oper tiberhaupt gar viele sehr gliick-
liche Momente. Daneben fallen dann allerdings die Idiotismen der Donizetti’schen
Muse kahl und schlimm genug ab — denn Donizetti nimmt sich mit seinen An-
sitzen zur ,,Soliditit“ und den Ausblicken auf deutsche Musik in dieser seiner
Oper aus wie etwa ein Waldvogel, der seine Stiickchen nach dem Vogelflageolett-
chen wohl lernt und erlernt, aber zwischendurch aus ganzem Herzen und aus
voller Seele und Kehle in sein natives: Tioto tioto tiotinx ausbricht. Ein solches
Tiotinx ist z.B. die geistlose, aber brillante Polacca, mit welcher sich die
Savoyardin Linda einfiihrt[,] das Duo zwischen ihr und Carlo di Sirval u.s. w. Die
Scena di delirio ist mit ziemlich grobborstigem Pinsel gemalt. Ganz humoristisch
aber wird die Sache in dem Schluf8allegro des Duettes zwischen Vater und Pfarrer,
wo die beiden Bisse im Unison (siche ,,Die Puritaner) um Linda’s Rettung ganz
grobschmiedmiflig den Himmel ansingen. Ganz gliicklich, wie es kein deutscher
Componist zu fassen wiifite, sind die Buffonerien des alten Marquis; hierin bleiben
ein fiir alle Mal die Italiener die Meister. Im ganzen ist der Eindruck der ,Linda“
am Ende doch ein etwas langweiliger, und wenn man von Verdi’s , Traviata“ sagen
muf, sie stehe unter des Maestro Opern in zweiter Reihe und habe viele an sich
geringe Stellen, aus denen aber die Singer etwas, mitunter sogar recht viel machen
kénnen, so darf man von ,Linda“ das Umgekehrte sagen: sie steht unter des
Maestro’s Opern in erster Reihe und hat viele schone und gelungene Stellen, die
aber den Singern keine rechte Handhabe zur Geltendmachung ihrer Vorziige bie-
ten. Wenn wir endlich aber mit der Wahl dieser Donizetti’schen Oper ganz wohl
zufrieden und tiberhaupt mit dem Repertoire der Gesellschaft einverstanden sein
kénnen — so mochten wir nur noch an einen Verein so vorziiglicher Kiinstler die
Frage richten, ob es nicht in ihrem Vortheil lige, sich der classisch-komischen
Opernlitteratur ihres schonen Vaterlandes etwas mehr zu erinnern als sie diesmal
thun. Von der hoheren Litteratur der Opera buffa bekommen wir diesmal nur den
»Barbiere” zu horen. ,Cenerentola“ Rossini’s wire aber sicher nicht weniger will-
kommen und Cimarosa’s kostliches , Matrimonio segreto, sein ,Impresario in
angustie” haben in allerneuester Zeit im Teatro nuovo zu Florenz bei musikalisch
ganz mifliger, aber frischer und geistreicher Auffithrung einen so entschiedenen
Erfolg gehabt, dafl man es damit wohl auch anderwirts versuchen konnte. Das
»Matrimonio®war und ist tibrigens auch in Paris und London stabiles italienisches
Operngut — es ist unbegreiflich, daf§ das vortreffliche, geist- und melodienreiche
Werk bei uns so ganz und gar in Vergessenheit liegen mag.

Die Vorstellung war diesmal so gut wie irgendeine der fritheren, die Wirkung
auf das Publicum aber entschieden geringer, was an der Oper lag, nicht an der
Singerin. Adelina Patti glinzte wie immer, Signor Graziani stand ihr wiirdig zur
Seite, die Fluchscene gab er mit erschiitternder Kraft. An Signor Cattani lernten
wir in der Rolle des Marquis von Sirval einen sehr braven Baflbuffo kennen, sein
Duo mit Linda im zweiten Act erregte im Publicum einen wahren Jubel. Die Alt-
stimme der Signora Elena Sanz, welche den Pierotto gab, ist kriftig und energisch,
es fehlt ihr aber jener, an den Klang einer tiefen Silberglocke mahnende, schwel-
lende Wohllaut, der die Stimme der Alboni so bezaubernd machte. Die Stimme
der Sanz hat cher etwas Trockenes, Minnerhaftes — sie erinnert in ihrer Klang-
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farbe auffallend an die Alte in der sixtinischen Capelle. Signora Sanz ist aber eine
sehr tiichtige, echt italienisch gebildete Singerin und ihr Pierotto fand wohl-
verdienten Beifall. Die Scene im zweiten Act zwischen Carlo di Sirval und Linda,
in welche Pierotto’s Lied als Warnungsruf hineintont, blieb diesmal weg. Warum?
Aus zu grofler Delicatesse oder weil Signor Corsi, der den Carlo gab, augenschein-
lich nicht gut disponirt war? Wohl das Letztere. Statt der fiir den Zusammenhang
des Ganzen wichtigen Scene kam Carlo unniitzer Weise in Linda’s Appartement,
sang cine unniitze Cavatine und ging unniitz wieder ab. Signor Corsi scheint ein
recht braver Singer; das Publicum lief§ ihn einen versagenden Ton entgelten, nach-
dem er frither auf dem besten Wege gewesen, durch Beifall ausgezeichnet zu
werden. Im Ganzen war der Abend der bisher relativ mindest animirte — unter
anderen Beziehungen hitte er noch immer ein enthusiastisch aufgeregter heiflen
diirfen.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Donizetti, Linda di Chamounix, 6. April 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

3 Indigenates] Heimatrecht. ® 5f. , Ispirazioni viennesi*] Originaltitel: Inspirations viennoises
(Sammlung von s Liedern und 2 Duetten). = 10f. Der Text ... ,Muttersegen nachgebildet]
Gaetano Rossi nach der Komédie La Grice de Dieu (Muttersegen oder Die Gnade Gottes) von
Adolphe Dennery und Gustave Lemoine. = 16 ,Martha“] Oper von Friedrich von Flotow. = 16
»Antheil des Teufels“] La Part du diable (Des Teufels Anteil) — Oper von Daniel-Francois-Esprit
Auber. = 18f. im Tagebuche Ottiliens] Gemeint ist Ottiliens Tagebuch in: Die Wahlverwandt-
schaften, in: Goethe, MA, Bd. 9, S. 410. = 24 gran scena di delirio] it. ,\Wahnsinnsszene“. = 46
Schluflallegro des Duettes] ,Quella pieta si provvida“ (Ls). » 47 ,Die Puritaner] Vincenzo
Bellini, 7 puritani, ,Il rival salvar tu déi“ (11,3). » 63 ,Barbiere”] Rossini, I/ barbiere di Siviglia.
= 74 Cattani] Antonio Cattani (?-1881?), it. Bass. ® 77 Elena Sanz] (1849-1898), span. Alt; meh-
rere Spielzeiten in Paris, Gastspiele u.a. in St. Petersburg, Mailand und Siiddamerika, 1872 in
Wien. = 79 Alboni] Marietta Alboni (1826-1894), it. Alt; Auftritte in Wien unter dem Impre-
sario Bartolomeo Merelli, bis 1872 curopaweit gefragte Altistin. ® 85 Corsi] Achille Corsi
(1840-1906), it. Tenor; geschitzter Rossini-, Bellini- und Donizetti-Interpret, Bruder des be-

rithmten Baritons Giovanni Corsi (1822-1890).

26.
WZ 1872, Nr. 85, 14. April

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.

Die Musiksaison nihert sich ihrem Ende — nicht lange mehr und das 6ffentliche

Musiciren wird den Singvégeln im frischen Frithlingsgriin und den ,,Singverei-
nen” der Frosche in den Teichen iiberlassen bleiben. Die Kritik wird, concertmiide,
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ihre Feder bei Seite legen diirfen und im Stillen dem Himmel danken, daf§ sie
nicht etwa auch die Sologesinge der Végel und die Chére der Frosche vor ihren
kritischen Richterstuhl zu ziehen braucht. Indessen haben wir einstweilen noch
hinlingliche Hoffnung etwas Musik zu genieflen, ehe der wunderschéne Monat
Mai kémmt, in welchem nach Heine alle Knospen springen. Das letzte aufler-
ordentliche Gesellschaftsconcert bringt uns Schumanns Faust-Musik, Rubinstein
kiindigt ein Abschiedsconcert mit hochst bedeutendem Programm an, der Harf-
ner Herr Aptommas wird sich, unterstiitzt von sehr namhaften Mitgliedern der
Hofoper und der eben hier weilenden italienischen Operngesellschaft, gleichfalls
noch einmal horen lassen. Und wer weifs, was Musikalisches noch alles ,in der
Zeiten Hintergrunde schlummert®. Trotz dieses reichen Segens an Musik haben
wir aber, wenigstens fiir diesmal, nicht eben iiber Vieles zu berichten. Die Italiener
haben die ,Traviata“ (bisher ihre Glanzvorstellung) und die ,Linda“ wiederholt
mit welchem Erfolg, zeigt der verhingnifivolle Passus der Affiche: ,Logen und
Sperrsitze sind vergriffen — lasciate ogni speranza. Aber auch einen Verlust, und
einen recht herben, hat die Gesellschaft erlitten: — Signor Nicolini, der in Wien
soeben im Sturm simmtliche Herzen erobert hatte, ist einem Rufe nach London
gefolgt, um auch dort eine gleiche Eroberung zu machen, auch wohl, um (wie
weiland Mattheson von Farinelli sagte) ,,den iibervollen englischen Geldbeuteln
einige Erleichterung zu verschaffen®. Sein Nachfolger Signor Corsi mag zuschen,
wie er ihn ersetzt.

In aller anspruchslosen Bescheidenheit durchaus erfreulich war das dritte
Concert der Wiener Singakademie unter der Leitung des Herrn Rudolf Wein-
wurm. Was aber so gewinnend, so eigen angenehm anregend wirkte, war der Um-
stand, daf§ durch das ganze Concert der echte Geist wahrer Kunst zu spiiren, dafl
die Wahl der Stiicke eine gliickliche und die Lust und Liebe der Mitwirkenden
unverkennbar war. Mochte dieser Chor vortrefflich und tadellos gesungen werden,
ein anderer irgendeine Kleinigkeit zu wiinschen iibrig lassen — auf solche halbe
Zufilligkeiten kommt es bei dem guten Zug und Gang des Ganzen nicht weiter
an. Von den beiden Abtheilungen des Programms reprisentirte die erste vor-
wiegend geistliche Musik, die zweite war ,weltlich®. Den Anfang bildete das all-
bekannte, schone, cinfach edle Adoramus, welches tberall als Composition
Palestrina’s gesungen wird, aber nicht dem groflen Pierluigi, sondern seinem Geis-
tesverwandten und Nachfolger im Amte, dem herrlichen Felice Anerio gehért.
Von Palestrina existirt echt ein einziges und anderes Adoramus. Proske hat, unter
Hinweisung auf die unschitzbaren Altemps’schen Musikcodices im Collegio
romano zu Rom, den Irrthum lingst aufgeklirt — es wire Zeit, die Composition
ihrem richtigen Eigenthiimer zuriickzustellen, so gut wie das dreichérige Stabat
mater, welche Baini als eines der Hauptwerke seines angebeteten Palestrina
enthusiastisch preist, das aber mit beinahe apodiktischer Gewiftheit gleichfalls
Felice Anerio zuzusprechen ist — beildufig gesagt ein Werk, dessen sehr gelungene
Auffithrung im vorigen Jahre zu Prag Sensation machte. Ich erlaube mir, die
Singakademie fiir kiinftige Zeiten darauf aufmerksam zu machen.

Hitte Hermannus Contractus sein Salve Regina gehort, welches als Tenorsolo
mit Chor dem Palestrina-Anerio’schen folgte: der Monch, Graf und grofle Gelehrte
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(das alles war Hermannus), wiirde sich vermuthlich dariiber gewundert haben,
was die geschickte Hand des Herrn Krenn aus seiner uralterthiimlichen Melodie
gemacht hat. Die Wirkung ist eine sehr gute (hitte nur der Solotenor ein sympa-
thischeres Organ gehabt!) — von dem Original, das einer Epoche angehért, wo sich
aus den embryonischen Mif§gestalten des sogenannten ,Discantirens” die ordent-
liche und geregelte Harmonie erst mithsam loszuringen begann, darf man sich
nach der mit allen Mitteln der jetzigen, voll ausgebildeten Kunst ausgestatteten
Bearbeitung allerdings keine Vorstellung machen. Liszts ,Ave Maria“, ein
vierstimmiger Chor mit Harmoniumbegleitung (oder Orgel), aus den eben
erschienenen neun Kirchenchorgesingen, ist zur gliicklichen und weihevollen
Stunde componirt, von dem Ausdrucke wahrer Andache belebt, einfach, edel, in
einem der Kirche ganz angemessenen Styl und von sehr bedeutender Klang-
schonheit. Die Harmonien zum Schlusse sind nicht & lz Palestrina, aber nichts
weniger als unschon oder unkirchlich, tibrigens fiir die Singer keine leichte Auf-
gabe. Mendelssohns Hymne fiir Alt mit Chor ,Laf}, o Herr, mich Gnade finden®
(alle drei Sitze) wurde im Solo von Frl. Rosa Girzick mit edlem Ausdruck und
inniger Empﬁndung vorgetragen.

Vergleicht man diese Hymne mit Anerio’s Adoramus, so wird man die Wahr-
nehmung machen, daf§ es am Ende auch hier der Geist ist, welcher lebendig machr,
und die duflere Form etwas Zufilliges bleibt und dann immer gut und richtig ist,
wenn sie jenem Geiste zum angemessenen Ausdrucke dient, sie mag im Uebrigen
aussehen, wie sie will. Der alte italienische, katholische und der neue deutsche,
protestantische Meister (Mendelssohn gehorte bekanntlich trotz seiner israeliti-
schen Abkunft der protestantischen Confession an) beten beide im Geiste und der
Wahrheit — aber dort ist die Form die alterthiimliche, hier die moderne — die Wir-
kung hier wie dort eine erhebende. Aber auch die weitere Beobachtung ist recht
lehrreich, dafl der Meister ganz objectiv, rituell, gottesdienstlich ist — wihrend der
neuere Tonsetzer, auch wenn er fiir die Kirche componirt, den dramatischen Zug
nicht verliugnen kann, der nun einmal seit 1600 aller Musik im Blute steckt. Ganz
dramatisch ist bei Mendelssohn nicht nur der Ausdruck bangen und demiithigen
Flehens und spiter der Ausdruck frohen Dankes, sondern auch die Anlage des
Ganzen mit der effectvollen Steigerung. Diese Composition soll nach der Absicht
ihres Schopfers mit der Orgel begleitet werden — warum wihlte man statt des
ohnehin dastehenden Harmoniums das Pianoforte? Vor der Hymne erfreute uns
der k. k. Concertmeister Herr J. Hellmesberger und Frl. Gabriele Joel durch den
ausgezeichneten Vortrag der Mozart’schen A-dur-Sonate fiir Violine und Klavier.
Es ist und bleibt bei Mozart doch immer, als wehe uns ein Hauch unsterblicher
Jugend an. Dieses Werk, voll Mozart'scher Gotterleichtigkeit im anmuthigen
Wechselspiel beider Instrumente, ist auch darum sehr interessant, weil es vielfach
wie eine Ankiindigung der ersten Geigensonaten Beethovens (der sogenannten
»Salieri’schen® klingt), allerdings malt Beethoven in tieferen und dunkleren Farben
und setzt mehr technische Mittel in Bewegung. Der ,weltliche® Theil des Concer-
tes war erfreulicher Weise dem kiinstlerisch veredelten Volksliede gewidmet.

Neben einigen von Weinwurm und von Johannes Brahms sehr schon und in-
teressant harmonisirten Chéren iiber schottische und deutsche Volksweisen (wobei
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insbesondere in der einen Weinwurm’schen Bearbeitung ein sehr hiibscher
Echo-Effect tiberraschte) hérten wir eine Auswahl jener ganz unschitzbaren
schottischen Lieder Beethovens mit Begleitung des Pianoforte, der Violine und des
Violoncells (0p. 108), ferner etwas aus den irischen und Walliser Gesidngen und ein
ganz reizendes venezianisches Gondellied. Es ist duflerst merkwiirdig, daf§ Beet-
hoven an der Grenzscheide zwischen seiner zweiten und dritten Periode, da er sich
gerade anschickte seinen kithnsten und hochsten Flug zu fliegen, bei dem ihm
anfangs nur Wenige zu folgen den Muth hatten, sich mit solchem Behagen in das
kriftigende Bad frischer Volksweisen stiirzen mochte. Seine gedrucke vorliegenden
Bearbeitungen der schottischen und irischen Lieder (besonders die ersteren) ent-
halten, wie man wohl sagen darf, eine Welt von Musik. Man staunt, wie sich der
Meister iiberall dem gegebenen Stoff unterordnet und dennoch eine Fiille von
Geist und Phantasie daran einwickelt, deren man erst recht inne wird, wenn man
die blanke Volksmelodie ohne das, was Beethoven in seinem Trio-Accompagne-
ment dazugethan, ins Auge faflt. Die ,Hochlandsbursche®, ,die schone Maid von
Invernef3®, der ,treue Johnie* — das wiren nun drei Lieder, die im Charakter von
einander so grundverschieden sind wie méglich — keck, frisch das erste, von tragi-
scher Tiefe das zweite, ein leises, heimliches, inniges Liebesgesprich das dritte. Frl.
Anna v. Angermayer erzielte damit die bedeutendste Wirkung.

Ich habe diesmal zum ersten Male Gelegenheit gehabt, die junge Dame zu
héren, aber dieses eine Mal hat geniigt, um ihr meine vollste Achtung zu erwerben.
Sie hob den Charakter jedes dieser Lieder in der entschiedensten und bezeich-
nendsten Weise auf sehr geistreiche Art hervor und die warme Anerkennung, die
ihr vom Publicum zu Theil ward, war wohlverdient. Das Gondellied und eines der
schottischen Lieder (,Das Bischen im Strifichen®) trug Herr Adolf v. Schultner,
dessen Tenor nicht grof, aber von sehr angenehmem Klang ist, in ansprechender
Weise vor. Das Gondellied gefiel mit Recht ganz besonders. Die Triobegleitung
wurde von Friulein Gabriele Joel und den Herren J. Hellmesberger und Heinrich
Réver trefllich gespielt. Der ganze Abend war, wie gesagt, ein echt kiinstlerisch
anregender.

Im k. k. Hofoperntheater hat Friulein Dillner aus Prag ein Gastspiel mit ent-
schieden gliicklichem Erfolg erdffnet. Da das Fach dieser talentvollen und an-
muthigen Singerin mit jenem des Friuleins Minnie Hauk zusammentrifft, so
scheint Friulein Dillner berufen, uns wihrend der Beurlaubung des Friuleins
Hauk diese ersetzen zu helfen. Friulein Dillner trat als Page in Meyerbeers ,Huge-
notten®, dann als Aennchen im , Freischiitz auf und errang beide Male einen voll-
standigen Erfolg. Sie ist, so viel ich weif3, eine Wienerin oder hat doch wenigstens
ihre musikalische Ausbildung in Wien erhalten und daselbst ihre theatralische
Laufbahn begonnen. Vor einigen Jahren spielte sie im k. deutschen Landestheater
zu Prag ,auf Engagement®, das denn auch sogleich zu Stande kam, da sie aufler-
ordentlich gefiel und sogleich zu den Lieblingen des Prager Publicums gehorte.

Seitdem hat Frl. Dillner héchst bedeutende Fortschritte gemacht und die Fittige
scheinen ihr linger gewachsen zu sein, als daf§ sie sich noch auf dem immer doch
mehr oder minder beschrinkten Raume einer Provinzbithne mit Bequemlichkeit
und Behaglichkeit bewegen konnte. Thr Page war trotz des geringen Umfanges der
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Rolle (die Finalstretta des ersten Actes blieb obendrein weg!) eine glinzende, ihr
Aennchen eine anmuthige Leistung. Wir hoffen, daf§ die weitere Fortsetzung ihres
Gastspieles von gleich giinstigem Erfolge begleitet sein werde. Im ,Freischiitz®
excellirte Frl. Ehnn als Agathe. Das Gebet im zweiten Act sang die Kiinstlerin in
sehr schénem Mezzavoce und mit iiberaus seelenvollem Vortrage, aber, offen ge-
sagt, sie coquettirte (wenigstens nach meiner Empfindung) mit beiden zu sehr und
weniger ,,seelenvoll“ wiire seelenvoller gewesen. Diese Stelle will ganz einfach-fromm,
herzlich und unbefangen gesungen sein, ohne alle ,Driicker und schwellenden
Nachtigallténe. Die zweite Hilfte der grofSen Scene aber war in Spiel und Gesang
uniibertrefflich. Herr Hablawetz ist ein tiichtiger Kaspar; daf er aus diesem nicht
den unaufhorlich stirnerunzelnden und augenrollenden Bosewicht macht, wire
eher zu loben. Der Triller im Trinkliede, dem der Triller der Piccoli antwortet, ist
ein guter Einfall — so viel ich weif3, rithrt er von Staudigl her. Die Schluflarie des
ersten Actes hat mit ihrem Vorbilde, der Pizarro-Arie Beethovens, gemein, daf§ der
Singer gegen das Orchester ankdmpfen muf§ wie ein Schwimmer gegen die wiithen-
de Meeresbrandung. — Herr Hablawetz drang recht gut durch.

Die Scenirung und Ausstattung der Oper ist, besonders in der ersten Volks-
scene, sehr gelungen — auch die Wolfsschlucht ist unter allen ,Wolfsschluchten®,
deren ich mich zu erinnern weif3, die am mindesten marionettenhafte und sogar so
gut, als man den ganzen Teufelsspuk tiberhaupt darstellen mag — einige kleine
Ziige abgerechnet, wie die ungliicklich arrangirte Erscheinung des Muttergeistes
und des Agathen-Phantoms. Auch die beiden Kraniche, oder was es sonst fiir
Sumpfvégel sind, die in der letzten Héllenbreughel-Scene beim Rufe ,sieben®
unter anderem Hollengesindel erscheinen und, vielleicht in Erinnerung an den
antiken ,Kranichtanz“ (Geranos) ein verwunderliches Ballet trippeln und hiipfen,
stéren den Eindruck des sonst gut angeordneten Ganzen. Samiel sollte sich in den
Scenen mit Max und Kaspar nicht so nahe an’s Licht der Lampen wagen, sonst
sehen wir statt des Dimons eine Maske. Der Einfall, daff Samiel zuletzt Kaspars
arme Seele gleichsam im Mantel zusammenpackt und davontrigt, ist gelindest
gesagt absonderlich. Recht gut gedacht ist es, dafd bei der fiirstlichen Jagd auch
einige vornehme Damen als Giste erscheinen, nur sollten sie bei Agathens schein-
barem Tode nicht so ungemein gefaflt bleiben, sondern einige Theilnahme an dem
Ereignisse zeigen. Die herrliche Ausfiihrung der Ouverture unter Herbecks Lei-
tung war ein hoher Genufl. Den ewig Unzufriedenen, denen die Sache gar nie
recht zu machen ist, wiinschte ich, daf§ sie nur anderwirts Opernauffithrungen
anhoéren miifSten, und nicht etwa blof§ auf Provinz- oder Stadttheatern! Da habe
ich kiirzlich in einer berithmten Grof3- und Musikstadt auf dem fiirstlich subven-
tionirten Theater ,,Cosi fan tutte” gehort. — Es ist nicht zu sagen, wie lahm und
schlifrig gleich die Ouverture abgehaspelt wurde, und Fiordiligi und Dorabella
wiirden in Wien wahrscheinlich mit Glanz — durchfallen, wihrend eine der beiden
Damen bei jenem Publicum schén Wetter und Regen macht. Ferner waren die
beiden kostlichen Arien Dorabella’s (Smanie implacabili und amore é un ladroncino)
kurz und gut gestrichen — und so weiter. Ich will niche blind loben und allzu dicke
Lorbeerstreu ist eine zu verfiihrerische Einladung zu einem Homersschlaf; aber an
dem, was wir in Wien Gutes und Vortreffliches haben, sollten wir uns billiger
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Weise unbefangen freuen. Haben wir doch genug Anderes, woriiber wir uns nicht
freuen kénnen. Dahin gehort z.B. die nachgerade unleidlich werdende Offen-
bach-Wirthschaft der kleineren Theater, die sich bei ,,ausverkauften Hiusern“ den
Taschen und Cassen der Directoren gegeniiber rechtfertigen mag, aber endlich
kiinstlerisch demoralisirend wirken muf. In Paris sind fiir dergleichen die bouffes
parisiens als ganz bescheidenes Nebentheater und als Specialitdt da; in dem moder-
nen Babel, wo allerlei gihrt, mag sich dergleichen endlich auch in irgendeinem
Winkel ablagern; anders aber, wo Offenbach zum groflen, allbeherrschenden
Manne des Tages wird. Etwas Offenbach wollen wir uns gerne gefallen lassen,
aber immer Offenbach, toujours perdrix -

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Verdi, La traviata, 13. April 1872, Theater an der Wien ® Donizetti, Linda di Chamounix,
9. April 1872, ebd. = Drittes Konzert der Wr. Singakademie, 8. April 1872, MVkl. = Meyer-
beer, Die Hugenotten, 7. April, Hofoper ® Weber, Der Freischiitz, 10. April 1872, ebd.

REZENSIERTE WERKE

Anerio: ,,Adoramus te Christe ® Beethoven: Nr. 7, Frische Bursche, Hochlands-Bursche, Nr. 8
,Die holde Maid von Inverness”, Nr. 20 ,, Der treue Johnie“ und Nr. 25 ,, Das Béschen in unserem
Strisschen® aus 25 Schottische Lieder op. 108; Nr. 59 ,,7he Farewell Song“ (, Abschiedsgesang”) aus
Irische Lieder II WoO 153; Nr. 3 ,, 7he Cottage Maid“ (, Das Hirtenmdidchen®) und Nr. 9 ,,To the
Aeolian Harp“ (,Die Aeolsharfe) aus 26 Walisische Lieder WoO 155 ® Brahms: Nr. 3 ,,Bei
néchtlicher Weil“ aus 14 Deutsche Volkslieder WoO 34 ® Hermannus Contractus: ,Salve
Regina“ (Bearbeitung von Franz Krenn) ® Donizetti: Linda di Chamounix = Liszt: ,Ave
Maria“ (II) S 38 = Mendelssohn: ,Lass, o Herr, mich Hilfe finden“ = Meyerbeer: Die
Hugenotten ® Mozart: Violinsonate A-Dur KV 526 ® Verdi: La traviata ® Carl Maria von
Weber: Der Freischiitz ® Volkslied ,Die Gondel“ » Weinwurm: ,Im Korn®, ,Schlifst oder
wachst du®

ERLAUTERUNGEN

11 nach Heine] Heinrich Heine, Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo 1 (,Im wunderschinen
Monat Mai“). » 12 Schumanns Faust-Musik] Szenen aus Goethes Faust fiir Soli, Chor und
Orchester WoO 3; zur Auffiihrung — Nr. 28. ® 12f. Rubinstein ... Abschiedsconcert] —
NRN. 33 und 36. = 14-16 Herr Aptommas ... héren lassen.] Thomas Aptommas (1829-1913),
walisischer Harfenist und Komponist, Bruder des Harfenisten und Komponisten John Thomas
(1826-1913). Aptommas gab am 15. April 1872 ein Konzert im Foyer des Wr. Musikvereins, bei
dem Bertha Ehnn und Francesco Graziani mitwirkten. ® 16f. ,in der Zeiten Hintergrunde
schlummert*] Schiller, Don Carlos, Infant von Spanien 1,1. = 21 lasciate ogni speranza.] ,Lasst
alle Hoffnung fahren.“ (Dante, La Divina Commedia, Inferno 3,9). ® 22-24 Nicolini, ... nach
London gefolgt] In den Jahren 1872-1884 war Nicolini regelmiflig an Covent Garden enga-
giert. ® 25 Farinelli] eigtl. Carlo Broschi (1705-1782), it. Soprankastrat. = 25f. ,den iiber-
vollen ... verschaffen®] Freizitat aus: Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister |[...],
Hamburg 1739, S. 27. = 29f. Rudolf Weinwurm] (1835-1911), Chordirigent und Komponist;
1865-1878 kiinstlerischer Direktor der Wr. Singakademie, 1866-1880 Chormeister des Wr.
Minnergesang-Vereins. ® 38—40 Adoramus, ... Anerio gehért.] Die vierstimmige Motette
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L Adoramus te Christe“ wird mittlerweile Felice Anerio (1560—-1614) oder Francesco Rosselli zu-
geschrieben — vgl. Clara Marvin, Palestrina. A Guide to Research, New York/London 2002,
S. 437. ® 41 anderes Adoramus] Motette ,,Adoramus te Christe“ (3 4 voci.), in: Motettorum
quatuor vocibus [...] liber secundus, Venedig 1584. ® 41-43 Proske hat, ... aufgeklird] Carl
Proske, Musica Divina, Bd. 2, Regensburg 1855, S. XLIV. = 44f, Stabat mater] 4 12 voci. = 45
Baini] — NR. 2/ERL. zur Z. 24f. (Bd. 2, S. 336f.). = 48 Auffithrung ... zu Prag] am Karfreitag,
dem 7. April 1871 in der St. Josephskirche. = 50 Hermannus Contractus] bzw. Hermann von
Reichenau (1013-1054), Benediktiner, Gelehrter und Komponist. ® 53 Krenn] Franz Krenn
(1816-1897), Komponist und Organist; ab 1862 Kapellmeister an der Wr. Michaelerkirche
(Zentrum des Wr. Cicilianismus), 1869-1893 Prof. fiir Harmonielehre, Kontrapunkt und
Komposition am Konservatorium der GAM. = 54 Solotenor] Adolf von Schultner — ERL. zur
Z.121. ® 66 ,Laf3, o Herr, mich Gnade finden®] recte: ,, Lass, o Herr, mich Hilfe finden®. = 67
Rosa Girzick] (18502—1915), Alt; Gesangspidagogin und bedeutende Brahms-Interpretin. = 75f.
im Geiste und der Wahrheit] Bibel, Joh 4,23. ® 86 Joel] Gabriele Joél (1853-1894), Pianistin;
Schiilerin von Brahms, Joseph Hellmesberger d.A. und Karl Goldmark, hiufige Auftritte mit
Joseph Hellmesberger d. A. = 91 Geigensonaten Beethovens] Violinsonaten D-Dur, A-Dur und
Es-Dur op. 12. ® 101 venezianisches Gondellied.] Volkslied , Die Gondel*. = 115 Anna v.
Angermayer] Anna Angermayer de Redenburg, eigtl. Name von Anna D’Angeri (1853-1907),
Sopran; Studium am Konservatorium der GdM, Debiit am Teatro Sociale in Mantua, Gast an
vielen it. Opernhiusern, 1873-1877 auch an Covent Garden. = 121 Adolf v. Schultner] (1838-2),
Tenor; Konzertsinger und Gesangspidagoge, Mitglied der Wr. Singakademie, ab 1867 des Wr.
Minnergesang-Vereins. ® 124f. Heinrich Rover] (1827-1875), Violoncellist und Komponist; ab
1871 Mitglied der Wr. Hofmusikkapelle, des Hofopernorchesters und des Hellmesberger-Quar-
tetts, 1870-1874 Prof. am Konservatorium der GAM. = 127 Dillner] Bertha Dillner, spiter verh.
Schiitz (1847-1916), Sopran/Mezzosopran; 1869—1872 am Dt. Landestheater in Prag, 18721884
an der Wr. Hofoper. = 151 Hablawetz] August Egon Hablawetz (1833-1892), Bass; zunichst an
den Theatern in Linz, Lemberg und Basel, 1870-1892 an der Wr. Hofoper. = 154 Staudigl]
Joseph Staudigl d. A. (1807-1861), Bass; Regisseur und Liedkomponist, 1828—1854 als Singer und
Regisseur an der Wr. Hofoper, ab 1831 Mitglied der Wr. Hofmusikkapelle. = 155 Pizarro-Arie
Beethovens] aus Fidelio. ® 158 Scenirung und Ausstattung] Dekorationen von Josef Hoffmann
und Hermann Burkhardt (1834-1901), Kostiime nach Zeichnungen des Historienmalers Franz
Gaul (1837-1906). ® 167 Samiel] dargestellt von Heinrich Wohlrath, Bass; 1869—1882 Chor-
singer an der Wr. Hofoper. = 178 in einer beriihmten Grof3- und Musikstadt] Im Herbst 1871
gab es eine Neueinstudierung von Cosi fan tutte an den Kéniglichen Schauspielen (Opernhaus)
Berlin. ® 183 amore ¢ un ladroncino) ,E amore un ladroncello (, Ein loser Dieb ist Amor®). » 196
toujours perdrix] frz. ,immerfort Rebhuhn® — angeblicher Ausspruch eines Beichtvaters

Heinrichs I'V. von Frankreich, der vom Kénig immer nur Rebhuhn zu essen bekam.

27.
WZ 1872, Nr. 86, 16. April

6—¢ (Italienische Oper.) Es giebt einige Opern, welche das Privilegium einer

nicht verwelkenden Frische zu haben scheinen, die immer wieder mit dem Reiz
einer Novitit wirken, ob man sie auch schon wer weif§ wie oft gehort hat und jede
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Note auswendig weifl. Dahin gehort Mozarts ,, Zauberflote®, Webers , Freischiitz®,
Rossini’s ,Barbier”. Die ,,Zauberflote” und der ,Barbier” haben ferner auch die
Eigenheit, daff man jeden Scherz, jede Narrensposse, die da kommen wird, im
voraus weif§ und dennoch iiber den Scherz oder die Posse von ganzem Herzen
lacht. Der ,Barbier ist auch recht eigentlich die Oper, welcher der liebenswiirdige
Maestro Rossini seine Unsterblichkeit und seine Popularitit zumeist zu danken
hat. Wihrend wir bei dem gleichzeitig componirten ,Otello“ mit verhaltenem
Gihnen — nur im dritten Act gihnen wir nicht — allenfalls den Singern applau-
diren und uns wundern, wie eine Musik, welche als Novitit von dem Enthusias-
mus der damaligen Opernfreunde iiber alles andere Bekannte oder Unbekannte
gestellt wurde (siche Hauffs ,Othello®) in so kurzer Zeit, nach kaum etwas mehr
als fiinfzig Jahren so gar alt und welk geworden sein kénne, durchzucke es uns
noch jetzt wie ein elektrischer Schlag, wenn Figaro sein Largo al factotum intonirt,
horchen wir der zierlich-coquetten Cavatine Rosina’s mit Wohlgefallen und
werden von der Komik des Momentes unwiderstehlich hingerissen, wenn Figaro,
Graf Bartolo, Rosina und alle zusammen im schnellsten Parlando dem Fiihrer der
Scharwache den Stand der Dinge erkliren und er dem Charivari mit einem
salbungsvollen ho capito antwortet. Wollte man Rossini’s und Mozarts Figaro etwa
neben einander riicken und sich mit Vergleichungen und Werthbestimmungen
abingstigen, so thite man beiden Meistern und Werken Unrecht. Rossini’s Oper
ist eine Buffonerie in des Wortes gliicklichster Bedeutung, ein Schwank, eine geist-
reiche Posse, Mozarts Oper ist ein feines Lustspiel hoherer Ordnung, auch abge-
sehen von der unerreichbaren musikalischen Schénheit, ein Meisterstiick an
Zeichnung der Charaktere und Situationen. Oettinger hat einmal den seltsamen
Einfall gehabt, die einzelnen Componisten mit Weinsorten zu vergleichen. Woll-
ten wir auf seinen Einfall eingehen, so kénnten wir sagen, Rossini’s Oper sei mous-
sirender Barbera oder Asti (der italienische Champagner), Mozarts Oper edelster
Rheinwein, etwa Johannisberger erster Qualitit. Wer seinen Vortheil versteht,
wird sich beide behagen lassen. Dafl uns die italienische Operngesellschaft den
»Barbiere® brachte, ist ganz besonders willkommen, bot er uns doch Gelegenheit,
Adeline Patti, die wir bisher in lauter tragischen oder sentimentalen Rollen ge-
sehen, von einer neuen Seite kennen zu lernen.

Adeline Patti entwickelte in der Rolle der Rosina eine graziése Schalkhaftig-
keit, eine sprudelnde Laune, daf§ man wohl behaupten méchte, sie sei die echte
und wahre Rosina Rossini’s wie keine andere Kiinstlerin. Signora Patti erschien in
dieser komischesten der komischen Opern eben so bewundernswerth wie in den
fritheren, ganz entgegengesetzter Richtung angehérigen Leistungen. Das schnip-
pische ,,ma“ in der Cavatine rief beide Male die grofSte Heiterkeit des Publicums
hervor. In der Lectionsscene sang Signora Patti einen Bolero aus der ,sicilischen
Vesper® (also wieder Verdi!) und ein spanisches Lied, in dem die Melodie einige
Male von den fiir diese Gattung Volksgesang charakteristischen jauchzenden
Schreiaccenten unterbrochen wurde. Signora Patti wuflte letztere so eigen pikant
und anmuthig herauszubringen, daff man sich mit dem eigentlich héchst bedenk-
lichen Effectmittel versshnen konnte. Signor Corsi errang sozusagen einen Sieg —
anfangs hatte das Publicum niche iibel Lust, ihn, der an Signor Nicolini’s Abreise

129

20

25

30

35

40

45



50

55

60

April 1872

nach London so unschuldig ist wie am Brande von Troja, diese Abreise entgelten
zu lassen, aber der Beifall nahm mehr und mehr zu und wurde am Ende hochst
lebhaft, was uns fiir den braven Singer nur freuen kann. Signor Cattani war ein
Doctor Bartolo in késtlichem Buffostyl, Signor Galvani als Basilio ganz gut, sein
Vortrag der ,,Calunnia® ging unverdienter Weise spurlos voriiber. Signor Moriami
machte als Figaro entschieden Gliick — kurz alles ging recht frisch und gut, nur die
sehr hiibsche Arie der Cameriera fiel bei ungeniigendem Vortrag kliglich durch
und wurde das Signal zur Flucht eines groflen Theiles des Publicums, obwohl noch
das Schlufiterzett bevorstand, in welchem Signora Patti und die Herren Corsi und
Moriami wahrhaft excellirten. Die endlosen Zwischenacte bewirkten das Wunder,
daf§ die Duodezoper gerade so lange spielte, als neulich im Hofoperntheater die
(sehr zusammengestrichenen) ,,Hugenotten®.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Rossini, I/ barbiere di Siviglia, 15. April 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

14 Hauffs ,Othello®] Novelle des dt. Schriftstellers Wilhelm Hauff (1802—-1827). = 21 o capito]
,Ich habe verstanden.” — Bartolos Worte in II,1. = 27f. Oettinger ... zu vergleichen.] Eduard
Maria Oettinger, Meister Johann StraufS und seine Zeitgenossen, Bd. 2, Berlin 1862, S. 223f.
Oettinger vergleicht hier Joseph Lanner (1801-1843) mit dem Burgunderwein und Johann
Strauf8 d. A. mit dem Champagner. ® 43 ein spanisches Lied] ,, La Calesera“. = 48f. Nicolini’s
Abreise nach London] — NRr. 26/ErL. zu den Z. 22—24. ® 53 Moriami] Gustavo Moriami
(1842-1915), it. Bariton belg. Herkunft; in den 1870er Jahren u.a. an den Operntheatern in
Turin, Bologna und Mailand. = 59f. als neulich ... ,Hugenotten®] aufgefithrt am 7. April 1872.

28.
WA 1872, Nr. 87, 16. April
Z. 5—160 aufgenommen in: ,Halbopern und Halboratorien.“, Bunte Blitter 11, S. 166-173

Feuilleton.
Schumanns Musik zu Goethe’s ,,Faust®.

(Aufgefihrt im dritten auf8erordentlichen Concert
der Gesellschaft der Musikfreunde.)

So oft ich etwa erfahren, dieser oder jener deutsche Tonsetzer habe sich Noten-
papier zurechtgelegt, um eine neue ,Faust-Musik“ zu schreiben, mochte ich ihm
wie Mephisto dem Faust, da dieser zu den Miittern geht, nachrufen: ,Wenn es ihm
nur zum Besten frommt, neugierig bin ich, ob er wiederkommt!“ Der Schwarz-
kiinstler Faust hat wie fiir die deutschen Dichter, so auch fiir die deutschen Com-
ponisten eine eigene Anzichungskraft. Wie viele Faust-Dichtungen sind neben
jener Goethe’s entstanden, wenn ein Poet gerade die Nothwendigkeit verspiirte,
versificirc an den Mann zu bringen, was er tiber Gott und Welt, Zeit und Raum,
den kategorischen Imperativ, deutsche Litteratur, hohere Politik und Zukunft der
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Menschheit in Pausch und Bogen denke! Fiir den Musiker aber ist insbesondere
Goethe’s ,Faust” ein wahrer poetischer Lockvogel. Beethoven soll, nach Schindlers
Versicherung, daran gedacht haben, mit einer Musik zu ,Faust® (natiirlich zum
ersten Theile des ,Faust®), welche er fiir die hochste Aufgabe der Kunst erklirte,
sein Schaffen als Componist zu schliefen und zu krénen. Es war ihm nicht ver-
gonnt, diesen Plan zu verwirklichen. Sonst aber haben wir ,,Faust“-Musiken mehr
als genug. Fur die Auffithrungen in Weimar machte unter des Dichterfiirsten
Augen Eberwein in seiner bescheidenen, musikalisch-biirgerlichen Kiiche eine
ganz bescheidene, aber gar nicht ible Musik zurecht; ein auffallender Mif3griff je-
doch (gesetzt auch, Goethe selbst sollte etwa dazu Ja und Amen gesagt haben)
muf es heiflen, daf§ der Erdgeist darin als Baflpartie behandelt ist. Mozart, der den
Komthur im ,Don Juan® schuf, hitte hier vielleicht ausgereicht, Eberwein aber
war weit davon ein Mozart zu sein. Fiirst Radzivil componirte den ,Faust” als ein
eigenthiimliches, nicht uninteressantes Mittelding zwischen Oratorien- und Thea-
termusik, er brachte Musik an, wo sie hingehort und nicht hingehért. Liebhaber
des Cis-moll-Accordes werden gleich in der ersten Scene (von der Apostrophe an
die Geister an: ,,antwortet mir, wenn ihr mich hort®) ihr Geniigen finden. Goethe’s
olympisches Haupt nickte dem Fiirstencomponisten Beifall, ja er dichtete sogar
fiir ihn noch den Text zweier Geisterchére hinzu. Nun fand sich fiir die Auffiih-
rungen in Stuttgart Lindpaintner mit einer Partitur ein, die in jedem Takt den
erfahrenen Mann der Theaterpraxis, aber auch in jedem Takt den richtigen
deutschen Capellmeister verrith. Die gewaltig lange Ouverture (sie schliefit in
Fis-dur!!), ein wahres musikalisches Spectakelstiick, paflt zum Faust wie — die
Faust aufs Auge. Viel Lirm, sentimentale Cantilenen, Teufelsspuk & /z Samiel und
die unvermeidlichen Hetzpassagen der Geigen. Man braucht gar kein Anhinger
der Tappert’schen Ansicht vom musikalischen Darwinismus zu sein, um in der
Disposition und in den Details iiberall des Componisten ,Vampyr“-Ouverture
deutlich wiederzuerkennen. Weiterhin ist Manches ganz hiibsch, wie z. B. das Lied
von der ,Ratte im Kellernest.“ Berlioz’ monstréses Halb-Oratorium mége hier nur
kurz genannt sein. Der Franzose Gounod endlich hat, wie allbekannt, zwar nicht
unmittelbar Goethe’s Dichtung, aber das heillose Attentat eines franzdsischen
Textmachers auf das unsterbliche deutsche Werk als Oper in Musik gesetzt. Der
Franzose hat Alles, was dem Werke Goethe’s den Rang neben der ,, Divina comme-
dia“ Dante’s und neben jeder hochsten Dichtung aller Zeiten anweist, gestrichen
und nur die drastischen Scenen beibehalten. Es hat geradezu etwas Emporendes,
eine der wunderbarsten Gestalten, die je ein Dichter getraumt, Gretchen, zur fran-
zosischen Lorette entwiirdigt und entheiligt, die ergreifende Scene des Oster-
morgens durch einen Gesang voriiberzichender Schnitter ersetzt zu sehen u.s. w.
Neben dem Mephisto Goethe’s, einer Gestalt, der nichts Achnliches entgegenge-
stellt werden kann, ist der Mephisto des franzésischen Componisten eine ganz
grob geschnitzte, mit schreienden Farben angestrichene Holzfigur und geradezu
humoristisch wird die Sache, wenn sich Gounod in der ersten Scene in mit-
leidwerther Weise abqualt, die tiefsinnige Speculation Fausts musikalisch zu illus-
triren. Wenn indessen diese oder jene ,beliebte Singerin® Gelegenheit hat als
Margarethe zu glinzen, so lassen wir uns die Verschindung eines der grofiten
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Denkmale deutschen Geistes ruhig gefallen. Die Langmuth des deutschen Publi-
cums ist vielleicht noch etwas grofer als jene des Himmels. Das Aergste ist, dafl
der Gounod’sche , Faust“ sogar anfingt den ,,Faust” Goethe’s aus der Memoire des
Publicums zu verdringen. Ich kann es mir nicht versagen, ein charakteristisches
Historchen einzuschalten. Einer meiner Freunde hatte als Lehrer irgendwo mit
einer jungen Dame von Extraction deutsche Classiker in usum Delphini ommissis
ommittendis zu lesen. Er liest also auch ommissis ommittendis Goethe’s ,,Faust® und
darin auch die Scene in Auerbachs Keller. Die junge Dame wird unruhig, kann ihr
Mifbehagen, endlich ihren Unmuth nicht verbergen und ruft schliellich mit Ent-
riistung: ,aber sagen Sie mir, Herr Professor, wie ist es doch méglich, daff Goethe
aus der herrlichen, zarten, hochpoetischen Gestalt des Siebel eine solche Caricatur
hat machen kénnen!” — — —

Es hitte geradezu ein Wunder heiffen miissen, wenn Robert Schumann, der in
der deutschen poetischen Litteratur umherging wie ein Lowe und suchte, was er
componire, nicht auch an Goethe’s ,Faust® hitte gerathen sollen. Aber, wie
sonderbar, Dinge, bei denen Goethe ganz ausdriicklich auf Musik gerechnet hat,
die Geisterchore der ersten Scene, die Lieder in Auerbachs Keller u.s.w. lif3t
Schumann liegen und bringt an mehr als Einer Stelle seine Musik an, wo sie
durchaus nicht am rechten Ort ist. ,,Store die Musiker nicht®, ruft der weise Sirach,
»und wenn man Lieder singt, so schwatze nicht darein, sondern spare deine Weis-
heit fiir andere Zeit.“ Hier mochte man umgekehre rufen: ,,und stére den Dichter
nicht, und wenn er uns das Schonste und Tiefsinnigste mit dem ganzen Zauber
seiner Sprache zu sagen hat, wie in Fausts Monolog ,des Lebens Pulse schlagen
frisch lebendig®, so musicire nicht darein, sondern spare deinen Contrapunke fiir
andere Stellen. Was soll man dazu sagen, wenn die Gartenscene, die ganz auf das
herzige, unbefangene Plaudern Gretchens berechnet ist, hier zur férmlichen
Opernscene umgeschaffen wird? Ist es nicht, als rufe man etwa zum Apoll von
Belvedere den Schneider: ,Da, mif§ dem Gotte Kleider und mif§ ihm Hosen an?“
— Und wiirde sich Apoll in Galafrack und weifler Weste besser ausnehmen als in
der einfachen Marmorpracht und ewigen Jugend seiner gottlichen Glieder? Aber
Schumann laborirte in ganz besonders hohem Grade an einer Krankheit, an der
mancher deutsche Componist (z. B. auch Max Bruch) leidet, an einer Metastase
des Dranges, Opern zu schaffen auf ungehérige kiinstlerische Stoffe. Schumanns
,Gliick von Edenhall, ,Singers Fluch®, ,Page und Konigstochter® u.s. w. gehdren
in diese Classe. Merkwiirdig genug darf es heiflen, daf§ in Schumanns , Faust*
Musik fast Alles, wo wirklich begleitende Musik nothig ist, vortrefflich gerathen
und so ziemlich Alles miffrathen, wo sich die Musik der Poesie aufdringt. In der
Scene der ,vier grauen Weiber werden diese diisteren Gespenster durch die Musik
ganz auflerordentlich gut illustrirt (wie kostlich ist der Einfall mit den Fleder-
mauspfiffen dieser vampyrischen Unholde!), sobald Faust der ,Sorge” antwortet
und zu singen anfingt, statt zu reden, wird die Musik sogleich leer, nichtssagend,
langweilig. Im Allgemeinen darf man sagen, daf§ die dritte Abtheilung (die
Anachoreten-Scene) zu dem Schénsten und Bedeutendsten gehort, was Schumann
geschaffen, und folglich zu dem Schonsten und Bedeutendsten, was die neuere
Musik hervorgebracht — wogegen man von der ersten Abtheilung das Umgekehrte
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sagen mufl. Von dem Schépfer der herrlichen ,Manfred“-Ouverture durften wir
eine wiirdige Ouverture zu ,Faust® erwarten — tadelt er doch Radzivil wegen des
Einfalls, seine ,Faust“-Musik mit der orchestrirten C-mol/l-Fuge Mozarts einzu-
leiten — wir haben also das volle Recht von ihm hier etwas noch Besseres zu ver-
langen. Ist aber jenes Instrumentalvorspiel Schumanns auch nur einfach ein inte-
ressantes Tonstiick, geschweige denn eine ,,Faust“-Ouverture, oder ist es ein reines
Garnichts, aus dessem vagem Herumfluctuiren kein einziger horenswerther musi-
kalischer Gedanke auftaucht? Die Gartenscene trifft Sinn und Betonung der
Worte allerdings ganz gut, aber Schumann steht hier am Ende doch nicht hoher
als ein verldfllicher Diener, der den Auftrag, welchen ihm sein Herr gegeben,
getreulich ausrichtet. Gretchen vor der Mater Dolorosa reicht nicht an Lowe’s
bescheidene und doch so tief ergreifende Composition. Das Dies ire der Domscene
(dazu gehort Musik!) packt sogleich, aber es dringt sich auch mit seinen
Chor- und Orchestermassen storend in die Reden Gretchens und des bosen Geis-
tes hinein, die hier iibrigens beide auch singen — die leise Stimme des Gewissens,
denn das ist der bése Geist, muf$, wihrend der Chor riicksichtslos fortsingt, aus
vollem Halse schreien, um nur gehort zu werden. Die grandios disponirte Scene
schlieft mit den (gesungenen) Worten: ,Nachbarin, euer Flischchen! Goethe
dachte sich’s anders und besser. Aus der Tiefe und Halbnacht des alten romani-
schen oder gothischen Domes, wo Gretchen vom bosen Geist gedngstigt betet, soll
der Gesang nur so halb stark und wie von ferne heriiberklingen, am besten die
uralte Sequenzmelodie des Dies ire im Einklange mit Orgelbegleitung gesungen,
und darnach ,Orgelton® als Nachklang. Tomaschek hat dieselbe Scene componirt
und der Versuchung eben so wenig widerstanden, ein solennes Figuralrequiem
anzubringen; sein Gretchen singt auch in Recitativ: ,Nachbarin u.s. w.

Der Elfenchor der zweiten Abtheilung hitte von einem Meister wie Schumann
etwas mehr erwarten lassen, als hier geboten wird. Fausts schon erwihnter Mono-
log entzieht sich der Musik — es ist kein Wunder, wenn Schumann hier keine ge-
funden hat. Der Scene mit den vier grauen Weibern haben wir schon gedacht, jene
der Lemuren steht im Guten und Geringen auf gleichem Niveau. Vortreflich malt
die Musik die ,neckischen Geberden® der grabenden Halbgespenster. Faust und
Mephisto singen leider wieder, statt (etwa mit melodramatischer Begleitung) zu
sprechen. Mit der dritten Abtheilung ist es plotzlich, als sei Schumann aus einem
schweren Zauberschlafe erwacht und richte sich mit der ganzen Macht seines
Geistes auf. Schon die Anachoreten-Landschaft ,Waldung, sie schwankt heran®
wird musikalisch zu einem férmlichen Poussin’schen Bild; es ist erstaunlich, daf§
die Musik durch blofles Wecken der entsprechenden Stimmung dergleichen zu
pristiren vermag. Der Pater ecstaticus, der Pater profundus mit dem tiefsinnig
meditirenden Ton, der Pater Seraphicus, der ganz milde Vaterliebe ist, der Doctor
Marianus mit seiner visiondren und dabei still-seligen Begeisterung, die Chére der
seligen Knaben, der Engel, die drei Biiflerinnen und Gretchen als vierte — das alles
ist wunderbar charakeeristisch gegeben und von hinreiflender Schonheit. Ergrei-
fend ist der Moment, wo des Doctor Marianus Rede zum harfenbegleitenden Hym-
nus wird, rithrend sein milder Blick auf die Biifferinnen ,Gnade bediirfend“. Der
Einfall, nach den hellen Sopranstimmen der Maria Aegyptica, Gretchens u.s.w.
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die Mater gloriosa, ihre wenigen Worte in sonorem Alt singen zu lassen, ist ein
Geniezug — die Wirkung ist bei diesem einfachsten Mittel eine bis zum Grof3-
artigen ernste. Bei der Wiederholung der Worte ,gerettet ist das edle Glied der
Geisterwelt vom Bésen® und im letzten chorus mysticus findet der Musiker Schu-
mann Raum sich auszubreiten, — was er hier geleistet hat, wird ihm zum ewigen
Ruhm gereichen. Brendel findet in dieser Scene den Keim kiinftiger Kirchenmu-
sik. Wir haben aber so viel unvergleichliche, mit grofStem Unrecht vergessene
Kirchenmusik, daf§ es uns auch fur die Zukunft geniigen wird, diese letztere aus
dem Staube herauszusuchen — wobei wir denn, um Schumanns Werk in seinem
vollen Werthe zu wiirdigen, nicht erst das ungewisse Gut des Zukunfts-Kirchen-
styls brauchen, den wir den Leuten tiberlassen wollen, die vom Zukunftsweibe, der
Zukunftsreligion, Zukunftsmusik, vielleicht auch Zukunfts-Kochkunst traumen.
Von der Auffithrung des Schumann’schen Werkes sei nur bemerkt, dafd sie, unter
Rubinsteins Leitung, eine treffliche war. Frau Marie Wilt, als Gretchen (auch sonst
in einzelnen Soli), Herr Dr. Kriickl als Faust, Herr Dr. Kraus als Mephisto, Herr
Pirk als Ariel wirkten mit Lust und Liebe mit; in den kleineren Partien verdienen
die Damen Karoline Stengl [sic], Pauline Pohan, Maria Enner, Antonie Wolf und
Anna Pokorny und die Herren Rudolf Schelle, Alois Walter und Ferdinand Maas
alles Lob. Chore und Orchester (Gesellschaftsorchester, an der Spitze der Violinen
der k. k. Concertmeister Herr Joseph Hellmesberger) diirfen dieses Lob in vollem
Mafe theilen. Sehr gut war die Disposition, den ,,Chor seliger Knaben® mit Sing-
knaben zu besetzen, deren im Vergleiche zu den Frauensopranen und Altos hirte-
re, gleichsam krystallische Stimmen diesen Gesingen einen eigenen, charakteristi-
schen Ausdruck geben. Interessant endlich war es zu beobachten, wo und wie das
Publicum applaudirte. In den ersten beiden Abtheilungen spendete es seinen Bei-
fall, wie Cordelia ihren Vater liebt ,;so weit es Pflicht ist“, aber bei der dritten Ab-
theilung wurde im Geiste und in der Wahrheit applaudirt und die Zustimmung
war enthusiastisch. Die Gesellschaftsconcerte konnten also nicht giinstiger und
gliicklicher schlieffen als mit dem dritten Theil der Schumann’schen Faust-Musik.
Daf§ man uns in den fritheren Concerten auch eben nur ganz moderne Oratorien-
musik brachte, ist nicht zu tadeln, denn das Moderne hat seine volle Berechtigung;
bei einem kiinftigen Concertcyklus wird es aber vielleicht eine kluge Taktik sein,
einmal irgendein ilteres Werk einzuschalten (nur um Himmels willen nicht die
»Schopfung® oder die ,Jahreszeiten®, von denen wir mit Leporello sagen kénnen
»questo io conosco pur troppo”); gelegentlich wire uns — man kann bei Hindel nicht
sagen ,zopfig", wohl aber ,allongeperriickenhaft® — wire uns, sage ich, allenfalls
das allongeperriickenhafteste Oratorium Hindels zur Abwechslung recht von
Herzen willkommen.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Drittes auflerordentliches Konzert der GdM, 14. April 1872, M Vgr.
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ERLAUTERUNGEN

7f. \Wenn es ihm ... wiederkommt!“] Freizitat aus: Goethe, Faust 2, 1,6305f. ® 15—18 Beethoven
soll, ... zu kronen.] Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven, S.162. » 21f. Eberwein ...
Musik zurecht;] Carl Eberwein (1786-1868), Entreactes und Gesinge zu Faust (1815/1829). =
26-32 Fiirst Radzivil ... Geisterchére hinzu.] Anton Heinrich von Radziwill (1775-1833),
Compositionen zu Githe’s Faust. 1814 besuchte der Fiirst Goethe in Weimar und trug ihm Teile
seiner Faust-Musik vor. Goethe schickte ihm daraufhin noch zwei Textzusitze: die Szene ,,Zwey
Teufelchen und Amor und eine erweiterte Fassung der Szene ,Ein Gartenhiuschen®. = 33
Lindpaintner mit einer Partitur] Faust op. 265. ® 37 Samiel] Figur in Webers Der Frei-
schiitz. ® 39 der Tappert’schen Ansicht] Anspielung auf Wilhelm Tapperts Musikalische Studien
(Berlin 1868), in denen Darwins Theorie auf die Musik tibertragen wird. Tappert untersucht u. a.
den Entwicklungs- und Umwandlungsprozess der musikalischen Motivbildung. = 42 Berlioz’
... Halb-Oratorium] La Damnation de Faust op. 24. = 43-45 Gounod ... als Oper in Musik
gesetzt.] Faust, auf das Libretto von Jules Barbier und Michel Carré nach Michel Carrés Faust et
Marguerite und der frz. Ubersetzung von Goethes Faust. ® 64f. in usum Delphini ommissis
ommittendis) lat. ,zum Gebrauch des Dauphins® (urspriinglich zensierte Ausgaben antiker Klas-
siker, die Ludwig XIV. fiir den Unterricht des Dauphins herstellen liefs). Der Ausdruck ,,ommis-
sis ommittendis“ bezieht sich im Allgemeinen auf Werke, die durch die Zensur verindert und in
dieser Form bewilligt wurden. ® 77-79 ,Store ... andere Zeit.“] Bibel, Sir32,6. = 92 ,Page und
Konigstochter“] Vom Pagen und der Kinigstochter op. 140. ® 105-107 tadelt er ... einzuleiten]
Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 314. ® 106 C-moll-Fuge Mozarts] Adagio und Fuge
c-Moll KV 546. = 114f. Léwe’s ... Composition.] Carl Loewe, Nr. 1 Szene aus Faust (, Ach neige,
du Schmerzenreiche) aus Gesammelte Lieder op. 9, Heft 9. ® 126 Tomaschek hat dieselbe Sce-
ne componirt] Scene mit Requiem aus Goethes Faust op. 103. ® 139 Poussin’schen Bild] Nicolas
Poussin (1594-1665), frz. Landschafts- und Idyllenmaler. = 154f. Brendel findet ... Kirchen-
musik.] Franz Brendel, Geschichte der Musik in Italien, Deutschland und Frankreich. Von den
ersten christlichen Zeiten bis auf die Gegenwart. Fiinfundzwanzig Vorlesungen, Bd. 2, Leipzig
21855, S. 266f. ® 165 Karoline Stengl] recte: Karoline Stenzl; Sopran, 1871 Mitglied des Wr. Sing-
vereins. ® 165 Pauline Pohan] Sopran; 18701891 Mitglied des Wr. Singvereins. ®= 165 Maria
Enner] nicht ermittelt. ® 165 Antonie Wolf] Alt; 1864-1874 Mitglied des Wr. Singvereins.
= 166 Anna Pokorny] Alt; 1868-1872 Mitglied des Wr. Singvereins. ® 166 Rudolf Schelle]
Tenor, Magistratssekretir; ab 1869 Mitglied des Wr. Minnergesang-Vereins, 18691886 Mitglied
des Wr. Singvereins. ® 166 Alois Walter] Tenor, Privatbeamter; ab 1861 Mitglied des Wr. Sing-
vereins und des Wr. Minnergesang-Vereins. ® 166 Maas] Ferdinand Maaf3, Bass, Lehrer; 1862—
1883 Mitglied des Wr. Singvereins, ab 1865 auch des Wr. Minnergesang-Vereins. ® 174 ,so weit
es Pflicht ist“] Freizitat aus: Shakespeare, King Lear I,1. ® 175 im Geiste und in der Wahrheit]
Bibel,Joh 4,23. = 182 ,Schépfung” oder die ,,Jahreszeiten] Oratorien von Joseph Haydn. = 183
»questo io conosco pur troppo”] eigtl. ,Questa [musica] poi la conosco pur troppo.© (,Die Musik

kommt mir duflerst bekannt vor!“) — Leporellos Worte in Mozarts Don Giovanni (I11,17).
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29.
WA 1872, Nr. 90, 19. April

Feuilleton.
Musik.
Zweites Zdglingsconcert des Wiener Conservatoriums.

Das Conservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde legte im zweiten
Zoglingsconcerte fiir diesmal die letzte Probe seiner erspriefllichen Thitigkeit
fiir die Pflege und das Gedeihen der Kunst ab und der laute und tiberaus lebhafte
Beifall des Publicums war gleichsam das dieser Thitigkeit ertheilte giinstige
Zeugnify der offentlichen Meinung. Ensemble des Orchesters und Solovortrige
fiir Gesang, Pianoforte und Violine bildeten das Programm. Fiir erstere war
gleich zur Einleitung Beethovens grofle fugirte Ouverture in C, gp. 124, gewihlt.
Sie kam notenrichtig und pricis heraus und bei einem Zéglingsorchester kann
man diesem Werke gegeniiber auch nicht mehr verlangen; die feinere Detail-
arbeit, die gerade in diesem iibermichtigen Stiick fiir das Orchester eine sehr
schwere Aufgabe ist, durfte man billiger Weise den jungen Leuten, die einstweilen
noch Schiiler sind und Meister werden wollen, nicht zumuthen. Entschieden noch
besser und wirklich {iberraschend gut wurde eine Novitdt von A. R. v. Gold-
schmidt (mit Otto Goldschmidt und Sigmund Goldschmidt nicht zu ver-
wechseln!) aufgefiihre, eine ,Rhapsodie® fir Orchester. Der junge Tonsetzer — er
wurde zuletzt lebhaft gerufen — befindet sich augenscheinlich noch in jenem
Stadium des Schaffens, wo die Windrose 64 Ecken hat und der Wind aus allen
Ecken zugleich blist. Seine Rhapsodie ist, um das Gute, was sich dariiber sagen
liflt, voranzusenden, an vielen Stellen {iberraschend wirksam instrumentirt,
einzelne Mischungen der Klangfarben sind von auffallender Schénheit, andere
Stellen sind zu dick, zu massiv und zu undurchsichtig ausgefallen. Im Colorit des
Tongemildes ist also Vieles zu loben und ist wenig dagegen einzuwenden, desto
mehr aber gegen die Erfindung und Disposition des Ganzen. Es ist noch kein
Freibrief fiir kiinstlerische Willkiir, wenn man eine Composition als Rhapsodie
bezeichnet, denn letzteres Wort kommt etymologisch nicht etwa von ,Raptus®
her. Zwar liflc der Componist das scharf ausgeprigte erste Motiv der Violoncelle,
nachdem er es erst gesteigert (hiitet euch davor, junge Componisten, dieses
Kunstmittel, von Beethoven in der Exposition des ,Freude, schoner Gotter-
funken® zuerst angewendet, haben Berlioz und Wagner seitdem total verniitzt!),
immer wieder auftauchen, aber das ist noch lange kein organischer Aufbau eines
in sich geschlossenen Kunstwerkes. Der Componist fiigt Stiickwerk zusammen,
das zu keinem Ganzen verschmelzen will. Herr v. Goldschmidt hat augenschein-
lich Talent und sogar recht sehr viel Talent — aber eben defiwegen wiirde ich ihm
ehrlich und wohlmeinend rathen, eine Zeitlang Compositionen ganz nach altem,
d. h. Mozart-Beethoven’schen Zuschnitt auszuarbeiten: Tonica-Motiv, zweites
Motiv in Dominante oder Parallele, Repetitionszeichen, Durchfithrung der
Motive, Riickgang zum ersten Tonica-Motiv, zweites Motiv in der Tonica-Tonarr,
Schluf8. Probatum est! An dieser Form lernt man musikalisch-logisch denken —
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der junge Componist braucht ja diese Arbeiten nicht auffithren zu lassen, wenn er
etwa fiirchtet als Zopf und Reactionir in Verruf zu kommen. Ist man der alten
Form michtig, dann mag man sie ins Himmels Namen wegwerfen, wenn man
fiir sie etwas Besseres weifS. An sich ist sie aber sicher noch einer Fiillung mit
endlosem Inhalt fihig, so wie die Natur innerhalb der ein fiir alle Mal normirten
Menschenform zahllose und immer neue Individualititen hervorbringt und
nicht néthig ist, der Abwechslung wegen nach Sir John Mandeville’s fabulosen
Menschenfressern zu verlangen, ,denen der Kopf unter den Schultern heraus-
wichst“. Wie man sich in der Instrumentalmusik in freieren Formen bewegen und
doch organisch schaffen kénne, mogen unsere Kunstjiinger aus gewissen Klavier-
stiicken des — alten Joseph Haydn lernen, der unserer jungen Genieschule freilich
ein Greuel ist — ich meine die sogenannte Phantasie in C-dur und das anmuthige
Capriccio in G-dur — beide im zweiten Bande der neuen Cotta’schen Edition
zu finden. Von zwei jungen Pianisten spielte der eine, Herr Arnold Bardas,
Schiiler des Herrn Professors Door, Mendelssohns ,Serenade und Allegro giojoso®
und Herr Sigmund Preufi, Schiiler des Herrn Professors Epstein, den zweiten
und letzten Satz des so duflerst schweren Henselt’schen Concertes — beide recht
brav und tiichtig. Herr Preufl besteht, wenn ich so sagen darf, aus dem Holze,
aus dem man ganze und echte Kiinstler schnitzt, und bei seinem Vortrag des
Concertes konnte man oft vergessen, daf§ es noch ein Schiiler sei, den man hier
hére. Bei fortgesetztem Studiren kann man ihm eine schéne Zukunft prophezeien.
Den Adagio-Satz des Spohr’schen Doppelconcertes fiihrten zwei junge Violinis-
tinnen, die Friulein Helene und Natalie Lechner, ganz wacker aus. Unter den
Gesangstiicken wurde besonders die Baf3-Arie ,Dein Heldenruhm war einst mein
Lied“ aus Hindels ,Samson“ mit unendlichem Applaus aufgenommen. Herr
Joseph Staudigl, der sie sang, bewihrt sich als der wiirdige Sohn seines unvergef3-
lichen Vaters — moge der junge Singer aber ja nicht tibersehen, daf jener enthusi-
astische Beifall zum Theil der pietitvollen Erinnerung an den Letzteren galt. Einen
jungen, strebenden Kiinstler kann man durch derlei Demonstrationen sicher sehr
leicht irre machen. Gehe Herr Staudigl Sohn unbeirrt seinen Weg weiter und wir
werden in ihm vielleicht einen Ersatz fiir seinen der Kunst allzu friih entrissenen
Vater bekommen. Die Damen Elise Wiedermann und Anna v. Angermayer trugen
ein allerliebstes Duett ,,Schneeglockchen ldutet von Bernhard Scholz allerliebst
vor, nicht minder treflich Schumanns ,,Herbstlied (ein kostliches Stiick!) — bei
+Wanderers Nachtlied“ von Rubinstein war das Tempo unverkennbar etwas zu
schnell. Mendelssohns ,Erstes Veilchen®, Chopins ,Lithauisches Volkslied“ und
Tauberts ,Forelle“ wurden von Frl. Mathilde Mef8nik gesungen, welche als Singe-
rin die unschitzbare Eigenschaft besitzt, duflerst deutlich auszusprechen und sehr
gut, verstindig und ansprechend im Vortrage zu detailliren. Ein etwas herber
Beiklang der Stimme wird sich wohl in der Folge noch mildern. Das Taubert’sche
Lied ,,Die Forelle“ war fiir uns eine Novitit, es enthilt vieles sehr Hiibsche, ist aber
so mafllos lang — eine f6rmliche Ballade 4 /2 Zumsteeg — daff man dabei allenfalls
ein Gericht Forellen blau sieden kénnte. Simmtliche junge Damen fanden leb-
haftesten Beifall. Es weht aus diesen Zoglingsconcerten ein eigener wohlthuender
Hauch von Jugendfrische, von reiner, um nicht zu sagen naiver Freude an der
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Kunst, so dafy wir dem nichsten in der nichsten Saison schon jetzt mit Vergniigen
entgegensehen.
A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Zweites Konzert des Konservatoriums der GdM, 18. April 1872, MVkl.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Ouvertiire Die Weihe des Hauses op. 124 ® Chopin: Nr. 16 ,, Litauisches Lied “ aus 16
Polnische Lieder op. 74 ® Adalbert von Goldschmidt: Spanische Rhapsodie = Georg Fried-
rich Hindel: ,7hy glorious deeds (,Dein Heldenarm war einst mein Lied®) aus Samson
HWYV 57 = Henselt: Klavierkonzert -Moll op. 16 (2. und 3. Satz) = Mendelssohn: Nr. 2 ,, Das
erste Veilchenaus 6 Gesinge op. 19(a], Serenade und Allegro giojoso op. 43 ® Rubinstein: Nr. §
»Wanderers Nachtlied” aus 12 Duette op. 48 ® Bernhard Scholz: Nr. 2 , Schneeglickchen thut
liuten: Kling, ling, ling!“ aus 6 Lieder op. 11 ® Schumann: Nr. 2 , Herbstlied“ aus 3 Duette
op. 43 ® Spohr: Concertante fiir zwei Violinen und Orchester h-Moll op. 88 (2. Satz) = Taubert:
Nr. 3, Die Forellen aus Kinderlieder op. 164

ERLAUTERUNGEN

10 fugirte Ouverture] Die Weihe des Hauses op. 124. = 16f. A. R. v. Goldschmidt] Adalbert
(Ritter) von Goldschmidt (1848-1906), Komponist. = 17 Otto Goldschmidt] (1829-1907),
dt. Dirigent und Komponist. ® 17 Sigmund Goldschmid¢] (1815-1877), Komponist und
Pianist. = 28 ,Raptus®] lat. ,Abreiflen”, ,ZerreifSen®, ,Riss“. Rhapsodie hat ihren etymologi-
schen Ursprung im griech. Verb ,raptein® (reihen). » 41 Probatum est!] lat. ,Es hat sich be-
wihrt!“ ® 49-50 nach Sir John Mandeville’s ... herauswichst“] John Mandeville — unbekann-
ter Autor der romanhaften Reiseschilderung Die Reisen des Jehan de Mandeville (1356).
Mandevilles Geschichte iiber die Menschenfresser bekannt aus: Shakespeare, Othello 1,3. = 53
Phantasie in C-dur] Fantasia (Capriccio) C-Dur Hob. XVII:4. = 54 Capriccio in G-dur]
Capriccio ,,Acht Sauschneider miissen sein“ Hob. XVIL:1. = 54 Cotta’schen Edition] /nstructive
Ausgabe Klassischer Klavierwerke. Unter Mitwirkung von Hans von Biilow, Immanuel Faisst, Ignaz
Lachner, Franz von Liszt. Bearbeitet und herausgegeben von Dr. Sigmund Lebert [....]. Erste Abthei-
lung. Ausgewihlte Sonaten & Solostiicke fiir das Pianoforte von Joseph Haydn, hrsg. von Sigmund
Lebert, Bd. 2, Stuttgart 21872. ® 55 Arnold Bardas] (1854-1931), aus Mihren (Profinitz) stam-
mend, spiter Angestellter am Verkehrs-(Bahn-)Ministerium, ab 1910 Bardas von Bardenau. = 56
Door] Anton Door (1833-1919), Pianist und Klavierpidagoge; 1868—1901 Prof. am Konservatori-
um der GAM. = 57 Sigmund Preufl] aus dem ungar. Fiinfkirchen stammend; Klavierstudium
am Konservatorium der GAM. = 57 Epstein] Julius Epstein (1832-1926), Pianist und Klavier-
pidagoge; 18671901 Prof. am Konservatorium der GAM. = 58 Henselt'schen Concertes] Kla-
vierkonzert -Moll op. 16. = 63 Spohr’schen Doppelconcertes] Concertante fiir zwei Violinen
und Orchester h-Moll op. 88. = 64 Helene und Natalie Lechner] Helene Lechner (1859-1940),
Violinistin und Komponistin; 1866-1872 Studium am Konservatorium der GAM (Violine, Kla-
vier); Natalie Lechner (1858—1921), Violinistin und Violistin; Studium am Konservatorium der
GdM (Violine, Klavier), spiter mit Gustav Mahler eng befreundet. = 65 die Ba3-Arie] ,, 7hy
glorious deeds (, Dein Heldenarm war einst mein Lied*). ® 61 Joseph Staudigl] Joseph Staudigl
d. J. (1850-1916), Bass-Bariton; Studium am Konservatorium der GdM, 1874-1884 am Karls-
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ruher Hoftheater. ® 67f. seines unvergefilichen Vaters] — Nr. 26/ERL. zur Z. 154. = 73 Elise
Wiedermann] (1854—?), Sopran; Studium am Konservatorium der GdM, Debiit 1874 an der Ko-
mischen Oper Wien, spiter an den Theatern in Braunschweig und Hamburg. = 74 ,Schnee-
glockchen liutet” von Bernhard Scholz] , Schneeglickchen thut liuten: Kling, ling, ling!, 1878
erschienen als Nr. 2 in 6 Lieder op. 11. = 78 Tauberts ,Forelle“] Wilhelm Taubert (1811-1891),
dt. Komponist, Dirigent und Pianist; Nr. 3 ,Die Forellen aus Kinderlieder op. 164. = 78
Mef8nik] Mathilde Mesznik (1853—?), stammend aus Grofibetschkerek (heute Serbien), Gesangs-
studium am Konservatorium der GAM. ® 83 Zumsteeg] Johann Rudolph Zumsteeg (1760—

1802), dt. Violoncellist, Komponist und Konzertmeister.

30.
WA 1872, Nr. 91, 20. April

6—¢ (Concert.) Gestern fand im groflen Musikvereinssaale ein ,grofles Vocal-
und Instrumentalconcert® statt, veranstaltet von dem unter dem Protectorate Lhrer
k. Hoheit der Frau Kronprinzessin von Italien stehenden italienischen Wohl-
thitigkeitsverein. Damen-Patronessen dabei waren: Frau Grifin Robilant-Clary,
Frau Fiirstin Trautmannsdorf, Frau Grifin Donhofl-Camporeale, Frau Grifin
Pallavicini, Frau Grifin Wickenburg-Almassy, Frau Baronin Sophie Todesco, Frau
Regina Friedlinder, Frau Galatti, Frau Mathilde de Castrone-Marchesi, Frau
Henriette Wiener v. Welten, Frau Weif$-Weikersheim. Zur Mitwirkung waren sehr
schitzbare musikalische Krifte aufgeboten, das Programm war, was die Wahl der
aufgefithrten Stiicke betrifft, duf8erst bunt zusammengesetzt, — Zweckconcerte
dieser Art sind wahre musikalische Picknicks, wo jeder zur Mitwirkung geladene
Kiinstler zum allgemeinen musikalischen Schmause nach eigener Wahl seine
Schiissel spendet. Auch das Publicum dabei pflegt ein anderes zu sein als das sons-
tige Concertpublicum, das eine Art Stamm und Kérperschaft bildet — es setzt sich
gleichfalls aus heterogenen Elementen halb zufillig zusammen. Von den Mit-
wirkenden nennen wir vor allem Frau Grifin Wilhelmine Wickenburg-Almdssy,
welche eine grofle Arie aus Mercadante’s ,Giuramento“ und zusammen mit
Frl. Clementine Proska Duos von Rubinstein sang und uns durch eine sehr sym-
pathische, wohl ausgebildete Mezzosopranstimme so wie durch geschmackvollen
und gediegenen Vortrag im getragenen Gesange wie in der Coloratur sehr ange-
nehm iberraschte. Frau Marie Wilt trug mit grofiter Bravour die fiirchterlichste
aller Bravourarien vor, deren Text nicht umsonst mit den Worten beginnt:
»Martern aller Arten®; — was Mozart der Singerin hier aufbiirdet, ist wirklich et-
was dergleichen! Frau Wilt wurde den exorbitanten Forderungen, wie zu erwarten
war, glinzend gerecht. Noch mehr Erfolg hatte Gounods ausgezeichnet schén
vorgetragenes ,Ave Maria“, das sie zusammen mit den Herren Hellmesberger,
Réver, Zamara, Riedel und Zellner (denen die Instrumentalpartien zufielen) aus-
fithrte. Gounod hat dieses schone und wirksame Stiick bekanntlich auf das erste
Priludium aus Bachs ,wohltemperirtem Klavier gebaut, cin origineller und hier
sehr gliicklich ausgefiihrter Einfall. Herrn Hellmesbergers Geige und die Singerin
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wetteiferten ordentlich mit einander. Dem italienischen Verein zu Liebe wirkten
auch zwei von unseren italienischen Singergisten mit: Signor Graziani und Signor
Corsi; jeder von ihnen sang eine Romanze, der erstere von Donizetti [sic], der an-
dere von Verdi; beide wurden mit Beifall iiberschiittet. Auflerdem war Donizetti
noch durch das Trinklied aus , Lucrezia Borgia“ vertreten — Frl. Tremmel sang es,
nebst einem sinnigen, ausdrucksvollen Liede ,Herzeleid“ von Goldmark. Das
verdiente Gliick der jungen Sdngerin ist gemacht, ihre michtige und dabei so
wohllautende Altstimme schien dem Publicum véllig zu imponiren. Franz
Schuberts Chor fiir Frauenstimmen ,,Stindchen® ist eine hinreiflend schéne Com-
position. Diesem Franz gab es der Himmel im Schlafe. Ein solches Stiick wiirde
geniigen, den Ruf eines Componisten zu begriinden — in dem tiberreichen Kranze
Schubert’scher Tondichtungen wird es kaum beachtet. Das Solo, das durch das
ganze Stiick mit dem Chore eine Art Dialog fiihrt, sang Frl. Anna v. Angermayer.
Die junge Dame hat, auch ganz abgesehen von ihrer sonstigen trefflichen musika-
lischen Ausbildung, eine gar nicht genug anzuerkennende Eigenschaft: daf§ sie
immer ehrlich, einfach und mit ganzer Seele bei dem ist, was sie eben zu singen
hat, dafd es ihr immer ganz und durchaus nur um das vorzutragende Stiick und nie
um die Geltendmachung der eigenen Person zu thun ist, wihrend sehr, sehr viele
andere ausfithrende Kiinstler sich mit dem werthen Ich vor das von ihnen aus-
gefithree Kunstwerk driangen. Frl. v. Angermayers Vortrige haben daher eine, fast
mochte ich sagen: zwingende Macht kiinstlerischer Wahrhaftigkeit. Statt des
plotzlich erkrankten Herrn Luigi Breitner (Italiener, trotz des deutsch klingenden
Zunamens) spielte Herr Ignaz Briill den Klavierpart des Rubinstein’schen Trio’s in
B (zwei Sitze) — er spielte ihn vortreflich, ungeachtet ihm zum Einstudiren nur
wenige Stunden vergénnt gewesen waren. Herr Hellmesberger bei der Violine,
Herr Réver beim Violoncell wirkten in ausgezeichneter Weise mit. Die Composi-
tion selbst ist eine der edelsten ihrer Gattung — wie wunderbar schon ist das Motiv
des zweiten Satzes! Auflerdem spielte Herr Briill zwei brillante und dankbare (sonst
nicht eben bedeutende) Klavierstiicke eigener Composition, die ihm reichlichen
Beifall eintrugen. Ein Frauenchor ,,/z Carita“von Rossini (Solo: Frl. Proska) leitete
das Concert cin, die kostliche Spinnstubenscene aus Wagners ,Fliegendem
Hollinder® beschloff es. Daf$ bei dieser musikalischen Production alle Chére nur
aus Frauenstimmen bestanden, war sicher etwas ganz Originelles. Fiir das Da-Capo
eines Tonstiickes, wenn es vom Publicum verlangt wird (bis), haben die Franzosen
in neuer Zeit das curiose Verbum ,,bisser angenommen. Diesmal ,bissirte das
Publicum nur nicht gar alle Nummern, wodurch das ohnehin lange Concert sich
zu mafSloser Linge dehnte. Der Besuch war tibrigens nur ein mittlerer — man sah
viele leere Sitze, das Publicum beginnt endlich concertmiide zu werden.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Grof8es Vokal- und Instrumental-Konzert des it. Wohltitigkeitsvereins, 19. April 1872, MVgr.
REZENSIERTE WERKE

Briill: Nr. 1 ,Barcarolle und Tarantella® aus 3 Klavierstiicke op. 96 ® Donizetti: ,,// segreto per

esser felici“aus Lucrezia Borgia ® Goldmark: Nr. 12, Herzleid “aus 12 Gesinge op. 18 ® Gounod:
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»Ave Maria“ » Mercadante: ,Or la sull’onda“ aus Il giuramento = Meyerbeer: ,,Sei vendicata
assai” aus Dinorah ™ Mozart: ,Martern aller Arten” aus Die Entfiibrung aus dem Serail =
Rubinstein: Duette op. 48, Klaviertrio B-Dur op. 52 ® Rossini: Nr. 3 ,La Charité* aus Trois
cheeurs religieux ® Schubert: , Stindchen® D 920 ® Verdi: ,De’ miei bollenti spiriti“ aus La
traviata ® Richard Wagner: ,Spinnstubenszene® aus Der fliegende Hollinder

ERLAUTERUNGEN

3 Kronprinzessin von Italien] Margarethe (1851-1926), Prinzessin von Savoyen, spiter Kénigin
von Italien, war bekannt als grofiziigige Kunstpatronin. = 4 Grifin Robilant-Clary] Edmée
von Robilant-Clary (1842-1927), Ehefrau von Carlo Felice Nicolis von Robilant (1826-1888). = 5
Firstin Trautmannsdorf] Josephine von und zu Trauttmansdorf-Weinsberg (1849-1923),
Ehefrau von Karl von und zu Trauttmansdorf-Weinsberg (1845-1921). ® 5 Grifin Dénhoff-
Camporeale] Maria Dénhoff-Camporeale, nachmalige Fiirstin Biilow (1848-1929), Wr., spiter
Berliner Saloni¢re. = 5f. Grifin Pallavicini] Gabriele Pallavicini, geb. zu Fiirstenberg-Weitra
(1821-1895). = 6 Grifin Wickenburg-Almassy] Wilhelmine von Wickenburg-Almdssy (1845—
1890), Dichterin. = 6 Baronin Sophie Todesco] Sophie von Todesco (1825-1895), Wr. Saloniere.
= 7 Regina Friedlinder] geb. Delia (1840-1894), Schauspielerin, Ehefrau des Begriinders der
Neuen Freien Presse Max Friedlinder (1829-1872). ® 7 Galatti] Henriette von Galatti (1843—
1924), Ehefrau des GrofShindlers Thomas Michael von Galatti (1833-1898). ® 7 Mathilde de
Castrone-Marchesi] Mathilde Marchesi de Castrone (1821-1913), dt. Mezzosopran und Gesangs-
pidagogin; 18541861 sowie 1868-1878 Prof. am Konservatorium der GdAM. = 8 Henriette
Wiener v. Welten] (1829—-1894), Ehefrau des Wr. Grof8hindlers und Bankiers Eduard Wiener von
Welten (1822-1886). = 8 Weil§-Weikersheim] Aurelie Weiss, geb. Brandeis-Weikersheim (1843—
1920), Tochter des Grof8hindlers und britischen Konsuls in Wien Salomon Brandeis-Weikers-
heim (1813-1877). ® 17 Mercadante’s] Saverio Mercadante (1795-1870), it. Komponist. = 18
Clementine Proska] eigtl. Clementine Prochdzka (Prohaska), spiter verh. Schuch-Proska (1850
1932), Sopran; Studium am Konservatorium der GdM bei Mathilde Marchesi de Castrone,
1873-1894 an der Dresdner Hofoper, Gastspiele in Wien, Berlin, Ziirich, London, Moskau,
St. Petersburg. = 18 Duos von Rubinstein] aus 12 Duette op. 48. = 23 ,Martern aller Arten®]
aus Die Entfiihrung aus dem Serail. ™ 21 Zamara] Anton Zamara (1823-1901), Harfenist und
Komponist; 1842—1892 Mitglied des Wr. Hofopernorchesters, 1869—1900 Prof. am Konservato-
rium der GdM. = 27 Riedel] Hermann Riedel (1847-1913), dt. Komponist, Pianist und Diri-
gent; Studium am Konservatorium der GdM, 1874-1878 Korrepetitor an der Wr. Hofoper, ab
1878 in Braunschweig titig. ® 27 Zellner] Rudolf Zsllner (1845-1926), Violist; 1869—1883 Mit-
glied des Wr. Hofopernorchesters, nachmaliger Biirgermeister von Baden bei Wien. = 28f. das
erste Priludium aus Bachs ,wohltemperirtem Klavier] Priludium C-Dur BWV 846a. = 33
Romanze ... von Donizetti] recte: von Meyerbeer; gesungen wurde die Romanze ,,Sei vendicata
assai“ aus Dinorah. ® 34 von Verdi] aus La traviata. ® 36 Goldmark] Karl Goldmark (1830—
1915), Komponist und Musikpidagoge. = 52 Luigi Breitner] (1851-1933), Pianist; Schiiler von
Franz Liszt und Anton Rubinstein, spiter Auftritte im Ensemble , Pariser Trio® mit seiner Ehe-
frau, der Violinistin Bertha Haft (um 1860-?). ® 53 Ignaz Briill] (1846-1907), Komponist und
Pianist; ab Mitte der 1860er Jahre ausgedehnte Konzertreisen in Europa, ab 1872 Lehrer an der
Horak-Musikschule in Wien.
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31.
WZ 1872, Nr. 91, 21. April

6—¢ (Italienische Oper.) Der larmoyanten , Linda“ und dem lustigen ,Barbier”
folgte ,Die Sonnambula® — die Partitur Bellini’s, von der man mit einem bibli-
schen Ausdruck sagen kann, ,.es flief8e darin Milch und Honig®. Es ist von Bellini’s
Opern kaum noch irgendwo ausdriicklich der Erwidhnung werth gehalten worden,
daf§ er beinahe jeder derselben cinen anderen Charakeer im Groflen und Ganzen
zu geben sucht (im Detail ist seine Musik, wie bekannt, immer gleichartig: auf
den Stamm Rossini oculirte sicilianische Volksweise) — ,Norma“ versucht den
hohen tragischen, ,Romeo den sentimental-tragischen Styl, der ,,Pirata“ hat einen
gewissen romantischen Zug, die ,Sonnambula® ist idyllisch-lyrisch-sentimental.
Man wird sich noch erinnern, welches auflerordentliche Gliick diese Oper hier
weiland mit der Lind gemacht hat. Der Text dieser italienischen Dorfgeschichte
ist in mancher Hinsicht merkwiirdig — schon deffwegen, weil das kranke Nerven-
system eines jungen Midchens, einer Schlafwandlerin, den dramatischen Haupt-
hebel des Ganzen bildet, wie in der ,Traviata® der Status phtisicus, wobei nur zu
wiinschen wire, dafl ein geschickter Componist uns einmal auch den Starus
apoplecticus illustrire. Ferner ist es merkwiirdig, daf§ die schlafwandelnde Amina
als vermeintes Gespenst einem ganzen Dorfe Angst und Schrecken einjagt, denn
Gespensterfurcht liegt (wie schon Goethe bemerkt hat) dem Italiener in seinem
sonnigen Lande fern, obwohl Italien hin und her Hiuser hat, die in dem tblen
Rufe stehen Spukhiuser zu sein, z. B. eines im Borgo Ognissanti in Florenz oder
Villa Mondragone bei Frascati, jetzt Knabenconvict — vor den Eleven haben sich
die Gespenster trollen miissen. Genug, Amina’s Landsleute fiirchten sich und
erzihlen es im Chor dem Grafen, der ihnen, als aufgeklirter Mann, ein kleines,
populires Collegium iiber Sonnambulismus liest oder vielmehr singt, und zwar in
Form einer Polonaise, als wiirdiges Seitenstiick zu dem Todesurtheil-Walzer in
Rossini’s ,,Gazza ladra“. Zum Gliicke hat Bellini neben diesem seltsamen Einfall
auch sehr gute gehabt und Motive von der rithrenden Innigkeit des ,,d un pensiero
non son rea“ wird man in der modernen italienischen Musik nicht eben hiufig
finden; zu geschweigen des berithmten ,mabbraccia®, bei dessen Anniherung sich
das Publicum ordentlich zurechtsetzt und ,,mit erhob’nen Augenbrauen® wartet,
um dann, wenn es gelungen, in unendlichen Beifall auszubrechen. Die ganze
»Sonnambula® ist, wenn man will, ein grofles, sentimentales Duett zwischen
Amina und Elvino, die anderen Personen singen nur dazwischen, damit das
Liebespaar doch einigermafien zu Athem komme. Das Genre der sentimentalen
»Dorfgeschichte® fand keine weitere Nachahmung, denn des schwachen Marliani
[sic] schwache ,Enrichetta Batenfeld“ (die Rosenmidchen-Oper) ist lingst
vergessen — wer denkt noch daran, dafl sie fiir Wien (etwa 1838) componirt war,
zu einer Zeit, wo jeder welsche Dutzendcomponist wihnte, er brauche nur ,an
die schéne blaue Donau® zu kommen, um unter einer Last von Gold und Lorbeern
nach Ausonien zuriickzukehren. — Der Passus im Text der , Enrichetta“ verdient
indessen der Vergessenheit entrissen zu werden: i/ Taice (!) balleremo. Donizetti’s
Dorfgeschichte vom elisir damore gehért nicht ins sentimentale, sondern ins
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allerlustigste Genre. Somit ist und bleibt die liebenswiirdige, nachtwandelnde
Amina in ihrer Art einzig und wir heiflen sie nach langer Trennung bestens will-
kommen.

Die Amina der Signora Adelina Patti bot in der meisterhaften dramatischen
Darstellung wieder ein ganz neues Charakterbild, véllig verschieden von dem, was
wir von der Kiinstlerin frither sahen. Von dem Gesangsvortrage ist es unndthig zu
sprechen. Signora Patti brachte diesmal ihr unvergleichliches Staccato besonders
oft und mit besonders schoner Wirkung zur Geltung — in der Nachtwandelscene
des zweiten Actes erregten ganz wundersame, verhauchende Pianissimo-Tone das
Erstaunen der Horer. HinreifSend war die Weise, wie Adelina Patti die letzte Arie
sang, dieser Ausbruch von Jubel in den schonsten melodischen Formen und
Wendungen war geradezu iiberwiltigend. Die Singerin erhielt im Laufe des
Abends, wer zihlt wie viele Blumenbouquets, Krinze und endlich wurde via
Orchester gar ein grofSer, prachtvoller Blumenkorb auf die Bithne geschafft. Dafl
Signor Corsi neben der unvergleichlichen Patti als Elvino mit so glinzenden Ehren
bestand, ist fiir ihn gewif§ das hochste Lob. Er hat sich entschieden in die Gunst
des Publicums hineingesungen. Recht gut war Signor Moriami als Graf — die
Anderen (Signora Sanz, Maccagno u.s.w.) wirkten in ihren untergeordneten
Partien sorgsam mit. Die Chére und das Orchester liefen diesmal stellenweise viel
zu wiinschen {ibrig.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Bellini, La sonnambula, 20. April 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

1 larmoyanten] weinerlichen. = 1,Linda“ und dem lustigen ,Barbier] — NrN. 25, 26, 27. = 3
es fliefe ... Honig®“] Bibel, 4 Mose 13,27. = 8 ,Romeo“] I Capuleti ¢ i Montecchi. = 11 Lind]
Jenny Lind (1820-1887), schwed. Sopran; sie sang La sonnambula wihrend ihres Engagements
am Theater an der Wien 1846-1847. ® 14 Status phtisicus] lat. ,Tuberkulose®. = 15f. Status apo-
plecticus] lat. ,Schlaganfall®. = 18 wie schon Goethe bemerkt hat] vgl. ltalienische Reise, in:
Goethe, MA, Bd. 15, S. 199. = 27f. ,d’un pensiero non son rea“] ,D’un pensiero e d’un accento /
Rea non son n¢ il fui giammai.“ (,Nie lief§ ich mir einen Gedanken, ein Wort zu Schulden kom-
men.”) — Aminas Worte in Lir. ® 29 ,mubbraccia“] ,Umarme mich.“ — Aminas Worte in
II,10. = 35f. des schwachen Marliani schwache , Enrichetta Batenfeld“] Die hier gemeinte Oper
La festa della rosa ossia Enrichetta di Baienfeld stammt nicht von Marco Aurelio Marliani (1805—
1849), sondern von Pietro Antonio Coppola (1793-1877). Sie wurde am 29. Juni 1836 an der Wr.
Hofoper uraufgefithre. = 40 Ausonien] hellenische Bezeichnung fiir Italien. = 41 i/ Taice ()
balleremo.] it. ,Wir tanzen Taice.“ Taice — ein walzerihnlicher Tanz, der auch im Libretto von
Rossinis La Cenerentola erwihnt wird. Ambros stiitzt sich offenbar auf eine Kritik in der Wiener
Theaterzeitung (1836), Nr. 132, 2. Juli, in der der Ausdruck ,Taice” mit einem Ausrufezeichen

versechen und der Satz als ,wir tanzen dann einen ,Deutschen’ iibersetzt wurde.
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32.
Oesterreichische Wochenschrift fiir Wissenschaft und Kunst. Neue Folge (1872),
Bd. 1, Heft 17, S. 525—530. [Das Heft 17 erschien am 21. April 1872, vgl. Annonce in:
WZ 1872, Nr. 91, 21. April ]

Die pipstliche Singerschule in Rom,
genannt die sixtinische Capelle.
Ein musikhistorisches Bild, von Eduard Schelle.
Wien, Verlag von J. P. Gotthard. 1872.

Die Thitigkeit auf dem Gebiete der Musikgeschichte, die eigentlich erst seit
Burney, Forkel und Kiesewetter den Rang einer wirklichen Wissenschaft anspre-
chen darf, ist derzeit eine sehr rege. Insbesondere sind die ziemlich hiufigen
Monographien iiber einzelne musikhistorische Partien, iiber einzelne der Musik-
geschichte angehorige Personlichkeiten u.s.w. der Mehrzahl nach duflerst
dankenswerth — wie E. O. Lindners ,erste stechende deutsche Oper®, O. Kades
,Matthius Le Meistre“, Fiirstenaus ,,Hermann Fink“ und dessen Geschichte der
Oper in Dresden, Rudhart’s ,,Geschichte der Oper am Hofe zu Miinchen, Kéchels
,J. Fux“ und ,kaiserliche Hofmusikcapelle in Wien® u.s.w. Diese Schriften sind
fiir die Abfassung einer allgemeinen ,,Geschichte der Musik®, die mehr und Besse-
res enthalten soll als reine Wiederholungen der aus Burney, Kiesewetter, Winter-
feld u.s.w. lingst bekannten Dinge (mit Einschluff der Irrthiimer) von iiberaus
groflem Werth — denn man kann doch wohl keine Summe ziehen, ehe man nicht
die einzelnen Posten angesetzt hat.

Den oben genannten, und anderen ihnen analogen Schriften reiht sich
Schelle’s Buch sehr ehrenvoll an — ja, es 6ffnet sogar weitere Ausblicke und geht
mehr in die Tiefe als sonst Monographien zu thun pflegen — denn die erste Hilfte
ist, strenge genommen, eine férmliche Geschichte der christlichen Musik bis zu
dem Moment, wo die pipstliche Singerschule wirklich zur ,sixtinischen Capelle®
wird, d. i. seit Sixtus IV. (1471 bis 1484), der bekanntlich die weltberithmte Capelle
im Vatican durch Baccio Pontelli (Pintelli) erbauen lief3, die, nach seinem Namen
genannt, erst von einer Anzahl beriihmeer florentinischer Maler, spiter (unter
Julius II. 1503 bis 1512) von dem groffen Michel Angelo Buonarotti ausgemalt, als
eines der edelsten Kunstheiligthtimer der Welt gilt und durch das pépstliche Sin-
gercollegium auch das hochste Ideal katholischer Kirchenmusik vermittelt hat —
ich sage hat, denn leider muf§ man dem Herrn Verfasser Recht geben, wenn er in
der Vorrede bemerkt, ,das Ende der Capelle scheine nicht mehr ferne zu sein, die
ohnehin schon das Bild einer Ruine entfaltet. Schon legt sich auch iiber die
Wunderwerke Michel Angelo’s triibend ein schwirzlicher Schleier — man sieht in
Rom den Untergang achselzuckend voraus und weif$ keine Abhiilfe. Und so wird
vielleicht, ehe zwei Jahrhunderte vergehen, auch die sixtinische Capelle mit ihrer
Kunstherrlichkeit eine verschollene Tradition, und die Nachwelt auf bessere oder
geringere Copien der Bilder, und auf ,historische Concerte® altitalienischer
Kirchenmusik angewiesen sein, die nimmermehr von dem Eindrucke eine Vor-
stellung werden geben kénnen, den einst an Ort und Stelle das Zusammenwirken
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der Kiinste, getragen von der feierlichen und tiefsinnigen Pracht des Gottesdiens-
tes, gemacht. Ist ja doch auch die antike griechische Kunst fiir uns in dhnlicher
Weise verloren, und, mit dem Dichter zu sprechen: ,nur ein zerstreutes Gebein
ehren wir gliubig und froh.”

Herr Eduard Schelle hat in Rom einige Jahre zugebracht, und man darf ihm
das Zeugnifd geben, das einst jener reisende Franzose in Venedig Goethe gab: ,,qu’i/
na pas perdu son temps“. Durch sein Buch weht auch sehr wohlthuend etwas wie
italische Luft, schimmert etwas, wie italischer Sonnenglanz, und die schone
Wirme, mit welcher er seinen Gegenstand behandelt, ohne der Besonnenheit des
streng wissenschaftlichen Forschers auch nur das Mindeste zu vergeben, mufd
unbedingt fiir ihn einnehmen.

Wer in Rom es je nothwendig hatte, Archiv- und Bibliothekstudien zu machen,
wird es aus eigener Erfahrung wissen, durch welchen Dornenzaun von Schwierig-
keiten er sich durcharbeiten muf3te, ehe ihm vergénnt war, die gewiinschten Hiilfs-
mittel auch nur einigermaflen sich aneignen zu kénnen. Die Casanatensis macht
davon eine rithmliche Ausnahme — die Corsiniana, das Collegio germanico u.s.w.
geben in ihren so tiberaus kostbaren musicalischen Sammlungen ein Bild des
Chaos, und vollends unnahbar ist der Vatican und Quirinal. Das Archiv der
pipstlichen Capelle im Quirinal liegt unter sieben Schléssern, und selbst wer das
Gliick haben sollte, sich einen Permesso zum Eintritt zu erwirken, miifte noth-
wendig an den Schwierigkeiten scheitern, die sieben Schlisselherren gleichsam
unter einen Hut zu bringen. Und gelingt es durch irgend ein Mirakel (wie es z. B.
dem jetzigen Director des Salzburger Mozarteums Otto Bach unter der Aegide
einer ihm nahestehenden Personlichkeit gelang, welche damals im Vatican persona
gratissima war) was hat er davon? Er wird héflich hindurchgefiihrt, und kann die
ledernen Riicken des Einbandes der Musikbiicher, die zusammengebundenen
Fascikel u.s.w. im Vorbeigehen nach Herzenslust betrachten. Baini hatte das
unerhérte Gliick, dafl ihm das Alles zur Verfiigung stand — wie hat er es beniitzt?
Wo deutscher Fleif}, deutsche Griindlichkeit und deutsche Gewissenhaftigkeit un-
geahnte Schitze gehoben haben wiirden, ging der gute Abbate eben nur auf eine
Apotheose seines gottlichen Pierluigi aus. Was diesem Zwecke niche diente, exis-
tirte fiir ihn nicht weiter.

Herr Schelle hat allen Schwierigkeiten zum Trotze in hochlichst anzuerken-
nender Weise Alles gethan, was nur irgend méglich war — die vorhandenen Quel-
len hat er mit Fleiff und kritischer Einsicht beniitzt, und bringt uns vieles ganz
Neue, wovon wir besonders die ganz neuen und duflerst wichtigen Beitrige zu
Palestrina’s Biographie als ganz unschitzbar willkommen heiffen miissen.

Der Autor hat sein Buch augenscheinlich urspriinglich nach einem Plane an-
gelegt, der ihm vielleicht das Doppelte, wenn nicht das Dreifache seines jetzigen
Umfanges gegeben haben wiirde. Seine gelehrten Untersuchungen iiber die Ge-
singe der ersten Christen, iiber die Kirchentone, Neumen u.s.w. hat er noch in
Rom zu einer Zeit verfalit, wo die jetzige reiche Litteratur iiber diese Punkte und
Fragen den Leuten noch in der Feder steckte. Trotzdem haben seine Forschungen
und deren Ergebnisse auch jetzt und bleibend ihren Werth. Seine Entwicklung
tber die Kirchentone z. B. nebst der beigegebenen Tabelle ist ganz vortrefllich, sie
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offnet stellenweise ganz neue Ausblicke auf dieses sehr schwierige Gebiet. Mége
man sich doch erinnern, mit was fiir selbstgeschaffenen Phantomen Stehlin in
seiner ,,Chorallehre® sich und Andere tiuschte — oder was A. B. Marx bei véllig
mangelhafter, um nicht zu sagen, mangelnder Kenntnif§ der alten, echten Origi-
nalquellen, fir grobe Miflverstindnisse mit groffem Aufwande von Geist und
Scharfsinn verbreitet hat — er gleicht jenem Maler, der ein Kameel zeichnen sollte,
ohne je cins gesehen zu haben — er schuf sich also ein ,apriorisches Gedanken-
kameel®, das freilich mit dem wirklichen nur sehr geringe Achnlichkeit hatte. Daf3
sich Schelle durch Oscar Pauls stark selbstbewufStes Auftreten in Sachen des
Organums nicht hat irre machen lassen, ist sehr loblich. Ich begreife nicht, wie
Oscar Paul selbst bei seiner Ansicht bleiben kann, wenn er die seitdem erschienene,
von Coussemaker herausgegebene Nova series Scriptorum de musica durchsieht,
oder auch nur die Capitel Organum und Déchant in Coussemakers Publication
des Codex von Montpellier durchliest. Der entschiedene Nachdruck, mit dem
O. Paul seine vermeinte Entdeckung der Welt verkiindigte, seine Andeutungen,
wie Martini, Forkel, Kiesewetter u.s.w. nichts von der Sache verstanden hitten,
verbliiffte die Leute.

Hat man es doch Schelle zum Vorwurf gemacht, daff er trotz ,der iiberzeugen-
den Griinde O. Pauls (!) bei der dlteren Ansicht (sic) tiber das Organum bleibe®.

Bei Besprechung der Solmisation hat Seite 184 der Setzer bei dem untersten u#
re mi u.s.w. einen bésen Druckfehler begangen, wodurch die monstrésen Bildun-
gen ut mifa, refa sol, misol la zu Tage kommen. Der Autor ist dafiir, wie natiirlich,
nicht verantwortlich.

Riicksichtlich der Ableitung des Wortes Parvisium von parvus (S. 61) habe ich
meine Bedenken. Wir wissen von den Singknaben des Papstes Vitalian (beildufig:
warum will der Herr Verfasser trotz des vollwichtigen Zeugnisses des Ekehard in
vita S. Notkeri Balbuli den ,vitalianischen Gesang® als Fabel ausmerzen?)[, daf sie]
im sogenannten Parvisio wohnten. Nun heif§t aber der von Arkaden und dariiber
angebrachten Wohnriumen eingefafite Vorhof der Basiliken (wie er z.B. bei
S. Clemente in Rom noch jetzt erhalten ist) Paradisium, mit einer leicht verstind-
lichen theologischen Anspielung, oder Parvisium. Hier kann das Parvisium
wohl nur das mundartlich umgeformte und barbarisirte Paradisium sein, und un-
moglich mit der Abstammung von parvus ,Kleinkinderschule® bedeuten. Auch
heiflen die Singknaben officiell nie parvi oder parvuli, sondern pueri, spiter, im
Italienischen, puzti.

Die warme Vorliebe, mit welcher der Autor vom gregorianischen Gesange
spricht, 1af3t erkennen, welchen tiefen Blick er in den Werth und die Bedeutung
dieser Singweise geworfen. ,Wir allerdings®, sagt er S. 131, ,vermogen ihm kaum
mehr als nur ein archiologisches Interesse entgegenzubringen, zumal, da wir ge-
wohnt sind, seinen isthetischen Werth nach der Carricatur zu bemessen, zu der er
in den Kirchen herabgesunken ist; allein das Empfindungswesen jener Zeit fand in
ihm die benothigte Erhebung in demselben Mafle, wie das unsrige in der pracht
voll und reich entfalteten symphonischen Kunst unserer Classiker — die Musik
hatte sich noch nicht zur freien Kunst emporgeschwungen, sie hatte nur die ersten
erfolgreichen Schritte gethan, die Uebermacht des Wortes zuriickzudringen.“ Und
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weiterhin (S. 153) bemerkt Schelle sehr gut: ,wenn einer der Singer aus jener bar-
barischen Zeit heute in unsere Kirchen trite und hier die alten Weisen vernihme,
er diirfte uns leicht fiir Barbaren erkliren, und hitte von seinem Standpunkt aus
nicht Unrecht.”

Von den einzelnen Partien des Buches mochte als eine besonders brillante das
Capitel zu bezeichnen sein: ,,Das Reformationswerk Gregor des Groflen®. Es ist ein
mit der festen Hand des Historikers in kriftigen Ziigen meisterhaft gezeichnetes
Bild, das nichts von seinem Werthe verliert, weil Gregorovius dazu die Farben
gelichen. Man muf es Schelle tiberhaupt nachrithmen, daf er in der Schilderung
der einzelnen Perioden iiberall den historischen Localton, die historische Local-
farbe in ausgezeichneter Weise trifft. In bald diisterer, bald mehr heiterer Beleuch-
tung zieht das mittelalterliche Rom in seinen Phasen an uns voriiber, und immer
steht die Gruppe der ,pipstlichen Singer” als bedeutungsvolle Staffage, ja als
Hauptsache, dem jenes Rom nur zum Hintergrunde dient, vor uns. Was wir tiber
die Rangverhiltnisse, die Einkiinfte ja iiber die Kost und iiber die Tracht der Sin-
ger erfahren (z. B. S. 161 u. f.) gehort freilich nicht in den artistisch-musicalischen
Theil des Werkes, durchaus gehért es aber in die historische Schilderung der wech-
selnden Verhiltnisse des Singercollegiums, und hat daher in einer so griindlichen
und gewissenhaften Monographie durchaus seine Berechtigung. Sehr anziechend
ist die ,Wiedergeburt der Schule nach dem Exil von Avignon® dargestellt. Dieses
sogenannte Exil war ohne Zweifel fiir die Kirche ein groffes Ungliick, aber fiir die
kirchliche Gesangsmusik war es das Gegentheil. Ohne die nach franzosisch-
niederlindischer Art gebildeten Singer aus der Avignoner Zeit und den gliickli-
chen Umstand, dafd die Pipste bei der Riickkehr nach Rom diesen Verein in ihrer
Art und nach ihrer Zeit hochgebildeter Musiker mitnahmen, da sie die ihnen lieb
gewordene Kunstmusik dieser Singer nicht entbehren mochten, hitten wir
vielleicht keinen Palestrina. Denn die alte, officielle, in Rom zuriickgebliebene
Capelle hielt mit dem Conservatismus, der fiir Rom charakteristisch war und ist,
an ihren uralten Intonationen und Zierweisen fest, die durch die Entwickelung der
Kunst in Frankreich, Belgien und England lingst zu altersgrauen Antiquititen
geworden waren. Jetzt wird die ,,Schola cantorum* eigentlich und officiell erst zur
Capelle, der Primicerius zam magister capelle. Im Jahre 1370 kehrt Urban V. aus
Avignon nach der Tiber-Stadt zuriick, und sofort tritt uns in der Gestalt des
Guillaume Dufay unter den Capellanen ein wirklicher Kiinstler von Gottes
Gnaden, nicht mehr blof ein ritual- und déchantirgerecht singender Kleriker ent-
gegen. Die Musik wird schén und ausdrucksvoll und kunstvoll zugleich (man sehe
z.B. das Kyrie der Messe se la face ay pale bei Kiesewetter, doch ohne die von dem
Herausgeber ganz ungehorig und regelwidrig beigesetzten 4). Im 15. Jahrhundert
hat die pdpstliche Capelle die Ehre, den genialsten Tonsetzer der Zeit und einen
der genialsten aller Zeiten zu den IThrigen zu zihlen: Josquin de Prés. Die Capelle
reprisentirt gleichsam im Kleinen die Kirche; die Culturvélker sind fast simmt-
lich darin vertreten — die Spanier insbesondere machen sich als Falsettisten fiir den
Sopran unschitzbar und unentbehrlich, die Niederldnder haben aber, wie damals
iberall, auch in Rom, als Musiker den Vorzug. In der goldenen Kunstzeit Julius’ I1.
und Leo’s X. beginnt die Morgenréthe italienischer Musik aufzuleuchten, als
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deren erster glinzender Vertreter Costanzo Festa erscheint, und 1514 wird im alten
Prineste der Knabe geboren, der wie ein musicalischer Raphael der Pyramide den
letzten Stein aufsetzen soll, neben dem und tiber dem kein anderer stehen mag,
Pierluigi da Palestrina. Was Schelle iiber diesen bringt, bleibt, wie wir schon oben
erwihnten, unschitzbar. Die Nebel und die falsch verklirenden Lichter, die uns
bisher den klaren Blick auf die Gestalt Palestrina’s triibten, verschwinden, sie tritt
in festen Umrissen vor uns, ohne dabei etwas zu verlieren. Die Notizen iiber
Palestrina’s Geburtsjahr, Familie, Vermdgensverhiltnisse u. s. w. (wozu Schelle den
Wortlaut der gleichzeitigen authentischen Documente beniitzt) werden hoffentlich
fortan in alle musicalischen Lexica und in alle Musikgeschichten tibergehen, und
die Autoren der letzteren sich hoffentlich endlich einmal zu schimen anfangen,
den alten Forkel-Kiesewetter-Winterfeld-Baini’schen Kohl immer wieder aufzu-
wirmen und uns als frisches Gericht auftischen zu wollen. Die letzten Partien des
Schelle’schen Buches sind augenscheinlich in der Besorgnifi, allzu voluminés zu
werden, eilig und abbrevirt ausgefallen — der Autor strebt sichtlich zum Ende.
Gerne wiirden wir iiber die merkwiirdige Periode Orazio Benevoli’s, Carissimi’s
u.s.w., Uber Pitoni und seine Zeit Eingehenderes erfahren. Mége der Herr Ver-
fasser bei einer zweiten Auflage diese wichtigen Partien doch ja ins Auge fassen
und dafiir in den Anfangscapiteln reche tiichtig kiirzen, denn z. B. die sehr weit-
ldufigen Untersuchungen, ob und wie die ersten Christen gesungen (ein Punke, bei
dem wir Alle im Finsteren tappen) gehoren doch offenbar nicht in eine Geschichte
der pipstlichen Singerschule — auch in der jetzigen Gestalt des Buches nicht,
mochte der Verfasser seine Fundamente noch so breit und solid legen wollen. Auch
die Untersuchungen iiber die Neumen sind seit Lambilotte’s und Schubigers
Arbeiten so ziemlich unnéthig geworden. Durch zweckmiflige Kiirzungen in die-
sen Theilen gewinne dann der Herr Verfasser Raum, sich iiber jene spiteren Epo-
chen auszubreiten, welche ohnehin zur Zeit einer griindlichen Durchforschung
und gediegenen historischen Darstellung erst noch harren.
Wir bemerken zum Schlusse, daf8 der Druck deutlich und leidlich correct ist.
(S. 227 Constanza statt Costanzo, — Hior. statt Hier., — Ancrio statt Anerio.)
A. W. Ambros.

ERLAUTERUNGEN

3 Eduard Schelle] (1814-1882), Musikkritiker und -forscher; Hanslicks Nachfolger bei Die
Presse, 1878—1882 Prof. fiir Musikgeschichte am Konservatorium der GAM. = 6 Burney] Charles
Burney (1726-1814), engl. Musikhistoriker. ® 10 Lindners ... Oper“] Ernst Otto Lindner, Die
erste stehende deutsche Oper, Berlin 1855. ® 10f. O. Kades ,Martthius Le Meistre“] Otto Kade,
Mattheus Le Maistre [....]. Ein Beitrag zur Musikgeschichte des 16. Jahrhunderts, Mainz1862. = 11f.
Fiirstenaus ,Hermann Fink“ und dessen Geschichte der Oper in Dresden] Moritz Fiirstenau,
Einige Nachrichten iiber den siichsischen Tonmeister Hermann Finck, [Dresden] 1870; zum Thema
der Dresdner Oper u.a. Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden. Nach
archivalischen Quellen, 2 Bde., Dresden 1861-1862. ® 12 ,Geschichte der Oper am Hofe zu
Miinchen®] Franz Michael Rudhart, Geschichte der Oper am Hofe zu Miinchen, Freising
1865. ® 12f. Kochels ,,J. Fux“] Ludwig von Kéchel, Johann Josef Fux. Hofcompositor und Hof
kapellmeister [...], Wien 1872. Vgl. Ambros’ Rezension von Kéchels Fux-Monographie in: W2
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(1871), Nrn. 295 und 296, 8. und 10. Dezember. = 13 ,kaiserliche Hofmusikcapelle in Wien“]
Ludwig von Kéchel, Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867, Wien 1869. ® 25
durch Baccio Pontelli ... erbauen lief§] Der von Baccio Pontelli (um 1450—um 1494) entworfene
Plan der Sixtinischen Kapelle wurde durch Giovanni de’ Dolci (um 1435—um 1485) reali-
siert. ® 27 1512] recte: 1513. ® 42f. ,nur ... gliubig und froh.“] Goethe, Epigramme. Venedig
1790, 21. ® 45f. ,qu’il n'a pas perdu son temps“] frz. ,Er hat seine Zeit nicht vergeudet.” Freizitat
aus: [talienische Reise, in: Goethe, MA, Bd. 15, S. 111. = 62 Otto Bach] (1833-1893), Komponist,
Kapellmeister und Kirchenmusiker; seit 1868 Direktor des Mozarteums und Domkapellmeister
in Salzburg, spiter Chordirektor an der Votivkirche in Wien. ®= 66—70 Baini ... Pierluigi aus.]
— NR. 2/ERL. zur Z. 24f. = 86f. Stehlin in seiner ,Chorallehre] Sebastian Stehlin, Choralleh-
re nach den Grundgesetzen des mittelalterlichen Tonsystems, Wien 1859. = 87-90 A. B. Marx ...
verbreitet hat] Adolf Bernhard Marx, Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch
theoretisch [...], Bd. 1, Leipzig 1837, S. 334fF. = 93f. Pauls ... Auftreten in Sachen des Organums]
Oscar Paul, Geschichte des Claviers vom Ursprunge bis zu den modernsten Formen dieses Instru-
ments [...], Leipzig 1868, S. 234ff. Paul bestreitet hier die Existenz von Mehrstimmigkeit in der
Form des Organums, wobei er sich explizit gegen die Ansichten Ambros’ wendet. = 96 Cous-
semaker ... Scriptorum de musical Scriptorum de musica medii evi. Novam seriem a Gerbartina
alteram, hrsg. von Edmont de Coussemaker, 4 Bde., Paris 18641876 (Edition mittelalterlicher
Musiktraktate). = 97 Déchant] Discantus — Mehrstimmigkeit, die (im Unterschied zum Orga-
num) auf dem Prinzip der Gegenbewegung basiert. = 97f. Coussemakers Publication des
Codex von Montpellier] Edmond de Coussemaker, Lart harmonique aux XIle er XIlle siécles,
Paris 1865. ® 100 Martini] Giovanni Battista Martini (1706-1784), it. Musikhistoriker und
Komponist. = 102f. Hat man es doch Schelle zum Vorwurf gemacht ... Organum bleibe.“]
nicht ermittelc. = 108 Parvisium] bzw. ,Paradisus® — Vorhof einer Kirche. = 108 parvus] lat.
Jklein“. = 110f. Ekehard in vita S. Notkeri Balbuli] Ekkeardus minimus decanus Sangallensis,
Vita beati Notkeri Balbuli (um 1220). Allerdings gilt der Autor des Werkes iiber das Leben des
Notker Balbulus inzwischen als anonym. ® 137 Gregorovius] Ferdinand Gregorovius (1821—
1891), dt. Schriftsteller und Historiker. = 161f. 1370 kehrt Urban V. aus Avignon ... zuriick]
Papst Urban V. kehrte bereits 1367 nach Rom zuriick, um 1370, kurz vor seinem Tod, wieder
nach Avignon zu iibersiedeln. = 162f. sofort tritt ... Dufay unter den Capellanen] Dufay war
im Chor der Sixtinischen Kapelle 1428-1433 und 1435-1437. = 166 bei Kiesewetter] — NR. 22/
ERL. zur Z. 22f (darin Anhang, S. VI). = 175 Costanzo Festa] (1490-1545), it. Kompo-
nist. ® 175 1514] Ambros tibernimmt die Angabe von Schelle (S. 240), der hier die bis dahin
tibliche Datierung auf 1524 in Frage gestellt hat. Als wahrscheinliches Geburtsdatum gilt mitt-
lerweile das Jahr 1525. ® 176 Prineste] bzw. Praeneste — antike Stadt, auf deren Ruinen Palestri-
na, die Geburtsstadt von Giovanni Pierluigi da Palestrina, gebaut wurde. = 190 Orazio Bene-
voli’s] Orazio Benevoli (1605-1672), it. Kapellmeister und Komponist. = 191 Pitoni] Giuseppe
Ottavio Pitoni (1657-1743), it. Komponist. ® 198f. Lambilotte’s und Schubigers Arbeiten] Louis
Lambilotte (1796-1855), belg. Musikpaliograph; Anselm Schubiger (1815-1888), schweiz. Kom-
ponist und Musikhistoriker.
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33.
WA 1872, Nr. 92, 22. April

6—¢ (Rubinsteins Abschiedsconcert.) Der iiberaus zahlreiche Besuch und,
was wohl noch mehr sagen will, der begeisterte Beifall des Publicums liefSen erken-
nen, wie sehr werth ihm der Scheidende ist; und das macht dem Publico um so
mehr Ehre, als es ein Zeichen ist, daf§ es in Rubinstein trotz mancher Eigenheiten
den echten Kern und in ihm selbst einen Tonkiinstler ersten Ranges gar wohl er-
kannt und als Rubinstein selbst mit edlem und berechtigtem Kiinstlerstolze die
captationes benevolentie verschmiht, womit so mancher Andere sich beliebt machen
will. Den Eingang des Concertes bildete die hochpoetische, groflartige Ocean-
Symphonie, welche der Kiinstler mit strenger Selbstkritik theilweise umgearbeitet
und mit zwei neuen Sitzen vermehrt hat. Man darf sagen, dafl sie in dieser Gestalt
eines der bedeutendsten Symphoniewerke seit Beethoven und wohl das be-
deutendste der neuesten Zeit ist. Wir kommen auf das Werk in unserer nichsten
Revue niher zuriick. Von Webers Concertstiick und Beethovens Cis-mo//-Sonate
spielte Rubinstein die ersten Sitze wunderbar schon, bei den beiden Schluf3-Presti
verleitete ihn seine enorme Virtuositit zu einem viel rascheren Tempo, als das Maf3
der Bewegung ist, das der Charakter dieser Sitze andeutet. Der , Kiinstler” ver-
schwand hier zwar nicht hinter dem ,Virtuosen®, aber er trat doch etwas zuriick.
Schumanns ,Vogel als Prophet und der tiirkische Marsch Beethovens mit dem bis
zur akustischen Téduschung getriebenen Kunststiick des scheinbaren Verschwin-
dens und Verklingens einer sich entfernenden Musik wird schwerlich jemand un-
serem Meister nachspielen. Nicht minder schon spielte Rubinstein ein Chopin’sches
Priludium und die Berceuse. Die Lorbeerkrinze, die ihm (unfigiirlich) gespendet
wurden, waren wohlverdient.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Abschiedskonzert von Anton Rubinstein, 21. April 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE

Beethoven: Klaviersonate cis-Moll op. 27 Nr. 2 (Mondschein), ,Tiirkischer Marsch® aus Die
Ruinen von Athen op. 113 (Klavierbearbeitung von Rubinstein) ® Chopin: Prélude op. 28 [Nr. ?],
Berceuse Des-Dur op. 57 ® Rubinstein: Symphonie C-Dur op. 42 Okean (Ozean) ® Schu-
mann: Nr. 7 ,Vogel als Prophet” aus Waldszenen op. 82 ® Carl Maria von Weber: Konzertstiick
f-Moll fiir Klavier und Orchester J 282

ERLAUTERUNGEN

1Rubinsteins Abschiedsconcert.] Als kiinstlerischer Direktor der GAM in der Saison 1871
1872 verabschiedete sich Rubinstein vom Wr. Publikum, um im Folgejahr eine USA-Tournee zu
unternehmen. ® 7 captationes benevolentie] lat. ,Haschen nach Wohlwollen“. = 8-10 Ocean-
Symphonie, ... vermehrt hat.] Die erste (viersitzige) Fassung der Symphonie C-Dur op. 42
Okean (Ozean) stammt aus dem Jahr 1851. Im rezensierten Konzert wurde die zweite (sechssitzi-
ge) Fassung von 1863 aufgefithrt. Im Jahr 1880 hat Rubinstein die Symphonie nochmals umge-

arbeitet und sie zu sieben Sitzen erweitert. ® 12f. Wir kommen ... zuriick.] — NR. 36
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34.
WA 1872, Nr. 93, 23. April

Feuilleton.
Neue Musikalien.

Unter dem cinigermaflen stolz klingenden Titel ,Die musikalische Welc® hat
Henry Litolffs Verlag in Braunschweig angefangen ein musikalisches, periodisch,
d. h. in Monatheften erscheinendes Sammelwerk neuer Compositionen herauszu-
geben oder, wie der officielle Titel lautet: ,Monathefte ausgewihlter Compositio-
nen unserer Zeit“. Das erste Heft, Klavierstiicke, und ein anderes Heft, ,Lieder fiir
hohe Stimmen*“ enthaltend, liegt uns vor und wenn Jean Paul von der Welt, die wir
bewohnen, einmal meint: ,sie sei zwar nicht die beste, aber doch eine recht gute®,
so darf man von dieser ,musikalischen Welt“ wohl das Gleiche behaupten. Unter-
nehmungen dieser Art, vor allem fiir Dilettantenfinger und Dilettantenkehlen
berechnet, zumal wenn diese im Salon laut werden wollen, haben ihr Verdienst-
liches. Sie haben mit den verschiedenen illustrirten und nichtillustrirten Novellen-
oder Romanzeitungen eine gewisse Analogie, — fiir augenblickliches und voriiber-
gehendes Amusement berechnet bringen sie dennoch meist Arbeiten von einem
gewissen, zuweilen sogar von dauernderem Werth, weil die allgemeine Bildung
unserer Zeit sich mit Dingen nicht mehr abspeisen 14f3t, die noch vor einem halben
Jahrhundert mit Dank entgegengenommen worden wiren.

In den beiden Heften der ,,Musikalischen Welt“ tritt uns in der kiinstlerischen
Personlichkeit Richard Metzdorffs ein beachtenswerthes und erfreuliches Talent
entgegen. Ein Klavierstiick, ,La Serenata“ geheiflen, bei dem minder sattelfeste
Spieler nur tiber die sechs vorgezeichneten 4 auf8er Fassung gerathen werden, ist bis
auf den etwas zu breit zerflossenen Mittelsatz ein sehr feines Stiick, etwa den , Lie-
dern ohne Worte® verwandt, ohne doch vollig dieser Kunstgattung, an der wir uns
schon bei Mendelssohn am Ende tibersatt gehort haben, vollig zugewiesen werden
zu kdénnen. Noch besser und wirklich trefflich ist in dem Gesanghefte die Compo-
sition des Lenau’schen Schilfliedes: ,Driiben geht die Sonne scheiden®, — in einem
Schumann’schen oder Franz’schen Liederhefte wiirde dieses Lied, wennauch nicht
in erster Reihe stehen, so doch seinen Platz ganz anstindig behaupten. Da ist wah-
re, innige Empfindung wahr und schlicht ausgedriickt; tiberhaupt klingt aus den
zwei Metzdorf’schen Compositionen jenes ,,Etwas®, welches man weder auf dem
Markte kaufen, noch bei irgendeinem Lehrer lernen kann, wenn man es nicht
schon von Hause aus hat. Diese beiden Stiicke tiberragen betrichtlich alles Ande-
re, was die Hefte bringen. Wilhelm Taubert ist ein tiichtiger Kiinstler, sein Lied
,Ich bleibe hier verrith die geschickte und geiibte Kiinstlerhand selbst in seiner
fliichtigen Textur; es ist ein artiges Stiick, mit dem sich im Salon, vielleicht selbst
im Concerte etwas wird machen lassen. Einfach und ansprechend, doch ohne
hoheren Werth ist das Lied ,Die Sonne neigte sich® von A. Schulz, — L. Starcks
»Wenn der Frithling auf die Berge steigt® wird durch die rhythmische Doppelrech-
nung (3/4 Take, wo das erste Viertel in jedem Takt nach dem vorhergehenden
schliefend zuriickdeutet, so daf§ es zugleich 4/4 Take ist!) ganz interessant. ,Ich
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hab’ ein Bliimlein funden® von Wilhelm Heiser (0p. 121!) ist aus allen méglichen
musikalischen Abfillen und Banalphrasen zusammengeflickt, aber diese Armuth
giebt sich wenigstens fiir nicht mehr, als sie ist, und macht weniger Anspriiche als
des Herausgebers Franz Abt Werk 418, Nr. 1: ,Du wirst doch mein gedenken —
mit welchem der Componist die hausherrliche Bescheidenheit und Riicksichtnah-
me auf seine Mitarbeiter in der That zu weit treibt. Ob nach 417 Werken dieses
vierhundertundachtzehnte ein dringendes und unabweisbares Bediirfnifd war, blei-
be unentschieden, aber so viel ist sicher, daf§ Deutschland, das mit den Lieder-
schitzen Franz Schuberts, Mendelssohns, Schumanns, Robert Franz’ u.s. w. kaum
fertig wird, nichts dagegen hitte, wenn die Muse des Herrn Abt irgendwo ihr
otium cum dignitate gendfle. Das Abt’sche Lied findet im Klavierhefte ein wiirdiges
Gegenstiick an der ,Cypresse“ von Albert Jungmann, der es auch schon zu der
imponirenden Zahl von 308 ,Werken® gebracht hat. Warum das Ding gerade eine
Cypresse ist, wird der Componist vielleicht wissen, eine Cypresse mag es sein, gute
Musik ist es nicht. Hell mufite ich auflachen, als mir Take 17, 18 und 25, 26 Meyer-
beers weltberithmtes Motiv ,,Gnade, Gnade® so ganz ohne alle Winkelziige ent-
gegentonte. Recht nett ist D. Krugs ,,Impromptu®, — ein Nachtwichter aber, der
mit Spief und brennender Laterne um eilf Uhr Vormittags durch die Straflen
zdge, wiirde kaum mehr Verwunderung erregen, als daf§ uns gleich bei Nummer
eins Franz Xaver Chwatal begegnet. ,Lebt er denn noch? mochte man rufen. Ja,
er lebt und, was schlimmer, er componirt. Er hat romantisch-sentimentale An-
wandlungen. ,Abelard und Heloise“ mit vorangestelltem poetischen Motto aus
Biirger! Heloise driickt ihre Liebe hier in Form eines steirischen Lindlers aus,
wenn aber Herr Franz Xaver Chwatal als die zwei ersten Takte eines der herrlichs-
ten Beethoven’schen Motive — entlehnt (siehe die letzte E-dur-Sonate), so hort der
Spafl auf und man méchte ihn bitten, die Gedanken unserer groflen Classiker
nicht durch seine Trivialititen zu entweihen.

Den Heften liegt ein gedrucktes Blatt bei — lobpreisende Recensionen der
»musikalischen Welt“ aus verschiedenen Zeitungen. Eine davon beginnt mit den
Worten: ,noch nie wurde dem deutschen Publicum eine so praktische Gelegenheit
geboten, sich sein Studienmaterial (!) zweckmifliger und billiger zu beschaffen, als
durch diese neue und groflartige (!) Publication® u.s.w. In der That, die fahrenden
Zahnirzte der Riva de’ Schiavoni in Venedig konnen hier noch etwas lernen und
Barnum findet seinen Meister. Deutschland liegt aber zum Gliick noch nicht in
America.

Bei Adolf Bésendorfer in Wien sind kiirzlich sechs Lieder (in einzelnen Heften)
von Rudolf Lauterer erschienen, die er dem k. k. Hofschauspieler Herrn Lewinsky
(mit dem der Componist, so viel ich weiff, verwandt oder verschwigert ist) wid-
met. Durch eine gewisse Bescheidenheit und Anspruchslosigkeit erwecken diese
einfachen Compositionen gleich beim ersten Einblick eine fiir sie giinstige Mei-
nung, sie sind dem Componisten wirklich ,vom Herzen gegangen® und wie wenig
sie auch hohere Anspriiche machen, gut gesungen werden sie ganz angenehm wir-
ken. Er stellt auch an die Singstimme und an den begleitenden Pianisten ganz
bescheidene Anforderungen. Recht zart und innig empfunden ist insbesondere die
»Christnacht®. Geht man die Hefte im Einzelnen durch, so findet man allerdings
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Manches, was man wegwiinscht, doch ist es zum Gliick selten so storend wie der
Septimensprung aufwirts zu Anfang des Liedes ,,Zur Antwort*, bei dem es unbe-
greiflich ist, daf dem Ohre des Herrn Componisten dabei die entsetzlich wider-
borstige Declamation und die unmelodische Fithrung nicht auffiel. Ich weifl nicht,
ob Herr Lauterer Musiker von Fach und Beruf ist, aber er hiite sich jedenfalls
kiinftig vor der richtigen Dilettantenmanier unmotivirter Modulation in die weite
Welt hinaus; in demselben Liede ,,Zur Antwort” (dem schwichsten von allen) geht
er ohne alle innere Nothwendigkeit von Es-dur plotzlich nach H-dur; und es ge-
schieht ihm schon recht, wenn er dann wie ein verstiegener Gemsenjiger um den
Riickweg in Angst und Verlegenheit ist — wir werden boshaft genug sein, ihm auf
seine Martinswand mit den fiinf Kreuzen keinen rettenden Engel nachzusenden!
Harmoniker strenger Observanz werden ihm in dem Liede ,Gern und gerner” die
Procession abwechselnd reiner und verminderter paralleler Quinten {ibelnehmen
(11 Takte vor dem Schlusse). In den Concertsaal werden diese einfachen, einfirbi-
gen, bescheidenen Bliimchen den Weg schwerlich finden, aber auf manchem hius-
lichen Klavier werden sie wohl liegen und Abends manchen zuhérenden Familien-
kreis erfreuen. Und damit haben sie ihren Zweck erfiillt — was man in der That

nicht jeder Musik nachrithmen darf.
A. W. Ambros.

ERLAUTERUNGEN
3 ,Die musikalische Welt“] Das aus Liedern und Klavierstiicken bestehende, zur damaligen
Zeit weit verbreitete Periodikum Die musikalische Welt. Monatshefte ausgewiblter Compositio-
nen unserer Zeit (19 Bde., Braunschweig 1872-1890) wurde von den Komponisten Franz Abt
(1819-1885) und Clemens Schultze (1839-1900) herausgegeben. ®= 9 sie sei ... recht gute”]
Freizitat aus: Titan, in: Jean Paul, SW, Abt. 1, Bd. 3, S. 63. ® 20 Metzdorffs] Richard Metzdorff
(1844-1919), dt. Komponist und Kapellmeister. ® 21,La Serenata“] Nr. 1 aus Bilder aus Italien
op. 15. ® 27 ,Driiben geht die Sonne scheiden®] Nr. 2 aus Schilflieder op. 11. » 35 ,Ich bleibe
hier] Nr. 1 aus Lieder op. 182. = 38 ,Die Sonne neigte sich® von A. Schulz] ,,Ein Liebesreim*
op. 11; August Schulz (1837-1909), dt. Komponist und Violinist. = 38f. L. Starcks ,Wenn der
Frithling auf die Berge steigt“] Ludwig Stark (1831-1884), dt. Musikpidagoge, -forscher und
-editor. ,, Friihling” op. 6o Nr. 1. ® 42 Wilhelm Heiser] (1816-1897), dt. Komponist, Opern-
sanger, Militirmusikmeister und Gesangslehrer. ® 45 ,Du wirst doch mein gedenken®] Nr. 1
»Dass Du doch meiner wirst gedenken® aus Lieder op. 418. ® 52 otium cum dignitate] ,wiirde-
volle Mufle“ (Cicero, De Oratore 1,1). = 53 ,Cypresse” von Albert Jungmann] Nr. 1 aus Les
Enfants de flore op. 305; Albert Jungmann (1824-1892), Komponist, Lehrer, Musikverleger (in
der Nachfolge von C. A. Spina griindete er die Firma Jungmann & Lerch). = 56f. Meyerbeers
. ,Gnade, Gnade“] Cavatine aus der Oper Robert le diable. » 58 D. Krugs ,Impromptu”]
Diederich Krug (1821-1880), dt. Pianist und Komponist. Impromptu-Romance op. 286. = 61
Franz Xaver Chwatal] (1808-1879), Komponist, Pianist und Musikpidagoge. ® 63 ,Abelard
und Heloise“] Nr. 1 aus 3 Lyrische Tonstiicke op. 249. ® 63f. Motto aus Biirger!] Gottfried
August Biirger (1747-1794), ,Heloise an Abelard“. = 66 E-dur-Sonate] Klaviersonate E-Dur
op. 109. ® 75 Barnum findet seinen Meister.] Phineas Taylor Barnum (1810-1891), amer.
Schausteller und Zirkusbesitzer, der u.a. die Amerika-Tournee von Jenny Lind organisierte.

Ambros spielt hier auf Barnums geschickte Werbearbeit wihrend der Lind-Tournee an.
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m 77f. sechs Lieder ... von Rudolf Lauterer] 6 Lieder op. 8; Rudolf Lauterer (1831-1892),
Privatier, als Gesangslehrer in Wien titig. ® 78f. Lewinsky ... verwandt oder verschwigert ist]
Josef Lewinsky war Lauterers Schwager. = 90f. Ich weif8 nicht ... Beruf ist] — ERL. zur
Z. 77f.

35.
WZ 1872, Nr. 94, 25. April

6—¢ (Hofoperntheater.) Der Erfolg der heute mit groffem Aufwande an glin-
zenden Decorationen, Costlimen, Aufziigen und Tinzen aufgefithrten Oper
»Feramors“ von A. Rubinstein war ein sehr getheilter und zweifelhafter — oder,
richtiger gesagt: wer sich durch den lirmenden Applaus einer Fraction im Publi-
cum, einen Applaus, der am Ende gegeniiber den im Laufe des Abends mehr und
mehr zunehmenden Zeichen des Mififallens und des Ueberdrusses den Charakter
einer verzweifelten Nothwehr im Interesse des Werkes annahm, nicht tiuschen
18, wird erkennen, daf§ der Erfolg ein ungiinstiger war. Buch und Partitur tragen
beide die Schuld; ersteres ist von einer kaum erhérten Langweiligkeit, letztere er-
mangelt der Fiille, Frische und Charakeeristik — selbst die vereinzelten gliickliche-
ren Momente kénnen das Werk nicht heben und halten. Die Mitwirkenden:
Frl. Ehnn, Frl. Gindele und die Herren Walter, Beck und Rokitansky brauchen
sich keinen Vorwurf zu machen, sie gaben sich alle redliche Miihe, die freilich
diesmal eine verlorene war. Wir kommen auf das Werk in der Revue zuriick — mit
Vergniigen wahrtlich nicht — denn es ist nicht angenehm einem Kiinstler wie
Rubinstein gegeniiber den advocatus diaboli agiren zu miissen.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Rubinstein, Feramors, 24. April 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN
12 Beck] Johann Nepomuk Beck (1827-1904), Bariton; Debiit 1846 am Drt. Theater in Pest, 1853—
1885 an der Wr. Hofoper. = 14 Wir kommen ... zuriick] — NR. 36.

36.
WZ 1872, Nr. 97, 28. April
Z. 4-108, 112145, 174—254, 256—260 aufgenommen in: ,Rubinstein als Opern-, Oratorien- und

Symphonien-Komponist.”, Bunte Blitter 11, S. 138—148
Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.
Die Musikhistoriker kiinftiger Zeiten werden in einiger Verlegenheit sein, wenn

sie Anton Rubinsteins geistiges Portrait werden zeichnen sollen. Aus den Werken

154



April 1872

Hindels, Bachs, Haydns, Mozarts, Beethovens, C. M. v. Webers u.a. m. konnen
wir uns ihr Bild (ndmlich ihr Kiinstlerbild, nicht die zufillige dufere Erscheinung
ihrer Person) gar wohl in fest gezogenen Umrissen hinstellen — und umgekehrt,
gegen diesen synthetischen Weg den analytischen einschlagend, werden wir, wenn
uns ein geist- und einsichtsvoller Kenner eine treffende Charakteristik Hindels,
Bachs u.s.w. gegeben, diese durch die einzelnen Werke des Meisters bestitigt
finden — das Einzelne wird, ohne sich irgendwo innerlich zu widersprechen, iiber-
all sich zu einem Ganzen zusammenfiigen. Dieser Eindruck wird auch dann noch
vorhanden sein, wenn wir die Laufbahn des Kiinstlers als ein stites Fortschreiten,
als eine Entwicklung erkennen, kraft deren die Werke, mit denen der Kiinstler
begonnen, den augenfilligsten Unterschied von jenen, mit denen er geendet,
wahrnehmen lassen, wie z. B. bei Beethoven der Fall ist; der Beethoven des Septuor
ist am Ende doch auch der Beethoven der neunten Symphonie, die Ziige der
Handschrift haben sich gedndert, die schreibende Hand ist dieselbe geblieben.
Kiinstler, die mit ihrem Styl gleich fix und fertig sind und wihrend eines langen
Schaffens in ihrer kiinstlerischen Physiognomie keinen Zug dndern, wie J. S. Bach,
sind sogar eine Seltenheit. Wie nun bei Rubinstein? Die vorhin genannten Musik-
historiker kiinftiger Zeiten werden ihm unter den Tonkiinstlern unserer Zeit eine
der allerersten, ja unter den Componisten tiberhaupt eine bedeutende Stelle an-
weisen miissen — wenn nun aber bei dieser dsthetisch-kritischen , Unsterblichkeits-
erklirung® (der propositio inversa der juristischen ,Todeserklirung®) ein Contra-
dictor, ein Opponent, ein advocatus diaboli auftritt und den Historikern gewisse
Arbeiten des Componisten entgegenhilt, so werden die Historiker stutzen. Ist es
z.B. méglich (werden sie fragen), dafl ein Werk wie die Ocean-Symphonie und ein
Werk wie die Oper , Feramors® einer und derselben Phantasie entsprungen sein
konnen, daff sie einem und demselben Autor gehéren? Eine herrliche, gewaltige
Symphonie, auf die hin wir geneigt sein werden, ihrem Schopfer einen Platz in der
Nihe Beethovens, wenn vielleicht auch nicht eben an seiner Seite anzuweisen
(denn wer kénnte dorthin gestellt werden?), und eine Oper, deren triste Sterilitit,
deren Mangel an Erfindung, Frische und Leben uns tiberhaupt am Talente des
Componisten verzweifeln machen kénnte, so daff wir ihm wohl die Fihigkeit des
Machens zugestehen, aber die Fihigkeit des Schaffens absprechen méchten! —
,bringt denn ein Quell aus derselben Oeffnung siifles und bitteres Wasser?“ frigt
der Apostel Jakobus. Der Widerspruch beginnt bei Rubinstein oft schon in einzel-
nen Werken — sie gleichen zuweilen dem aus Gold und aus werthlosem Metall
zusammengesetzten Konigsbilde in Goethe’s Mihrchen. Insbesondere scheint das
Wort — das Textwort nimlich — auf Rubinstein hemmend einzuwirken, der sich in
reinen Instrumentalcompositionen am freiesten und gliicklichsten bewegt.

Wenn jener halbverriickte Geistliche, von dem Goethe (in der ,Campagne in
Frankreich®) erzihlt eifrig behauptete, ,,durch das Wort werde Alles gemacht®, so
kénnte man bei Rubinstein umgekehrt sagen, daff durch das Wort Alles verdorben
wird. Das ,verlorene Paradies” 1df8t dariiber so wenig einen Zweifel tibrig wie ,,Fera-
mors®. Ja es geht dieses so weit, daf§ die reinen Instrumentalsitze im ,,Feramors®
relativ das Bessere und Anziehendere sind, z. B. die Balletsitze (obwohl auch diese
mit Gluck’scher oder Meyerbeer’scher Balletmusik den Vergleich nicht aushalten),
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daf$ die ersten Takte des ganz kurzen instrumentalen Vorspieles der Oper uns in
tiberraschender Schonheit entgegentreten, ganz triumerisch-phantastisches Miahr-
chen aus dem Orient, etwa wie das Vorspiel von Schumanns ,,Peri“ — sobald aber
der Vorhang aufgegangen, ist es gleich der erste Chor, der uns die lustige Verwir-
rung einer festlich aufgeregten Volksmenge schildern soll, uns aber nur, und zwar
gegen die Absicht des Componisten, ein unangenehmes Bild der Verworrenheit
giebt. Ich will zur Schilderung Rubinsteins jenen Musikhistorikern der Zukunft
wenigstens ein Gleichnif§ angeboten haben, das sie, wenn sie wollen, bentitzen kon-
nen. In einem verschollenen Buche von Kotzebue, ,,Chroniken® betitelt, kdmmt
ein vom Autor in sichtlicher Aemulation mit Wielands ,Oberon® erfundenes
Mihrchen vor, und in dem Mihrchen ein Kénig ,,Purmentor® der ein gewaltiger
Riese ist, aber nur bis Mitternacht, denn mit dem Schlage der Mitternachtsglocke
schrumpft er zum Pygmien zusammen und wird erst wieder bei Sonnenaufgang
der frithere Gigant. Man kénnte nun meinen, Purmentor-Rubinstein habe z. B. die
Ocean-Symphonie vor, den ,,Feramors* aber nach Mitternacht componirt.

Der Text des ,,Feramors® — als ,lyrische Oper in drei Aufziigen bezeichnet —
ist nach Thomas Moore’s Lalla-Roukh von Julius Rodenberg gedichtet. Das
Gedicht Moore’s ist hochpoetisch gedacht, die Episode der ,,Peri® insbesondere ist
(und nicht etwa erst durch Schumanns Musik) berithmt, und mehr als das, sie ist
populir geworden; und das lebhafte Interesse fiir das ,Erdenparadies am
Roknabad®, fiir Kaschmir (ein Interesse, das sich frither, mindestens von Seite der
Damen, wesentlich auf die dortigen Shawls beschrinkte) datirt eigentlich erst seit
der Lalla-Roukh. Daraus hat nun Rodenberg auch sein Libretto genommen. Die
Handlung desselben erzihlen zu sollen, ist Verlegenheit — und der Dichter scheint
durch die Bezeichnung ,lyrische“ Oper im vorhinein eine Verwahrung gegen den
Vorwurf eingelegt zu haben, daf§ im ,Feramors® eigentlich so gut wie nichts
geschieht. Lalla-Roukh, die Prinzessin von Hindostan, wird auf ihrem Brautzuge
zum Kénige von Bokhara, dem sie verlobt ist, ohne ihn je gesehen zu haben, von
dem Singer Feramors begleitet, an den sie unterwegs ihr Herz verliert, ohne zu
ahnen, dafd es der Kénig, ihr Verlobter, in eigener Person ist — ihre Ueberraschung
ist daher in der letzten Scene eine sehr angenehme. Die Episode von ihrer
Freundin Hafisa, die von dem licherlichen Grof§vezier aus Hindostan mit unbe-
quemen Liebesantrigen verfolgt, aber zuletzt vom Bokharer Gesandten Chosru als
Gattin heimgefiithrt wird, der Zwischenfall, daf§ Feramors auf die falsche Beschul-
digung Fadladins, als habe er gegen ihn einen Dolch geziickt, festggenommen wird
und daf§ Chosru defSwegen den angeblichen Attentiter zum Galgen verurtheilt, bis
sich der Attentiter als Konig von Bokhara entpuppt (er verschmiht es, wie
Almaviva im ,,Figaro®, zu sagen, wer er ist, und geht willig ins Gefingniff) das alles
bringt nur sehr wenig oder eigentlich gar kein Leben in jene mehr als diirftige
Handlung. Ein wunderlicher Passus wird nach Feramors Verurtheilung (die ganz
ausdriicklich auf ,Hingen“ lautet) dem Chor in den Mund gelegt: ,Fort zum
Galgen, es fliefe sein Blut!“ Der Vers verdiente von Schikaneder zu sein und in der
,Zauberflote® zu stehen.

So drmlich aber das Textbuch ist — man frigt sich doch, was z.B. C. M.
v. Weber daraus gemacht haben wiirde, der Componist des ,,Oberon®, dessen Text-
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buch freilich an dem entgegengesetzten Fehler leidet und uns bei der Ueberfiille
von Handlung rasch wechselnde Scenen guckkastenartig vor Augen fiihrt. So gut
wie Weber dort den ganzen Mihrchenzauber des Orientes in wunderbar glinzen-
den Farben zu entwickeln wufite, wiirde es ihm vielleicht auch hier gelungen sein.
Und Rubinstein? Er hat wohl an dergleichen gedacht, Manches mahnt an seine
spersischen Lieder — und der Gesang des Muezzin ,, Allah il Allah, Mahomet razu
il Allah!* ist sogar das echte orientalische Motiv, wie wir es durch Villoteau ken-
nen. Aber trotz alledem verlassen wir unseren kithleren, minder farbigen Occident
keine Minute. Sehen wir uns in dem breit angelegten Tonwerke nach den gliick-
licheren Momenten um, so diirfen wir vor allem Anderen den Schluf des ersten
Actes nennen. Jener Gesang des Muezzin, dem der Chor mit einer Art Psalmodie
antwortet, das zwischen die Redesitze (geistlichen und von Seite Fadladins stellen-
weise stark weltlichen Inhalts) immer wieder hineintonende ,Allah il Allah
des Chores hat etwas Ergreifendes. Nur hitten die frommen Mahometaner beim
Gebet nicht niederknieen sollen, das ist gegen alle mahometanische Kirchen-
ordnung.

Der Gesang der Prinzessin im zweiten Act ,,O heil’ge Nacht“ nimmt in seinem
Verlaufe einen heif§ leidenschaftlichen Zug an und die Scene zwischen Feramors
und Lalla-Roukh, eine Scene, auf welche das Hauptgewiche des ganzen Werkes
falle, die wechselseitige Erklirung der Liebe, das aufflammende Entziicken der
Liebenden — das alles hat den Componisten erwirmg; in anderer Umgebung wiir-
de diese Nummer ganz anders wirken; leider sind wir aber schon durch das Vor-
hergehende zu abgespannt und zu verstimmt, um uns dem Eindrucke hingeben zu
kénnen. Die unmittelbar vorhergehende, sehr lange und gar nicht kurzweilige
Scene zwischen Fadladin und Hafisa wirkt ganz besonders ermiidend. Mit diesem
Fadladin hat der Dichter des Textes offenbar eine grotesk-komische Figur im Sinne
gehabt, etwas dem Osmin Mozarts Achnliches, doch etwas minder derb, denn ein
indischer Grofivezier, selbst wenn er eine grotesk-komische Figur sein sollte, wird
sich doch wohl etwas anders benehmen als der blofle Gartenaufseher eines Pascha.
Aber wenn der Grofivezier Kara Mustapha zehn Minuten, che er strangulirt
wurde, genau so gesungen hitte wie hier der Grofivezier Fadladin, so wiirde es uns
gar nicht Wunder nehmen. Der Componist macht auch nicht den leisesten Ver-
such den im Texte komischen Fadladin auch mit komischer Musik zu illustriren,
und so ist denn Fadladin durchaus nicht komisch, sondern einfach langweilig. Die
Ballade, welche Feramors im ersten Acte singt: ,Das Mondlicht trdumt auf Persi-
ens See, hat einzelne schone Ziige, der Componist malt die 62 Verse (wenn man
diese ungleichen Gebilde anders Verse nennen darf) lange Erzihlung Vers nach
Vers, Bild nach Bild gewissenhaft und liebevoll aus — eben defSwegen ist aber dieses
Stiick ganz unglaublich zerfahren und einheitslos ausgefallen und wenn Lalla-
Roukh dem Singer das Compliment oder Gestindnif§ macht: ,Das Lied, das du
gesungen, hat wie Zauber mich durchdrungen®, so werden wir kaum geneigt sein,
in ihren Beifall mit einzustimmen. Was soll man aber zu Hafisa’s Gesang im
dritten Acte sagen: ,,O lieber Schleier, so leicht und fein? Ist es moglich, dafl ein
Mann wie Rubinstein so etwas hinschreibt, ohne dafl ihn der Genius warnend
beim Aermel zupft? Und wie ist es moglich, daf§ ein Componist, dessen Instru-
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mentalmusik so oft Motive bringt, welche unsere Seele an der Wurzel packen,
durch die Textesworte, die er componiren soll, alle Freiheit so sehr verliert, daf$
seine melodische Erfindungskraft vollig lahmgelegt scheint?

Es giebt Leute, die bei Richard Wagner tiber Mangel an Melodie klagen — nun
sie mdgen den , Feramors® anhéren! Man argumentire iibrigens ja nicht: dafi, weil
am Abend der ersten Auffithrung im Publicum in Beifalls- und Mif$fallenszeichen
ein lebhafter Widerstreit entstand, das Werk am Ende ein ,bedeutendes” sein
miisse; denn nur iiber das Bedeutende streite man, das Unbedeutende lasse man
still fallen. Der Satz mag seine Richtigkeit haben, wo es sich um ein Werk und
nur um ein Werk handelt; wo aber die personliche Beliebtheit eines Kiinstlers
einerseits, andererseits Verstimmung tiber das Werk die Motive des Widerstreites
sind, also ganz ungleichartige Factoren zusammentreffen, darf man obige Schluf3-
folgerung ja nicht machen. Nach dem ersten Acte, der mit jener wirksameren
Muezzin-Scene endet, war der Beifall noch ziemlich lebhaft und allgemein, so
abkiihlend sehr Vieles auch schon in diesem Acte gewirke hatte. Nur als der
»Segen, der nach Schiller ,,von oben® kommt, nach zweimaligem Hervorruf einen
dritten versuchte, regte sich unten die Opposition, und das war schlimm, denn
jetzt war die Opposition zum Leben geweckt und verstummte im Laufe des Abends
nicht mehr.

Der Kampf zwischen Klatschen und Zischen dauerte fortan bis zum Ende; der
Beifall nahm endlich geradezu etwas Erbittertes an, er wurde leidenschaftlich; be-
greiflicher Weise wurde die Gegenpartei dadurch nicht zum Schweigen gebracht
und so entspann sich eine Scene, wie wir uns ihrer im Hofoperntheater nicht zu
erinnern wissen und deren Wiederholung wir auch in der That nicht wiinschen.
Rubinstein, im Leben ein starker, mannhafter, gerader und offener Charaketer,
dem, wie ich ihn zu kennen glaube, ein ehrliches aufrichtiges Wort einer ihn wahr-
haft hochachtenden Kritik zehn Mal lieber sein wird als alle hypokritische Schon-
farberei, kann sich nicht wohl dariiber getiduscht haben, daff der Erfolg seines
»Feramors® kein gliicklicher war. Welcher Feldherr sollte aber nicht einmal das
Geschick erfahren, dafd er eine Schlacht verliert — und ist oder wird er darum
weniger? Hoffentlich wird ,Feramors® fir Rubinstein kein Waterloo sein! — Ich
athme ordentlich auf, dafl ich das Vorstehende, das wahrlich niemandem peinli-
cher sein kann, als es mir geworden ist, vom Herzen habe. Amicus Galba, magis
amica veritas. Mit wahrer Freude — ordentlich mit dem Ausruf der zehntausend
Griechen: ,Thalatta, Thalatta!“ — begriifle ich die Ocean-Symphonie. Hier ist rei-
che, blithende Erfindung, eine so reiche Entwicklung bedeutender musikalischer
Erfindung und eine so machtvolle Steigerung der Wirkung — besonders im Gange
des ersten Satzes, daff der Componist hier, wie ich schon sagte, in die Sonnennihe
Beethovens riickt. Ja, wunderbar genug, der Ideengang der Ocean-Symphonie im
GrofSen und Allgemeinen ist véllig analog dem Gange der Beethoven’schen — —
Pastoralsymphonie. Ich fiihle, daf§ ich dafiir den Beweis schuldig bin, und will ihn
zu geben suchen. Beethoven hilt folgenden Ideengang ein: er nennt das erste Stiick
»Erwachung heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande® — in dem
aufathmenden Entziicken, das dieser Satz ausspricht, werden wir in die blithende
Weite der Gegend gleichsam nach allen Seiten hinausgefiihre, wir verlieren uns
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hier gleichsam selbst, in der so weiten, weiten und so schonen Welt — es ist hier nur
erst der Schauplatz des Folgenden gegeben. So giebt uns Rubinstein in seinem
ersten Satze nur den Ocean als solchen, als Schauplatz des Folgenden, ein unge-
heures Naturbild! Wo mancher Andere uns gleich kopfiiber in den Atlantischen
Ocean oder ins Stille Meer gestiirzt hitte, beginnt Rubinstein, wie Beethoven,
ganz bescheiden und anspruchslos, er versetzt uns, wie Beethoven, gleich mit dem
gliicklich erdachten Motiv in die rechte Stimmung und steigert, wie Beethoven,
den Eindruck mehr und mehr, bis zum Ueberwiltigenden. In der ,,Scene am Bach®
wird bei Beethoven schon die Reflexion laut, wem kann sie angehoren als einem
einsamen Wandler (ich denke Beethoven selbst), der am rieselnden Bach unter
dem Dache griinender Baume im traulichen Thale (es liegt zwischen Nufdorf und
Grinzing in natura da!) gedankenvoll hinwandelt und den hundert Naturstimmen
horcht, die um ihn laut werden. So ist auch bei Rubinstein der zweite Satz triume-
risch reflectirend — ich sehe ihn selbst, Rubinstein, tiber den Schiffsrand gebeugt,
unter dem weiten Sternenhimmel, Vater Okeanos scheint zu schlafen und zu triu-
men, aber wenn er sich einmal im Schlafe regt, aus dem Schlafe murmelt, so ahnen
wir erschreckt die furchtbare Naturmacht! Am Ausgang des Thales tritt Beethoven
in ein ,frohliches Zusammensein der Landleute“ — vom einsamen Wandler erwei-
tert sich unser Ausblick auf ein ganzes Volk, das zugleich die ganze, im Mai sich
erfreuende Menschheit reprisentire. Wie sie tanzen, wie sie jauchzen, wie bur-
lesk-komisch plétzlich der Zweiviertel-Takt in den Dreiviertel-Takt hereingepoltert
kémmt! Und Rubinstein? Landleute zu Meer (,,Seebauern®, so wie man sagt ,,See-
I6wen® u.s.w.) giebt es nicht, aber Matrosen. Die Bursche machen sich auf ihrem
Schiffsverdeck einen guten Tag — sie tanzen auch: wie gutgelaunte Seebiren und
Wallrosse lassen sie sich an. Beethovens Bauern sind vollig graciés gegen diese wild
stampfenden, wild hiipfenden Gesellen. Der derbe, gesunde Humor dieses Satzes
ist in seiner Art merkwiirdig. Und nun lifit Beethoven den Tanz durch ein Gewit-
ter unterbrechen, das die kleinen Menschen da an ihre Ohnmacht gegeniiber den
losgelassenen Naturkriften gewaltig und ernst mahnt.

Dieses Gewitter (einer der erstaunlichsten Tonsitze Beethovens) ist der Wen-
depunkt und die Katharsis der Pastoral-Symphonie. Rubinstein — nun, der wird
jetzt wohl, ganz analog, einen Seesturm bringen! Es zeigt den feinsten, richcigst
empfindenden Kiinstler- und Dichtersinn, daf§ er es nicht thut. Der Sturm auf
dem Ocean, nach allem Vorhergehenden — der Componist fiihlt sehr gut, daf$ es
nach dem Gewaltigsten nicht, im Comparativ, ein Gewaltigsteres (oder gar ein
Gewaltigstestes) geben kénne. Das Kunstwerk hat seine Grenze, welche richtig
einzuhalten eben Sache des feinfiihligen Kiinstlers bleibt. Statt des Sturmes bringt
Rubinstein zwei eingeschobene Sitze, einen schéner als den anderen; den ersten,
langsamen, kénnte man kurz iiberschreiben ,Wind und Welle“ — der andere ist ein
geistvolles, in seinem Humor sehr lebendiges und dabei edles Scherzo, das der
Componist jener fritheren, roheren Matrosenlust als Replik mit sehr richtiger Ein-
sicht entgegenstellt. Bei Beethoven lenkt das Gewitter, das friedlich und segen-
spendend voriibergezogen, die Blicke nach oben, die frohen und dankbaren
Gefithle nach dem Sturme, ein herrlich-feierliches Dankgebet der Landleute
schlieflit das Werk ab. Mit erquicktem Aufathmen in der weiten Natur fing das

159

190

195

200

205

210

215

220

225

230



235

240

245

250

255

260

April 1872

Werk an, mit den héchsten Gedanken, die der Mensch denkt, endet es. Auf dem
Ocean ist aber eine solche Mahnung nicht erst néthig — das Wellenbrausen ist der
Orgelton, die Altarkerzen der ewigen Sterne Leuchten, als Weihrauch dampfen
Nebelmassen auf, als Altarvorhinge zichen Wolken daher! Da wird Alles von
selbst zum feierlichen Choral und ergreifend schliefSt Rubinstein den letzten Satz
mit einem solchen. Wie er in michtigen Posaunenaccorden ertont und die Saiten-
instrumente dagegen stiirmen und immer wieder zur Tiefe sinken, mag man an
das groflartige Wort im alten Testament denken: ,Da der Herr sprach zum Meere:
Bis hieher sollst du und nicht weiter, hier ist deine Grenze, hier lege sich der Stolz
deiner Wellen!

Rubinsteins Ocean-Symphonie ist ein Tongedicht im héchsten Sinn des
Wortes — er hat, mit Recht, andeutende Ueberschriften fiir die einzelnen Sitze
verschmiht, sie sind auch gar nicht néthig, das Werk spricht fiir sich selbst und
durch sich selbst. Von musikalischen Schonheiten wimmelt es wahrhaft — man
kann auf das Einzelne eben nicht tiberall mit Fingern zeigen, aber, um nur Eines
zu erwihnen: welch’ wunderbarer, romantischer Zauber spricht aus dem Seiten-
satze des ersten Stiickes! Ueber die sinnigen, wirksamen Instrumental-Combinati-
onen lie8e sich schier eine ganze Abhandlung zusammenschreiben. Die Sympho-
nie hatte urspriinglich nur vier Sitze — das Adagio, das ich vorhin ,Wind und
Welle“ genannt habe, und das Scherzo hat Rubinstein neu hinzucomponirt.
Ueberhaupt scheint er (wie das Werk von einer fritheren Auffithrung in seiner Ur-
gestalt her in meiner Erinnerung steht) manche Selbstkritik getibt zu haben. Mége
er das immer und tberall thun! Horaz mit seinen ,neun Jahren“ hat ganz recht,
und wir pritendiren nicht einmal neun Jahre, sondern hochstens eines oder zwei.

Niemand als Rubinstein trigt die Schuld, wenn dieser zwei seiner Werke be-
sprechende Aufsatz selbst auch dem zusammengesetzten Metallkdnige gleicht.
Man soll, denke ich, den Kiinstler immer nach dem Besten beurtheilen, was er
leistet, und nicht dieses oder jenes minder oder nicht gegliickte Werk zu einem
Anklagepunkt machen. Beobachtet man gegen Rubinstein das Gleiche, so steht
sein Kiinstlerruhm unerschiittert fiir alle Zeiten.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN
Rubinstein, Feramors, 24. April 1872, Hofoper ® Abschiedskonzert von Anton Rubinstein,
21. April 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE
Rubinstein: Feramors, Symphonie C-Dur op. 42 Okean (Ozean)

ERLAUTERUNGEN

38 ,bringt ... Wasser?“] Bibel, Jak 3,11. ® 41 Goethe’s Mihrchen] Das Mirchen (1795). = 441.
halbverriickte Geistliche, ... gemacht“] Goethe erzihlt von ihm in Die Belagerung von Mainz,
in: Goethe, MA, Bd. 14, S. s20. = 53 ,Peri“] Das Paradies und die Peri op. s0. = 59—64 In ei-
nem verschollenen Buche ... Gigant.] Mirchen ,Ritter Huldmann von Behringen oder Die
Hohle des Zoptenberges®, in: August von Kotzebue, Chroniken. Eine Auswahl historischer und

romantischer Darstellungen aus der Vorzeit, Leipzig 1809, S. 29—100. ® 60 Aemulation] wettei-
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fernde Nachahmung. = 67 Julius Rodenberg] (1831-1914), dt. Journalist und Schriftstel-
ler. = 88 Almaviva im ,Figaro“] gemeint ist Rossinis 7/ barbiere di Siviglia. ® 92f. Der Vers
verdiente ... zu stehen.] Zu Ambros’ Kritik an Schikaners Libretto der Zauberflire —
NR. 61/Z. 80—91. = 100f. scine ,persischen Lieder] 12 Persische Lieder op. 34. = 102f. das
echte ... Villoteau kennen.] In seiner Geschichte der Musik (Bd. 1, S. 102fF) fithrt Ambros zahl-
reiche Musikbeispiele aus Guillaume-André Villoteaus De [’étar actuel de l'art musical en Egypte,
in: Description de Z’Egypte [-..]J, hrsg. von Charles-Louis-Fleury Panckoucke, Bde. 13 und 14,
Paris 21823-1826, an. ® 122 Osmin] Figur in Mozarts Die Entfiihrung aus dem Serail. = 156
»Segen®, ... kdmmt] Schiller, Gedicht ,, Das Lied von der Glocke”. » 173f. Amicus Galba, magis
amica veritas.) lat. ,Galba ist mein Freund, aber noch mehr liebe ich die Wahrheit.“ = 175
»Thalatta, Thalacta!“] griech. ,Das Meer, das Meer!“ (Xenophon, Anabasis 4,7). = 193-198 In
der ,Scene am Bach® ... laut werden.] — NR. 23/ERL. zu den Z. 280—282. ® 200 Vater Okea-
nos] Gott der griech. Mythologie, Weltstrom. = 238-240 ,Da der Herr ... Wellen!] Bibel,
Hi38,11. = 248-252 Die Symphonie ... geiibt zu haben.] — NR. 33/ERL. zuden Z. 8-10. ® 253
Horaz mit seinen ,neun Jahren“] ,Nonum prematur in annum® (,Bis ins neunte Jahr werde eine
Dichtung zuriickgehalten®), d.h. eine gute Schrift sollte erst nach neun Jahren verdffentlicht
werden. (Horaz, Ars poetica 388). = 257 Man soll ... nach dem Besten beurtheilen] In einem
spiteren Feuilleton (WZ 1875, Nr. 291, 21. Dezember; Bp. 2/NR. 232) duflert Ambros dieselbe
Ansicht, wobei er auf Schopenhauer als Urheber dieses Gedankens hinweist. Vgl. hierzu Arthur
Schopenhauer, Parerga und Paralipomena 2, in: Arthur Schopenhauers Werke in fiinf Binden,
hrsg. von Ludger Liitkehaus, Bd. 5, Ziirich 21994, S. 399.

37.
WA 1872, Nr. 107, 11. Mai

Feuilleton.
Italienische Oper (Gesellschaft Franchetti).

Die Trophien der Patti-Gesellschaft im Theater an der Wien haben das niedliche
Strampfer-Theater nicht schlafen lassen und wihrend der eine Eisenbahnzug uns
Adelina Patti mit ihren Kunstgenossen entfiihrte, brauste von der entgegengesetz-
ten Seite her schon der andere herein, der uns eine zweite italienische Operngesell-
schaft brachte, welche unter Leitung ihres Impresario Herrn Franchetti gestern
eine Reihe von schon frither angekiindigten Vorstellungen mit ,,Ernani“ eréffnete.
Es ist wahr, die Vorstellungen mit der Patti waren trotz der Krifte zweiten und
dritten Ranges, welche als Fiillstiicke und Liickenbiiffer neben der Diva, neben
Singern wie Graziani und Nicolini standen, sehr vorziiglich, aber auch die Preise
etwas hoch, und da ist denn jetzt dafiir gesorgt, damit auch der ,minder Be-
mittelte” das unentbehrliche Bildungsmittel und den hohen Genuf§ einer welschen
Oper nicht entbehren miisse und nach den Musen und Grazien des permanent
gewesenen Offenbach sich nunmehr an der tragischen Grofle eines Verdi erheben
konne.

Man erzihlt, dafl einmal eine Grifin einem Dienstmidchen, das heiraten
wollte, zehn Gulden zur Ausstattung schenkee; als ihr nun die Braut ihren Ver-
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lobten, einen kleinen, unansehnlichen Burschen, vorstellte, fragte die Dame ver-
wundert: ,Warum hast du dir denn nichts Besseres ausgesucht, Liese?“ ,Ja“, erwie-
derte Liese, ,ja, Eure griflichen Gnaden, was kann man denn fiir zehn Gulden
Grof8es verlangen?“ Aber selbst wenn die neue Gesellschaft uns eine zweite Patti,
einen zweiten Graziani u.s.w. brichte (wovon sie sehr weit entfernt ist), wiirden
wir sie kaum mit sehr freudigem Herzen begriiffen. Es ist mit der italienischen
Oper, auch bei der allervortrefflichsten Darstellung, wie mit gewissen exquisen
Leckereien: miflig und zwischendurch genossen munden sie gar wohl, wer aber
ohne Ende mit Triiffelpasteten u.s. w. verkostigt werden wollte, wiirde bald genug
nach einfacher, solider, gesunder Hausmannskost seufzen. Wenn kleinere Theater,
die recht eigentlich auf die reizende, geistreiche Spieloper, wie Aubers ,Maurer®,
»Fra Diavolo®, Boieldieu’s ,Neuer Gutsherr®, Mehuls ,, Une folie“ und auf Aehnli-
ches angewiesen wiren und sich durch Pflege dieses Genre wahre Verdienste er-
werben konnten, uns ewig den Cancan Offenbachs vortanzen und uns dazwischen
zur Abwechslung mit Verdi als etwas ,,Hoherem® regaliren, so bleibt es allerdings
problematisch, ob und inwieweit man ihnen nachrithmen darf, daf§ sie fiir wirkli-
che Geschmacksbildung und Geschmacksveredlung sorgen. Doch kommen wir zu
Herrn Franchetti’s Operngesellschaft zuriick. Sie hat eben in Bukurest gespielt,
mit ,glinzendem® Erfolg, wie man uns gleich im vorhinein zu unserer eigenen
Darnachachtung zu lesen gegeben hat. Bukurest ist lange kein Wien und Signora
Amelia Fossa lange keine Adelina Patti, aber es klingt doch immer sehr schon,
wenn es heiflt: in dem und dem Theater ist italienische Oper und wenn der Thea-
terzette]l Namen auf ini, ani, oni, esi und etti zeigt. Gleich die erste Vorstellung der
Gesellschaft Franchetti, oder sagen wir lieber Patierno, lief§ uns erkennen, dafs sie
wenigstens in Einem Punkte mit der Gesellschaft Patti wetteifern konnen, im
Nichteinhalten der angesetzten Anfangsstunde. Es dauerte ziemlich lange, ehe das
Orchester den bei den modernen italienischen Operncomponisten, wie es scheint,
unvermeidlichen Trauermarsch-Anfang der Symphonie loslief§ und uns sofort in
das schone Italien versetzte, wo bekanntlich die Theaterorchester fast durchwegs
sehr schlecht sind.

Gleich die erste Scene fiithrte uns Herrn Patierno vor, der in Wien von friiher
her bekannt ist und dessen Name in den vorldufigen Ankiindigungen mit doppelt
groflen Lettern gedrucke prangte — der uns also als der Matador der Gesellschaft
vorgefiihrt wurde. Zu den groflen italienischen Singern kann man ihn, trotz der
groflen Lettern, nicht wohl zihlen — neben der Noblesse Nicolini’s (der doch auch
noch kein Rubini oder Moriani ist) reprisentirt Signor Patierno derbe Prosa in
Erscheinung, Spiel und Gesang. Daf§ er die Kraftstellen mit kolossaler Stimme
singt, wissen wir von frither her, an sich ist die Stimme keineswegs ein Singorgan
ersten Ranges, sie entbehrt jenes edleren Zuges, der den Tenorklang erst adelt und
erfreulich macht. Wessen Organ diesen edleren Zug besitzt, der hat es allerdings
nicht néthig, zum Ersatze dafiir — mit Hamlet zu sprechen — ,,den Griindlingen im
Parterre in die Ohren zu schreien®. Signora Amelia Fossa ist, wie gesagt, lange
keine Patti. Sie hat von Hause aus eine Stimme von italischem Timbre, wo es beim
ersten Horen scheint, als sei es etwas, bald aber vermifSt man Seele, Feinheit,
Durchbildung. Die Singerin hat ein gutes, richtiges Gehér und die Effectmanie-
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ren des italienischen Theatergesanges hat sie ihren singenden Colleginnen gliick-
lich abgehorcht, iiberhaupt hilft ihr wie auch den Uebrigen der Gesellschaft jener
staunenswerthe Schick und Takt im Gesange, der dem Italiener gleichsam angebo-
ren ist und der oft selbst den Leistungen purer Naturalisten, die nach Gehor und
Gedichenifl Opernsachen nachsingen, einen mitunter ganz frappanten kiinstleri-
schen Zug giebt. Ich erinnere mich z. B., wie einmal in einer Osterie in Rom zwei
Giiste, welche Kanzleibeamte oder so etwas dergleichen zu sein schienen, zu ihrem,
aber auch zu unserem Vergniigen ecine Opernscene ganz naturalistisch, aber mit
wohltonender Stimme und mit Feuer und Ausdruck sangen; Signora Fossa singt
aber auch mit Feuer — freilich mehr mit duferlichem als mit wahrer innerer Wir-
me — mit der herkommlichen Phrasirung, mit Effectdruckern und Allem, was
sonst dazu gehort; aber die Coloratur ist bedenklich unausgebildet, um nicht zu
sagen unbeholfen, der Triller schwankend, von Feinheit und Beseelung im Vor-
trage kaum die Rede. Es ist ein Ungliick fiir die Signora, daf§ wir durch die Patti
so erschrecklich verwohnt worden sind. Die Herren Milesi (Baf) und Bertolasi
(Bariton) haben gute Stimmen, besonders der Bariton erfreut sich eines sehr wohl-
lautenden und zugleich kraftvollen Organs. Beide wiirden in der fritheren Gesell-
schaft in zweiter Reihe — etwa wie der Darsteller des Bidebent, des Pastors (in
,Linda“) u.s.w. — ihre Stelle ganz gut ausgefillt haben. In Signor Nicodemo
Bieletto begriifSten wir einen Bekannten von den Patti-Abenden her. Was sonst an
Nebenpersonen da ist — dariiber schweigen wir besser; — die Darstellerin der Amme
Elvira’s (in ,Ernani®) hat z.B. alle Ursache zur Signora Filomena wie zu einem
héheren Wesen emporzublicken. Der Midnnerchor — zehn Mann stark — sang zwar
mit bedenklich rohem Loslegen (was in dem kleinen und sehr akustischen Theater
gar nicht néthig ist), doch mit anerkennenswerther Pricision; was aber den
Weiberchor betrifft, so bedauerten wir beinahe, daf§ der Apostel, der bekanntlich
sagt: ,Das Weib schweige in der Kirche®, dieses Verbot nicht auch auf das Theater
ausgedehnt hat.

Die Solisten arbeiteten {ibrigens einzeln und alle zusammen auf handgreifliche
Effecte los, zum Theil ganz materieller Art (durch unmifiges Loslegen u.s. w.); die
hohere kiinstlerische Weihe fehlte. Es war uns bei dem Ganzen, als sifSen wir etwa
in Rovigo oder in Fano oder in Gubbio oder sonst in einer der kleineren italieni-
schen Stddte zur Zeit der Fiera, fiir welche ein Impresario eine Gesellschaft von
Operisten zusammengeworben; wo man dann beim Heimgehen aus dem Theater
zu sich selber sagt: ,In der That, fiir Rovigo, Fano, Gubbio u.s.w. ungewdhnlich
gut, iiberraschend gut.“ Aber was in Rovigo, Fano oder Gubbio gut ist, ist es nicht
in Wien, in Paris, in London, wo man an die welsche Oper mit vollem Rechte
hohere und héchste Anforderungen stelle. Ob wir im ,Mos¢*, im ,Otello” (zu
deren guter Ausfithrung noch weit mehr erforderlich ist als fiir Verdi’sche Musik)
hoher stehende Leistungen werden zu héren bekommen, als ,Ernani“ gewesen,
wollen wir abwarten und méchten nicht gerne voreilig abgeurtheilt haben, denn
eine einzelne Vorstellung kann endlich auch wohl minder gliicken — obschon die
Individualitdten der Singer sich ,Mos¢“ oder ,,Othello® zu Ehren kaum werden in
andere verwandeln kénnen. Das Haus war zu zwei Dritteln gefiillt, an strepitosem
Beifall fehlte es niche. Je gewaltiger die Leutchen oben loslegten, um so energischer
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antwortete das Echo des Applauses. Schade, daf§ Adelina Patti nicht unter den
Zuharern safl. Nicht als ob sie von Signora Fossa etwas profitiren sollte — denn in
der That singt die Patti besser — aber sie hitte Betrachtungen anstellen kénnen,
welchen Werth enthusiastischer Beifall etwa haben mag. Wenn nach irgendeiner
Coloratur der Fossa genau derselbe Beifallslirm losging wie nach dhnlichen, in
allerhochster Vollendung ausgefithreen Zierpassagen der Patti, wenn sogar nach
einem gehaltenen Tone der Fossa, der wie ein Protest gegen das formare, fermare,
finire der italienischen Singmeister aussah, ein wohlmeinendes ,,Brava® ertdnte, so
ist gar nicht einzusehen, warum eine wirklich grofle Singerin sich in Athem und
Unkosten versetzen soll, sobald sie sicht, daf$ jene andere Arbeiterin im Weinberge
eben auch den ganzen, vollen Lohn (an Beifall) ausgezahlt bekémmt.

Sollte man es unbillig finden, daff wir an die Leistungen eines kleinen Neben-
theaters den ganzen strengen Maf3stab der Kunstanforderungen legen, so sagen
wir: hat man Alles gethan, um uns diese Leistungen im vorhinein als wirklich
hohe Kunstleistungen anzukiindigen, so haben wir nicht nur das Recht, sondern
sogar die Pflicht, jenen Maf3stab anzulegen. Denn auflerdem wiirden wir die Logik
jenes griflichen Dienstmidchens Liese zu der unseren machen. Das Aeuflerste,
was wir thun kénnen, ist, daf$ wir unser definitives und Schluf$urtheil bis nach
vollendetem Cyklus zuriickhalten. Einstweilen macht uns die Operngesellschaft
Signor Franchetti’s den Eindruck, der bei Kunstsachen vielleicht der schlimmste
Unsegen ist: den Eindruck der Mittelmiigkeit — einer MittelmiRigkeit, die
noch zu gut ist, um sie vollig abzulehnen, und nicht gut genug, um wirklich kiinst-

lerisch erfreulich zu wirken.
A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Verdi, Ernani, 9. und 10. Mai 1872, Strampfer-Theater

ERLAUTERUNGEN

7 Franchetti] Benedetto Franchetti (1824-1894), Direktor der it. Oper in Bukarest. = 36 eben in
Bukurest gespielt] Unmittelbar vor dem Wr. Gastspiel hatte Franchetti eine Stagione in Pest,
tiber deren Erfolge die Wr. Presse berichtete — vgl. etwa ,Theater- und Kunstnachrichten®, in:
NFP (1872), Nr. 2757, 28. April. ® 39 Amelia Fossa] Amalia Fossa (1852—1911), it. Sopran; Auf-
tritte hauptsichlich in ihrer Heimat, daneben u.a. in Madrid (span. Erstauffithrung der Aida),
London und Odessa. = 42 Patierno] Filippo Patierno (1835-1877), it. Tenor; 1862 mit einer
it. Operntruppe am Theater an der Wien, 18701872 Auftritte mit der Franchetti-Operntruppe.
= 54 Rubini] Giovanni Battista Rubini (1794-1854), it. Tenor. = 59f. ,den Griindlingen ...
schreien®] ,den Griindlingen im Parterre in die Ohren zu donnern® Shakespeare, Hamler 111,2
(Ubersetzung von August Wilhelm von Schlegel). = 78 Milesi] Pietro Milesi (1832—?), it. Bass;
1865 in der Wr. Erstauffithrung von Verdis La forza del destino, 1871 Mitglied einer it. Opern-
truppe am Theater an der Wien, in den 1870er Jahren u.a. an den Theatern in Treviso und Turin.
= 78 Bertolasi] Zenone Bertolasi (1827-1885), it. Bariton; in den 1870er Jahren Auftritte mit der
Franchetti-Operntruppe. = 81 Bidebent] Figur in Donizettis Lucia di Lammermoor. = 84
Darstellerin der Amme] Rosina Guglielmoni. = 85 Filomena] Filomena Maccagno. = 90 ,Das
Weib schweige in der Kirche“] Bibel, 1 Kor 14,34. = 101-104 Ob wir im ,Mos¢*, im ,Otello® ...
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wollen wir abwarten] Auf dem Programm der Franchetti-Operngesellschaft standen auflerdem
Verdis 1/ trovatore und La traviata, Donizettis Lucia di Lammermoor, Rossinis Otello und Mose
in Egitto. Zur Otello-Auffithrung — NR. 41. = M5f. formare, fermare, finire] it. ,bilden, fest-
halten, endigen® — Gesangsweisheit der sogenannten ,drei F®, die sich sowohl auf die Bildung

des Einzeltones wie auch auf den Vortrag eines ganzen Gesangsstiicks bezieht.

38.
WZ 1872, Nr. 108, 12. Mai

Feuilleton.
Richard Wagner.
Von A. W. Ambros.
I.

Man pflegt von einer Goethe-Litteratur zu reden, fast eben so gut konnte man von
einer Wagner-Litteratur sprechen, zu welcher iibrigens Richard Wagner selbst
durch seine theoretisch-dsthetischen und polemischen Schriften tiber Musik einen
nicht eben unbedeutenden Beitrag geliefert oder vielmehr den Kern- und Mittel-
punkt gegeben hat, um den das Uebrige gleichsam krystallisirend anschoff. Wollte
man vollends Alles in ein Buch zusammentragen, was in der Journalistik fiir und
gegen Wagner an Notizen, Correspondenzen, Kritiken und Antikritiken, musika-
lischen Leitartikeln und durch Wagners musikalische Principien angeregten klei-
nen Abhandlungen in die Oeffentlichkeit getreten, so gibe das alles zusammen ein
vielbindiges Werk. Und wihrend erst dann, als der grofSe Dichter des ,Faust® zu
den Unsterblichen entriickt war, jene Goethe-Litteratur die Biicherschrinke zu
fillen begann, Diintzer, Boas u.a. ihr Commentatoren- und Exegeten-Geschift
anfingen und die Kénigsbauten lingst in voller Pracht dastanden, als die Kérrner
mit ihren Karren herangejagt waren und ,zu thun hatten, hatte Wagner das Ver-
gniigen (gelegentlich wohl auch den Verdruf3), alles ihn Betreffende selbst lesen zu
konnen, vorausgesetzt, dafl er die Mufle dazu findet. Wihrend sonst die Kiinstler
ihr Werk einfach, wie es ihnen der Geist eingab, fir die Gegenwart, fiir ihre Zeit-
genossen schufen und lange nach Dante Landino, nach Raphael Passavant, nach
Palestrina Baini kam, wird uns Sohnen der Neuzeit das musikalische Kunstwerk,
das denn am Ende doch auch fiir uns da ist und das wir thatsichlich zu héren
bekommen, als ,Kunst der Zukunft® entgegengehalten, gleich als seien wir gar
nicht wiirdig, ja gar nicht fihig, dergleichen zu fassen, und miisse Gott erst eine
neue, bessere Generation von Zukunftsmenschen schaffen, die groff genug ist, an
das Zukunfts-Kunstwerk hinanzureichen, dafiir kommen die Gegenwarts-Kriti-
ker und Gegenwarts-Commentatoren (seltener wie ,,Boten mit lieblichem Schritte,
die den Frieden verkiindigen® als wie Wuotans wildes Heer) in hellen Haufen he-
ran und thiirmen vor uns eine Pyramide von Biichern fiir, gegen und tiber Wagner
auf, mit der Zumuthung, das alles lesen zu sollen. Das ist in der That ein Stiick-
chen aus der verkehrten Welt. Doch in einer solchen, scheint es, leben wir und
der Hexenspruch aus Macbeth wird Wahrheit; — wir haben uns, vorab durch die
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franzésische Litteratur, gewohnt, Verbrecher als Helden, Demimonde-Damen als
Ideale hoherer Weiblichkeit gefeiert zu sehen, wir haben ,Ehrenrettungen® der
Tibere und Messalinen zu lesen bekommen und sehen die reinsten und hdchsten
Charaktere, von denen die Weltgeschichte zu erzihlen weifi, tiglich mit Schmutz
bewerfen.

In der That kann die Kritik, die héhere sowohl als kleinere tigliche (um die
der zeitungslesende Kaffechaussasse, gesetzt, er bete lingst nicht mehr ums , tigli-
che Brot*, tiglich bittet), zu Wagner sprechen wie Gretchen zu Faust: ,,Ich habe so
viel fir dich gethan, dafy mir zu thun fast nichts mehr tibrig bleibt.“ Und sie kann
nicht blof§ sagen: ,fiir dich®, sie muf§ auch hinzusetzen ,gegen dich® — womit sie
sich freilich nicht besonders empfehlen wird. Fast scheint es also Ueberflufi, hier
nun abermals das Wort tiber Richard Wagner zu nehmen. Aber die personliche
Gegenwart eines hochbedeutenden Menschen (und das ist, mit giitiger Erlaubnif,
Wagner denn doch wohl) regt immer wieder zu neuen Betrachtungen an und gro-
e Kunstwerke wie grofle Kiinstler bieten einen, wie es scheint, unerschopflichen
Stoff. Ich werde hier kaum noch an das tritum Adagium erinnern diirfen, dafl
Dinge, tiber welche viel gestritten wird, welche lebhafte Zustimmung wie gleich
lebhaften Widerspruch wecken, Dinge von Bedeutung sein miissen. Auf jeman-
den, der eben gewdhnt ist, weil er sich selbst kein sicheres Urtheil zutraut, auf
fremde, aber bedeutende Stimmen zu horchen, muff der Wagner-Streit geradehin
verwirrend wirken. Da stiirzen sich denn Zahllose, resolut und kopfiiber, entweder
in die maflloseste Wagner-Begeisterung oder in den riicksichtslosesten Wagner-
Haf§ — ,wie die Fliegen in den heiflen Brei“ wiirde Simplicissimus sagen. Und
fortan ist weder mit dem Begeisterten, noch mit dem Hassenden ein ruhiges und
billiges Wort zu sprechen. Ein Gesprich iiber Wagner, das mit der herkémmlichen
gesellschaftlichen Hoflichkeit begann, endet sehr oft mit deren Gegentheil.

Es ist in sehr vielen, vielleicht in den meisten Fillen eine modern umgeformte
Neuauflage des Zankes der Gluckisten und Piccinisten in Paris — man war Gluckist
oder Piccinist, weil man in der guten Gesellschaft Gluckist oder Piccinist sein
mufite, weil die Geschichte eben Tagesmode war, — man gerirte sich als leiden-
schaftlicher Parteimann, vielleicht ohne eine Ahnung tiber Wesen und Bedeutung
des streitigen Punktes, ja ohne jede Befihigung zu einem musikalischen oder tiber-
haupt zu einem Kunsturtheil. Madame de Genlis erzihlt in ihren Memoiren, daf§
man damals in Paris férmlich mit der kurzen Frage angepackt wurde, ob man sich
auf die Seite des deutschen oder des italienischen Componisten stelle. Genau wie
heut! ,,Sind Sie Wagnerianer oder nicht? ist eine Frage, welche beantworten zu
sollen man sehr oft in die Lage kommt und die, wie die Sachen stehen und was
man unter einem ,Wagnerianer oder Anti-Wagnerianer” versteht, mit einem blan-
ken ,Ja“ oder ,,Nein“ zu beantworten ein ehrlicher Mann, dem es um die Sache
Ernst ist und der iiber die Sache gedacht hat, schwerlich im Stande sein wird.
»dind Sie Wagnerianer? das involvirt nach dem Sprachgebrauche und dem Vor-
stellungskreise der Fragenden die weiteren Fragen: ,Halten Sie Alles, was die Ton-
kunst bisher aufzuweisen hat, fiir schwache, zum grofiten Theile verfehlte Ver-
suche, fiir blofle Vorstufen der endlich gefundenen wahren Musik; halten Sie
Mozart fiir einen Zopf, Bach fiir einen Schulmeister u. s. w. und verehren Sie nicht
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bloff — nein — beten Sie Wagner unbedingt und riickhaltlos an?“ Oder: ,,Sind Sie
Anti-Wagnerianer?“ — das heifSt: ,,Halten Sie Wagners Werke fiir ein Sammelsuri-
um alles Unmelodischen, Gequilten, Verzerrten, aller Un- und Nichtmusik?“ Und
nun antworte der ehrliche Mann jenes blanke ,Ja“ oder ,Nein“ — wenn er kann! Da
mag man denn in der Noth und Drangsalshitze an jene uralte Allegorie des Apelles
denken, welche auch neuere Kiinstler, wie Sandro Botticelli und Albrecht Diirer,
zu bedeutender Darstellung verwertheten: jene Scene vor dem Richter, vor wel-
chem Haf3, Verleumdung, Irrthum und Uebereilung (allegorisch personificirt)
schreiend, anklagend ihr Wesen treiben, aber zuletzt, ganz zuletzt, komme hinter
der Dimonenbande ruhig eine edle Gestalt daher: die Wahrheit. Und so wird auch
die Zukunft, wenn das kiinstlerische Charakterbild Wagners nicht mehr ,von der
Parteien Gunst und Hafl verwirrt“ uns entgegengehalten, sondern gerechte und
besonnene Forschung die wahre Polhdhe dieses Sternes gemessen haben wird, die
Wahrheit siegreich ihr Recht behaupten. Und so kime ja die verkehrte Welt doch
wieder auf die Fiiffe zu stehen und wiirde zur ordentlichen — die ,,Meistersinger®,
die ,Nibelungen®, sind nicht wie der schriftengefiillte Koffer jenes Konigs von
Schweden, der erst fiinfzig Jahre nach dem Tode des Monarchen gedffnet werden
durfte, es sind Werke unserer Zeit, es sind Gegenwarts-Kunstwerke, wihrend die
besonnene und ehrliche Zukunftskritik der Folgezeit jene Wahrheit finden wird,
die heutzutage dieser und jener auch schon hat und kennt, aber beileibe nicht
sagen darf, er miillte denn, wie Mirza Schafly rith: ,schon den Fufl im Biigel

haben®.

ERLAUTERUNGEN

16 Diintzer, Boas] Heinrich Diintzer (1813—1901), Eduard Boas (1815-1853), Herausgeber und
Kommentatoren von Goethe. ® 22 Landino] Cristoforo Landino (1425-1498), it. Dichter,
Kommentator von Dantes La Divina Commedia. ® 22 Passavant] Johann David Passavant
(1787-1861), dt. Kunsthistoriker, Autor der Monographie Raffael von Urbino und sein Vater
Giovanni Santi, 3 Bde., Leipzig 1839/1858. ® 23 Baini] — NR. 2/ERL. zur Z. 24f. = 29f. ,Boten
.. verkiindigen“] Bibel, Jes 52,7. ® 30 Wuotans] Figur in Wagners Der Ring des Nibelungen.
= 34 Hexenspruch aus Macbeth] ,Fair is foul, and foul is fair (,schon ist wiist, und wiist ist
schon®) Shakespeare, Macbeth 1,1. = 42f. ,Ich habe ... iibrig bleibt.“] Freizitat aus: Goethe,
Faust 1, 3519f. ™ 50 tritum Adagium] lat. ,hiufig gebrauchtes Sprichwort”. = 57 ,wie die Fliegen
... Simplicissimus sagen.“] Freizitat aus: Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen, Der
abentheurliche Simplicissimus Teursch, [Niirnberg] 1669, S. 357. ® 67-69 Madame de Genlis ...
Componisten stelle.] Stéphanie-Félicité de Genlis, Mémoires inédits de madame la contesse de
Genlis, sur le dix-huitiéme siécle et la révolution francoise depuis 1756 jusqu'a nos jours, Bd. 9, Paris
1825, S. 53f. m 84 Apelles] Maler des antiken Griechenland. ® 90f. ,von der Parteien ...
verwirrt“] Schiller, Wallenstein (Prolog). = 95f. jenes Konigs von Schweden] Die Kiste mit
Biichern und Schriften, die der schwed. Kénig Gustav III. (1746-1792) wihrend seiner aus-
lindischen Reisen gesammelt hat, wurde gemifl seinem Willen 1842 zum ersten Mal gedffnet.
= 100f. Mirza ... haben®)] Friedrich Bodenstedt, Die Lieder des Mirza-Schaffy, Berlin 1851, S. 62.
Der Titel dieser im 19. Jh. sehr populiren Sammlung geht auf den aserbaidschanischen Dichter
Mirzo Sofi Vazeh (1794-1852) zuriick. Bodenstedt schrieb die Lieder zunichst Vazeh zu, spiter

erklirte er sie jedoch fiir sein eigenes Werk.
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WA 1872, Nr. 110, 14. Mai

Feuilleton.
Richard Wagner.
Von A. W. Ambros.
1I.

Wenn jemand in der Welt Grund zu dem bekannten Gebete hat: ,,Gott schiitze
mich vor meinen Freunden, vor meinen Feinden will ich mich schon selber schiit-
zen®, so ist es Wagner. Ich meine nicht jene wahren Freunde, die, ohne exaltirte
Prediger des ,Wagner-Cultus® zu sein, dem Streben des Mannes und dem, was er
leistet, mit wahrem und innigem Antheil folgen, seinen unschitzbaren Werth
einerseits wie nach der anderen Seite hin die héchst bedenklichen Consequenzen,
die sich an ihn und seine Werke fiir die Kunst kniipfen, erkennen und ihm mit
jener gehobenen, ernsten Spannung mit den Blicken folgen, wie man den Gang
einer schweren Wetterwolke verfolgen mag, deren Schoof§ Blitze und Hagel-
steine, aber auch befruchtenden Regen birgt und die man mit der Hoffnung an-
sicht, es werde zuletzt die hervortretende Sonne den Bogen des Friedens dariiber
spannen — ich meine jene Sendboten, die uns, wie weiland Mahomets Jiinger in
einer Hand den Koran, in der anderen das Schwert den Volkern entgegenhielten,
in einer Hand Wagners ,,Oper und Drama® als dsthetisches Credo, als symboli-
sches Buch und in der anderen die Waffe (die freilich oft genug stumpf und rostig
ist) entgegenhalten. Wer mag es ruhig ertragen, wenn Leute, die von Musik nichts
verstehen, ja denen jede Fihigkeit eines Verstindnisses fiir Musik mangelt, sich
z.B. tiber Mozart (Wagner zu Ehren) kurz und gut in Schimpfen gehen lassen —
denn von der ganzen lerndischen musikalischen Vergangenheitsschlange mit
ihren Képfen: Palestrina, Bach, Hindel, Mozart, Heydn, Beethoven, ist dieser
fatale Mozart der unsterbliche Kopf; werde man erst diesen los und das Mons-
trum liegt todt und unschidlich gemacht da! Als irgendwo ein Hindel’sches Ora-
torium aufgefithrc worden war, sagte im Concertsaale ein Hauptapostel der
»Neu-Deutschen® laut: ,,Elephantengetrampel, diese Musik!“ Der in der Nihe
stehende Moriz v. Schwind recitirte hérbar genug den Fibelvers des Thieralpha-
bets aus den , Fliegenden Blittern®: ,Der E... ist ein — —, der Elephant kann nichts
dafiir.“ Das war etwas stark und nicht eben hoflich, aber es giebt im Menschen-
leben Augenblicke, wo vielleicht sogar die Grobheit ihre Berechtigung haben
mag. Das Streben, die Ehrenmale der fritheren Meister zu stiirzen, damit Platz
zum Triumphzuge werde, erinnert wirklich an jenen Patron, den der Kélner Dom
drgerte und der bei sich beschlof§ ihn zu stiirzen. Jeden Abend, wenn er aus der
Weinstube nach Hause ging, wendete er das Mittel an, wodurch einst Gulliver
dem Brande im Kaiserpalaste von Liliput Einhalt that — leider wollte es nicht
gelingen. Man wird uns eben so gut bereden, Goethe, Schiller und Lessing in die
Rumpelkammer zu verweisen, als etwa die Partituren des , Alexander-Festes®, der
»Schopfung®, des ,Don Juan® und ,Fidelio ins Feuer zu werfen. Der hohe innere
Werth, die innere kiinstlerische Wahrheit, die kiinstlerische Berechtigung der
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dramatisch-musikalischen Dichtungen Wagners wiirden ihnen ihren Weg, ihre
volle und warme Anerkennung, ihre Zukunft und ihren dauernden Ruhm auch
ohne die widerwirtigen oder bésartigen Zinkereien sicher geschafft haben und
jene leidigen, ja verderblichen Consequenzen, welche der mehr als leidenschaftli-
che Ton hervorrief, in dem sich die ,neue Zeitschrift fiir Musik“ unter Brendels
Regime gefiel, wiren vermuthlich ausgeblieben und Wagner hitte die Gegenwir-
kung einer erbitterten Reaction vielleicht nie erfahren miissen, wire die Agitation
fir ihn eine andere gewesen. Fiir den Augenblick bewies sich diese Agitation als
wirksam. Wenn nun eine aufgeregte Schaar die Fenster plotzlich mit schweren
Steinen einzuwerfen beginnt, so laufe ich allerdings sofort ans Fenster und sehe
zu, was es giebt, auf die Gefahr hin, daff mir ein Stein an den Kopf fliegt. Wenn
z.B. einmal ein bekannter und allgemein geachteter Mann in nichts weniger als
bosmeinendem Sinne schrieb: ,mit dem , Tannhiuser” hat die Zukunftsmusik bei
uns ihren Einzug gehalten®, so griff die Brendelina den unbedeutenden Passus
sofort an: ,Herr N. ist also ein von der Natur verwahrlostes Individuum,
welches den , Tannhiuser” fiir Zukunftsmusik hilt.“ Pamphlete im schlimmsten
Sinne wurden in die Welt geschleudert, wie der ,,Breslauer Augenarzt® — allerlei
Broschiirchen, meist von absolvirten Conservatoristen, Componisten, Pianisten,
Hornblisern u. s. w, deren Glaube (an Wagner) um so stirker war, je weniger ihre
(musikalischen) guten Werke zu bedeuten hatten, und die sich, gleich Hand-
werksburschen auf dem Packbrette fremder Kutschen, hinten an Wagners Tri-
umphwagen hingen, hoffend auf diese Art mit in die Unsterblichkeit hineinkut-
schirt zu werden.

Dieser Lirm hat endlich ein Ende genommen, der Vulcan speit nicht mehr
Feuer und ein gewisses neues Musikblatt ist nur noch eine Mofette, welche Dimpfe
ausstdflt, die nicht zum Besten riechen, an denen aber kein Mensch ersticken wird,
wenn er nicht selbst so unvorsichtig ist die Nase hinzuhalten. Gerade jene beson-
nenen Verehrer Wagners, denen die Partei ,Verkleinerungssucht“ vorwirft, werden
einst, wie ich meine und hoffe, vor der Nachwelt glinzend gerechtfertigt dastehen.
Jene Besonnenheit ist tibrigens nichts weniger als ein farbloses, mattes juste-milieu,
man darf den Beurtheiler, welcher so denkt, niche als ,,Moderatisten verspotten,
wie Schiller in einem Briefe an Goethe nach dem Xenienlirm den alten, wohl-
meinenden Wieland nennt — man kann von ,Lohengrin® u.s. w. bezaubert, ja hin-
gerissen sein und am Ende den Kopf doch oben behalten, was jedenfalls besser ist,
als ihn zu verlieren.

Wie der Korybantenlirm jener exaltirten Partei sich dann am Ende doch
etwas beschwichtigt hat, so verstummen andererseits auch die Vorwiirfe der
»Orecchianti iiber ,Melodielosigkeit® und ,Unverstindlichkeit®. Letztere lag
wohl fiir solche Ankldger nur in der ihnen ungewohnten Form des Kunstwerkes
und die sogenannte Melodielosigkeit konnten wohl nur jene Leute beklagen, die
von einer Oper nicht mehr erwarteten und verlangten, als dafd sie fiir Klavier-Phan-
tasieschreiber, Potpourri-Zusammensteller, Variationen-Schmiede, fiir Abend-
musiker von Regimentscapellen und fiir Walzer- und Quadrille-Componisten ein
Dutzend beliebter oder beliebt werdender Motive bringe, wo méglich Motive, die
der Horer gleich nach dem ersten Horen auf dem Heimwege aus der Oper vor sich
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hintrillert. Daf eine Oper kein Conditorladen sein soll, in dem man nach Belie-
ben herumnascht, sondern ein organisches, lebendes Ganzes, dessen Theile eben
zusammen das Ganze, Lebende bilden und wo das einzelne ,Motiv®, aus dem
Zusammenhange des Ganzen losgetrennt, eben so viel werth ist als die abgeschla-
gene Nase einer schonen Statue, das alles haben die Habitués der Oper lange nicht
einsechen wollen. Wagner hat sie gezwungen, es endlich einsehen zu miissen. Daf3
schon wieder ,,Potpourris aus den Meistersingern®, ,Phantasien tiber Motive aus
Lohengrin® u.s.w. auf dem Musikmarkte zu erscheinen anfangen, kann Wagner
nicht zur Schuld gerechnet werden — der Theaterdirector im Vorspiele des ,,Faust®
behilt am Ende immer Recht, daf3, wer ein Ganzes bringt, darauf gefaf3t sein muf,
es in Stiicke gerissen zu sehen.

Die zwingende Gewalt der Tondichtungen Wagners, die unter Anderem das
Wunder der Wunder bewirkt hat, dafl ,Lohengrin® in Italien den vollstindigsten
Triumph feierte, liegt vor allem in Wagners kiinstlerischer Ehrlichkeit. Als ihm
sein ,Rienzi“ die Dresdener Hofcapellmeisterstelle eingetragen, konnte er, wie so
viele Andere, ruhig und behaglich auf dem reichgepolsterten Capellmeisterstuhle
se8haft bleiben und eine Capellmeisteroper (siche Lindpaindtner, Reissiger — sogar
Spohr) nach der anderen in die Welt senden. Aber je tiefere Blicke er in das Wesen
seiner Aufgabe als dramatischer Componist warf, um so deutlicher trat ein anderes
Ideal vor seine Seele. Er selbst hat iiber den Scheideweg, an dem der Operncompo-
nist als wahrer Hercules in bivio steht, bedeutende Worte gesagt: ,Nach zwei Seiten
hin hat sich das Wesen der Musik in dem Kunstgenre der Oper entwickelt: nach
einer ernsten — durch alle die Tondichter, welche die Last der Verantwortung auf
sich fiihlten, die der Musik zugetheilt war, als sie die Absicht des Drama’s fiir sich
allein iibernahm, — nach einer frivolen — durch alle die Musiker, die, wie von dem
Instinct der Unméglichkeit der Lsung einer unnatiirlichen Aufgabe getrieben,
dieser den Riicken wandten und, nur auf den Genuf$ des Vortheils bedacht, den
die Oper einer ungemein ausgedehnten Oeffentlichkeit gegeniiber gewonnen
hatte, einem ungemischt musikalischen Experimentiren sich hingaben.“ (Wagners
gesamm. Schriften, 3. Band, S. 290). Daff Wagner gleich in seinen frithesten ope-
ristischen Leistungen den ersten Weg gegangen, wird niemand verkennen diirfen,
wenngleich auch er mit seinem , Liebesverbot®, seinen ,Feen — ja mit ,Rienzi®
und dem ,,Hollander" vorldufig ,experimentirte® — er that es wirklich nur, um als
musikalischer Pfadfinder den rechten Weg zu finden. Der Weg, den er fand, fithr-
te ihn weiter und weiter und endlich, ich wage es zu sagen, zur Ehre eines nicht
mehr der Sterblichkeit angehérigen Namens. Aber er drang weiter, weiter — was er
gefunden, erstrebt, erreicht, geniigte ihm noch immer nicht, der Faust-Zug, der in
ihm steckt, wirkte fort — und seine Freunde und Bewunderer aus der besonnenen
Classe mufiten endlich besorgt an die certi denique fines denken. Moglich, sehr
moglich, dafl die Abende in Bayreuth diese Besorgnisse glinzend widerlegen wer-
den. Der freudigsten Zustimmung kann der Dichter der Nibelungen-Musik dann
gewif sein. Es scheint iibrigens doch, als habe Wagner mit seiner Nibelungen-
Musik die letzteste Grenze des ihm selbst Erreichbaren beriihrt und als liege da-
riiber hinaus ein Gebiet, wo ihm selbst der Athem ausgehen miiffte. Wir wollen
also das Weitere in stillem Harren abwarten.
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Die Frage: wie Wagners Erscheinung auf die weitere Entwicklung der Tonkunst
wirken werde, ist zur Zeit eine offene. Einstweilen haben wir durchaus keine Ur-
sache, iiber die kleinen Nach-Wagners, die schon da und dort auftauchen, sonder-
lich entziickt zu sein. Sie steuern mit vollen Segeln im Namen ,héherer Intentio-
nen auf Formlosigkeit und Willkiir los. Sie mdgen aber von Wagner das lernen,
was das Erste und Wichtigste ist: jene kiinstlerische, riickhaldlose Ehrlichkeit.
Wagner als Original, Wagner als Wagner bleibt eine der grofiten Erscheinungen
der Kunstgeschichte — verwagnerter Manierismus schwacher Nachtreter, Nach-
beter und Nachahmer wire der Tod, das Ende aller Musik.

Aber die Musik hat ein sehr zihes Leben. Sie hat als Musik (nicht als der
Poesie beigemischtes kiinstlerisches Corrigens) gegen die Florentiner von 1600 und
hernach wieder gegen Gluck ihren Pflichttheil als selbststindige Kunst angespro-
chen und siegreich errungen. Musicam furca expellas, tamen usque recurret. Sie wird
auch hoffentlich gegen das, was bei Wagner Einseitigkeit und, gestehen wir es, fiir
den Augenblick berechtigte Einseitigkeit ist, in der Folge eben auch wieder be-
haupten, was ihr, als Musik, von Gott und Rechts wegen gebiihrt.

Ich habe dieser Tage von einem hochverehrten musikalischen Freunde, einem
der edelsten Kiinstler unserer Zeit, einen Brief erhalten, welcher eine merkwiirdige
Stelle enthilt, die hier mitzutheilen ich mir nicht versagen kann: ,Wie haben sich
die Verhiltnisse (der Musik) seit einigen dreif$ig Jahren verindert! Solche unver-
mittelte Umwilzungen sind noch nie dagewesen — entweder vernichtet sich die
Musik nichstens selbst oder es wird der Gewinn fritherer Culturepochen fiir lange
hinaus absolut in Frage gestellt; eine Alternative, die allerdings haarstriubend ge-
nug ist. Leider scheint der schonen Tonkunst ein Geschick, das auch ihre Schwes-
tern traf, nicht erspart bleiben zu sollen; sie muf§ erst, nachdem sie den Héhepunkt
erreichte, eine Periode tiefsten Dunkels, in der man ihr theilnahmslos und iiber-
sittigt den Riicken kehren wird, vertriumen, bevor sie zu neuen und dauernden
Ehren gelangen kann. Nach meiner Ansicht gehen wir dieser Krisis mit Windes-
eile entgegen und erleben vielleicht noch ein Stiick derselben. Sollte diese An-
schauung gar zu pessimistisch gefarbt sein, so will ich mich gerne bescheiden.“ So
weit mein werther Freund. Ein solcher Warnungsruf sollte, wie ich meine, von den
Progressisten der duflersten musikalischen Linken nicht iiberhort werden. Ob wir
einer volligen Auflosung der Musik oder nach einem kritischen Durchgangs-
punkte einer bedeutenden Neugestaltung derselben entgegengehen, das vermag
mit Sicherheit allerdings keine menschliche Voraussicht zu bestimmen.

ERLAUTERUNGEN

23 lerniischen ... Vergangenheitsschlange] In der griech. Mythologie eine schliefllich von
Herkules getdtete Wasserschlange mit vielen Képfen, die nachwuchsen, wenn sie abgeschlagen
wurden. ® 29-31 Moriz v. Schwind recitirte ... nichts dafiir.“] ,Der Esel ist ein dummes Tier,
/ Der Elephant kann nichts dafiir. — Fibelvers aus dem von Wilhelm Busch gezeichneten
»Naturgeschichtlichen Alphabet®, in: Fliegende Bliitter (1860), Bd. 33, Nr. 784, S. 12. Moritz von
Schwinds Abneigung gegeniiber der Musik Wagners wird u.a. in Schwinds Briefen dokumen-
tiert, in denen er sie als ,Blodsinn® und ,Eseleien” bezeichnet. Vgl. Moritz von Schwind. Briefe,

hrsg. von Otto Stoessl, Leipzig 1924, S. 420 und 422. = 39 ,Alexander-Festes] Hindels
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Kantate. = 40 ,Schépfung®] Haydns Oratorium. ® 46f. unter Brendels Regime] Franz
Brendel iibernahm die Redaktion der NZfM 1844. Ambros hat die Orientierung und Entwick-
lung der Zeitschrift unter Brendels Redaktion vielfach kritisiert — vgl. etwa ,Wagneriana. (Die
Auffithrung von Richard Wagner’s ,Nibelungen®)®, in: NFP (1871), Nr. 2480, 22. Juli. = 52-57
Wenn ... ein ... geachteter Mann ..., so griff die Brendelina ... Zukunftsmusik hilt.“] Gemeint
ist Eduard Hanslick, dessen Vorauffithrungsbericht und Rezension anlisslich der Wr. Erstauf-
fithrung von Wagners Tannhiuser (Die Presse, 1857, Nrn. 196 und 198, 28. und 30. August) eine
kritische Reaktion in Brendels NZfM — von Ambros als ,Brendelina® verspottet — hervorgerufen
haben: ,Dr. Hanslick und der ,Tannhiuser (NZfM 24, 1857, Bd. 47, Nr. 18, 30. Oktober,
S. 192f). Autor dieses Aufsatzes, in dem Hanslick u.a. Egoismus und Subjektivismus vorge-
worfen wird, war der Prager Wagnerianer Franz Gerstenkorn. Dieser Aufsatz ist allerdings keine
Reaktion auf Hanslicks Passus iiber den ,verspiteten Einzug der Zukunftsmusik nach Wien®,
denn diese Formulierung verwendet Hanslick erst in Geschichte des Concertwesens in Wien, Bd. 1,
Wien 1869, S. 430. ® 58 ,Breslauer Augenarzt“] Heinrich Gottwald, Ein Breslauer Augenarzt
und die Neue Musikrichtung, Leipzig 1859. In der Schrift wird Ambros angegriffen (S. 27£.), und
zwar im Zusammenhang mit seiner Kritik iber Wagners Faust-Ouvertiire — vgl. hierzu Ambros’
Rezension in Prager Zeitung (18s5), Nr. 288, 6. Dezember. ® 66 neues Musikblatt] Seit 1870 ist
in Leipzig das Musikalische Wochenblatt. Organ fiir Tonkiinstler und Musikfreunde (hrsg. von
Oscar Paul) erschienen, in dem Beitrige von Wagners Anhingern wie auch von Wagner selbst
veroffentlicht wurden. ® 66 Mofette] Stelle in einem vulkanischen Gebiet, aus der Kohlensiure
ausstromt. ® 72—=74 Moderatisten® ... wie Schiller ... Wieland nennt] Schillers Brief an Goethe
vom 6. Dezember 1796, in: Goethe, MA, Bd. 8.1, S. 282. ® 79 ,Orecchianti“] — NRr. 21/ERL.
zur Z. 185. ® 95-97 Theaterdirector ... gerissen zu sehen.] Goethe, Faust 1, 102f. = 99f,
»Lohengrin® ... Triumph feierte] Die it. Erstauffihrung von Lobengrin fand am 1. November
1871 unter der Leitung von Angelo Mariani am Teatro Comunale in Bologna statt; sie wurde zu
einem Erfolg. ® 107 Hercules in bivio] lat. ,Herkules am Scheideweg®. = 107-115 ,Nach zwei
... sich hingaben.”] zitiert mit leichten Abweichungen aus: Oper und Drama, in: Wagner, GSD,
Bd. 3, S. 290. = 125 certi denique fines] ,Est modus in rebus, sunt certi denique fines.” (,Es gibt
ein rechtes Maf§ in allen Dingen, es gibt feste Grenzen.“) Horaz, Sermones 1,1,106. = 144
Musicam furca expellas, tamen usque recurret.] ,Man mag die Musik mit der Hacke vertreiben,
dennoch wird sie zuriickkehren.“ — Paraphrasierung des Ausspruchs: ,Naturam expellas furca,
tamen usque recurret. Horaz, Epistulae 1,10,24. ® 149-161 einen Brief ... bescheiden.“] nicht
ermittelt. Mdglicherweise ein verschollener Brief des Komponisten Josef Gabriel Rheinberger

(1839—1901), mit dem Ambros im Briefwechsel stand und dessen Kompositionen er schitzte.
40.
WA 1872, Nr. 111, 15. Mai
Feuilleton.
Richard Wagner.
Von A. W. Ambros.
I11.

Und so wire denn auch das ,Ereignill“ des Wagner-Concertes voriiber! Wenn
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unser werther Dr. Hanslik eine neue, vermehrte Auflage seiner ,,Geschichte des
Concertwesens in Wien® veranstaltet, so wird er diesem Wagner-Concerte ein
besonderes Blatt widmen miissen — ein Blatt, fiir welches, wie weiland fiir die
Decrete der byzantinischen Kaiser, Purpurschrift das Angemessene sein méochte.
Nicht als ob die kiinstlerische Seite (so bedeutend sie war) alles frither Dagewesene
iberbédte; aber das Ganze zusammen, das Publicum mit eingerechnet, war wirk-
lich ein Ereignif§ und zwar ein Ereignif$, dem wir nichts Aehnliches entgegenzu-
stellen wiilten. Ich denke noch der Zeiten, da Richard Wagner mit seinem hohen
Wollen, mit seinem bedeutenden Vollbringen nur ein Gegenstand des Spottes, sein
Edelstes und Bestes zu dem vielleicht noch schlimmeren Lose verurtheilt war, un-
beachtet zu bleiben. Ich gedenke gern der mir unvergefSlichen Stunde — Wagner
selbst wird es freilich lingst vergessen haben — im Garten des Marcolini’schen
Palastes in Dresden (Wagner wohnte damals dort — es war im Juni 1848), wo er mir
seine Principien iiber Oper und dramatische Musik in der geistvollsten Darstel-
lung auseinandersetzte, — sein Buch ,Oper und Drama®“ war damals noch nicht
erschienen. Und darf ich sagen, daf§ ich aus dem lebendigen Wort aus seinem
Munde mehr gelernt habe als aus den drei Binden seines Buches? Damals wollte
mir Wagner eine autographirte Partitur seines ,Tannhiduser als Andenken (!) fiir
Kittl nach Prag mitgeben und sah seinen eben vollendeten ,Lohengrin® als eine
Studie an, ohne Hoffnung ihn je auf der Biihne zu erblicken. Und jetzt? Wagners
Dichtertraume verwirklicht zu sehen ist eine deutsche Nationalangelegenheit ge-
worden, die Gunst der Michtigen greift michtig ein, die Geldmittel stromen von
allen Seiten zu und Beifall und Lorbeer — figiirlich und unfigiirlich — setzt es in
Hiille und Fiille. Auch unfigiirlich: denn bei dem Concert erhielt Wagner wohlge-
zihlt acht Lorbeerkrinze, also gerade um sieben mehr als Goethe’s Tasso. Und die
Art, wie Wagner bei seinem Hervortreten begriifit wurde, kann man nicht mehr
Beifall, begeisterte Zustimmung, herzlichen Zuruf nennen — es war ein geradezu
orgiastischer Taumel, wie wir ihn noch gar nie erlebt; die Versammelten erhoben
sich von ihren Sitzen, Tiicher wurden geschwenkt, Hochrufe erténten von allen
Seiten — gar nicht beruhigen konnte sich das Publicum. Das Wagner-Concert, das
wir eben erlebt, wird fiir den Culturhistoriker, als fiir Zeit und Ort héchst charak-
teristisch, vielleicht noch wichtiger sein als fir den Kunsthistoriker.

Das Concert begann mit der Sinfonia eroica. Die voraussichtlich sehr lange
Dauer des Concertes lief§ die angesagte Ouverture von Gluck zur aulischen Iphi-
genie vom Programm verschwinden. Wir bedauern das doppelt, denn erstlich ist
der von Wagner hinzucomponirte Schluf§ (die Ouverture geht bekanntlich, ohne
zu schliefSen, gleich in die erste Scene tiber) duflerst interessant, dann aber hat
Wien gegen Gluck, einen seiner ruhmwiirdigsten Biirger, ohnehin sehr grofle
Schulden. (Wir behalten uns vor, auf dieses Capitel ein anderes Mal zu kommen.)

Die Eroica leitete also ein — zum bitteren Jammer der echten und reinen ,Wag-
nerianer®, denn die Symphonie ist lang und sie dankten allen Heiligen, als dieser
Beethoven mit seiner Symphonie {iberstanden war und der ,wahre Genuf3, d.h.
Wagner’sche Musik begann.

Von der Auffihrung der Symphonie diirfen wir nur sagen, dafl insbesondere
jene des Trauermarsches zu den allerhéchsten Orchesterleistungen gehért, deren
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wir uns zu erinnern wissen. Die breite und machtvolle Steigerung in der fugirten
Stelle war geradezu iiberwiltigend. Das Final hielt sich bis zu dem wunderbar
weihevollen Schluflandante und jubelnden Schluf8presto einfach auf der Héhe
einer guten, nicht gerade der ,vorziiglichsten®, jedenfalls aber einer des Werkes
wiirdigen Auffithrung, von dem Andante an wurde die Ausfithrung wieder eine
auferordentliche, das Crescendo vor dem Eintritte des letzten Presto iiberbot
vielleicht alles Andere. Das, was ich zunichst sagen will, ist nicht fiir die 2. 70
Wagnerianer, welche ich dringend bitte die folgenden zehn oder zwolf Zeilen nicht
zu lesen, da es mir in der That leid chite, von ihnen als Bésewicht gedchtet zu wer-
den. Bettina betitelte eines ihrer Biicher ,dieses Buch gehort dem Konig®, so sage
ich: die folgenden Zeilen gehoren Richard Wagner und keinem Anderen. Also:
erstlich war das Scherzo iiberjagt. Es ist denn doch von hochster Wichtigkeit, daf§
die je drei Viertelnoten staccato jedes Taktes ganz plastisch scharf und pricis he-
rauskommen. Wenn nun aber bei dem Tempo, wie es genommen wurde, nicht
einmal dieses Orchester (dem Wagner selbst die Anerkennung zollt: es sei das
erste Orchester der Welt) es zu pristiren vermag, wenn das Staccato der Contra-
bisse, auf dem B (nach dem 4 der Violen) nicht mehr deutlich werden kann, so
bedarf es keines weiteren Beweises, daf§ das Tempo zu schnell war — nicht eben um
viel, aber Gluck hatte ganz recht, als er an Klopstock schrieb: ein wenig zu langsam
oder zu schnell verdirbt ein ganzes Stiick.

Zweitens 1afft Wagner die Streicher stellenweise gegen die Bliser zu sehr zu-
riicktreten. So horte man in den letztesten Takten des Trauermarsches die Bruch-
stiicke des Thema’s in den Saiteninstrumenten aus den Einsitzen der Blasinstru-
mente kaum heraus. So hérte man im eigentlichen Thema des Finals nach der
Fermate die so duflerst reizende Figur der Geigen gar nicht.

Drittens war das beriihmte As der zweiten Geige in zarter Riicksicht auf das
damit zusammentreffende G des Waldhorns in G verbessert oder verschlimm-
bessert. Da mdchte man doch rufen: Malet, ihr Herren, eure musikalischen Zu-
kunftsgurken, wo ihr wollt, aber die Partituren unserer grofSen Meister laflt unan-
getastet. Lhr steht lange nicht hoch genug, um einem Beethoven das Pensum zu
corrigiren.

Den Wagnerianern, die das Vorstehende trotz meiner Warnung dennoch lesen
und vermuthlich in Zorn gerathen werden, will ich zu ihrer Beruhigung sagen,
daf$ ich Wagner fiir einen der grofSten Dirigenten aller Zeiten gehalten habe und
halte, auch wenn er seine leidige Schrift ,vom Dirigiren“ ungeschrieben gelassen
hitte.

Die neue Redaction der ,Tannhiuser*-Ouverture, die in der jetzigen Gestalt
gleich in die erste Horselberg-Scene hiniiberleitet, ist ohne Zweifel eine sehr gliick-
liche. Will man die ,Tannhduser-Ouverture als selbststindiges Stiick fiir’s Con-
cert, wird man allerdings zu ihrer fritheren Gestalt zuriickgreifen miissen, wo sie
sich streng architektonisch und zwar in ganz vortrefflicher Anordnung und Zu-
sammenstellung ihrer Elemente aufbaut. Aber schon Liszt, Wagners erster und
wiirdigster Apologet, machte die Bemerkung, daf§ die erste Scene nur eine Recapi-
tulation dessen sei, was man schon in der Ouverture unmittelbar vorher gehort.
Mit grof8er Einsicht war Wagner jetzt bedacht, eine Steigerung anzubringen, und
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das ist ihm in der bewunderungswiirdigsten Weise gelungen. Der dithyrambische
Rausch oder vielmehr der dimonische Wirbel, der die Scene in ihrer jetzigen Ge-
stalt — durchrast, méchte ich sagen, hat in der ganzen musikalischen Litteratur
nicht seinesgleichen, hier steht Wagner ohne Rivalen da. Es ist ein Zauber, der
tibermichtig mit sich fortreiflt und zugleich geheimes Entsetzen erregt.

Ich denke, dafl auf der Bithne die neue Gestaltung von der allergrofiten
Wirkung sein wird, wozu allerdings etwas Anderes gehort als die herkommlichen
Beinausstreckungen, Renkungen und Schwenkungen und die ohne Ende candis-
zuckersiifd lichelnden Gesichter der TdAnzerinnen unserer Ballette. Die ,Tann-
hiuser“-Ouverture unter Wagners Leitung zu horen ist ein Fest; es ist, als belebe
sein Geist das merkwiirdige Tonstiick bis ins letzte, kleinste Detail hinein.

Hieran schlof§ sich die Einleitung zu , Tristan und Isolde®, uns lingst und wohl
bekannt. Ich rechne dieses Stiick, trotz einzelner tiberaus schoner Ziige, zu dem,
was ich in Wagners Musik geistreiche Tortur des Horers nenne.

Wodans Feuerzauber (wobei Herr Kraus das Solo sehr gut sang) schloff das
Concert — fiir uns ebenfalls keine Novitit, aber als bedeutendes Stiick jedesmal
sehr willkommen. Dennoch kann es im Concertsaale nicht die halbe Wirkung
machen, die es machen soll und auf der Bithne wirklich hervorbringt.

Daf3 iibrigens nicht nur diesem, sondern jedem Stiicke endlose, tobende Bei-
fallsstiirme folgten, braucht kaum noch einer besonderen Erwihnung. Ueber den
Erfolg der Trilogie in Bayreuth kann Wagner schon jetzt, nach den neuesten Er-
fahrungen, die er macht, ganz ruhig sein. Denn wir haben uns ihm gegeniiber
bereits auf den Standpunkt gestellt, uns nicht nur jeder Kritik, jeder besonnenen
Unterscheidung tiber groferen oder geringeren Werth des Einzelnen, sondern
selbst der Frage nach wirklichem Genuf§ zu begeben. Das Stiick ist von ihm, das
geniigt, um uns aufSer uns selbst zu setzen. So viel ist gewif$, daf§ kein Tonsetzer
alter und neuer Zeit, heif3e er, wie er wolle, je auch nur entfernt die Huldigungen
erfahren hat, wie sie Wagner dargebracht werden. Seinen Anhingern ist das frei-
lich noch immer kaum genug. Ist doch jiingst eine Schrift tiber musikalische Er-
zichung erschienen, deren Tendenz alles Ernstes dahingeht, das heranwachsende
Geschlecht in den Schulen zu einer Generation von Wagnerianern zu ziigeln, der
Glaube an Wagner soll den Kindern noch etwas cher als der sonstige Glaube ins
Herz gepflanzt werden. Die Anhinger sind sicherlich fest tiberzeugt, jenes Tele-
gramm: ,Du dirigirst und ich komme®, stehe in den Tafeln der Weltgeschichte
gleich neben, wenn nicht tber Cisars: Veni, vidi, vici. Man wird also diese be-
rithmten drei Worte wohl in Lapidarschrift tiber das Portal des Bayreuther Thea-
ters schreiben diirfen.

Ich habe nicht die Ehre, ein antiker Grieche zu sein, und glaube daher nicht
an den Neid der Gotter. Aber es hat (man verzeihe mir die Schwachheit) fiir mich
etwas Aengstigendes, einen Kiinstler bei Leibesleben in solcher Art apotheosirt zu
sehen. Dem Mimen und auch dem Virtuosen, wenn er weiter nichts ist als Virtuo-
se, flicht die Nachwelt keine Krinze und so mag ihm denn die Mitwelt die aller-
dicksten und schwersten nach Herzenslust an den Kopf werfen. Anders, wo der
Kiinstler auch der Nachwelt angehért. Diese kann sehr leicht die Acten revidiren
und das Urtheil, wenn nicht cassiren, doch in einigen wesentlichen Punkten ab-
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dndern. Es ist mir, als werde dem bei Leibesleben apotheosirten Kiinstler sein gan-
zer Pflichttheil an Ruhm sofort auf die Hand ausgezahlt und es werde dann bei der
Nachwelt das folgen, was die Juristen die ,Anrechnung zum Pflichttheile® fiir
gewisse im vorhinein erhaltene Gaben nennen. Ein Grieche wiirde, wie gesagt,
vielleicht besorgt auf Polykrates geblickt haben. Der alte, fromme Haydn empfand
etwas Achnliches, — in jener beriihmten Auffithrung der ,Schopfung® rief der
Greis: ,Alles von dort oben® und wenn wihrend einer Auffithrung desselben Ora-
toriums in Augsburg bei der Stelle ,,schrecklich rollten die Donner umher® plotz-
lich wirklicher Donner ertdnte und sofort jemand improvisirte: ,,schweigt Alle, die
ihr kritisirt, hier hat der Himmel selber applaudirt, so war das eben ein gutge-
meinter Scherz iiber den Zufall und weiter nichts — und hochstens Phidias, der im
Tempel zu Olympia zu Zeus um ein Zeichen der Zustimmung betete, durfte den
Donnerschlag fiir ein ,Ja“ der Gotter nehmen. Nun war es diesmal eigen und
hiibsch, daff der Himmel es iibernahm den Effect von Wodans Zauberspruch
durch zweckmiflige Verstirkung der Instrumentation zu erhdhen — es zog sich
nimlich ein starkes Gewitter zusammen und eben als Wodan der leckenden Lohe
Loges rief, rollte der erste Donner und Donnerschlige begleiteten die ,wabernden®
Flammen. Und wir alle gingen dann, eine Schaar heroischer Taminos, aus dem
musikalischen Feuer ins veritable Wasser, denn eben als das Concert aus war, gof$
es wie aus Kannen. In einer Ansprache, die Wagner an die Versammelten richtete,
berief er sich auf das Zeugnifl, das ihm hier der ,,donnernde Zeus“ gebe. — Als
Cardinal Mazarin auf dem Todtenbette lag, meldete man ihm, es zeige sich am
Himmel ein Komet. ,,Ach®, rief der Sterbende, ,,dieser Komet erweist mir wirklich
zu viel Ehre!® Hitte man von einem so groflen Manne wie Mazarin dergleichen fiir
moglich gehalten?!

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Wagner-Konzert, 12. Mai 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE
Beethoven: Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 (Eroica) ® Richard Wagner: Ouvertiire zu 7ann-
hiuser (Pariser Fassung), ,Vorspiel“ und ,Liebestod® aus Tristan und Isolde, ;Wotans Abschied

und Feuerzauber® aus Die Walkiire

ERLAUTERUNGEN

5 Wagner-Concertes] Das Konzert wurde ,zu Gunsten unbemittelter Musiker und Kunstjiin-
ger” veranstaltet. Ziel war es, fiir mittellose Musiker sogenannte Patronatsscheine fiir Wagners
Biihnenfestspiel in Bayreuth anzukaufen. Unmittelbar nach dem Wr. Wagner-Konzert wurde
am 22. Mai 1872 der Grundstein des Wagner-Festspielhauses in Bayreuth gelegt. = 16-20 Ich
gedenke ... auseinandersetzte] Die Begegnung mit Wagner in Dresden schildert Ambros auch
im Feuilleton ,Wagneriana II% in: NFP (1871), Nr. 2513, 24. August. ® 24 Kittl] Johann
Friedrich Kittl (1806-1868), Direktor des Prager Konservatoriums; befreundet mit Wagner, des-
sen Tannhiuser 1854 unter der Mitwirkung des Konservatoriumsorchesters in Prag erstauf-
gefithrt wurde. = 41von Wagner hinzucomponirte Schluf§] Konzertschluss zur Ouvertiire von
Christoph Willibald Glucks Iphigenie in Aulis W'V 87. Die Ouvertiire mit dem Wagner-Schluss
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konnte Ambros am 29. Dezember 1872 in Wien héren — Nr. 92. = 44 Wir behalten ... zu
kommen.] — NR. 48. = 57 P. T7] ,pleno titulo® — lat. ,mit vollem Titel, der bewusst nicht an-
gegeben wird (hier: ohne Nennung konkreter Namen). = 60 Bettina ... dem Kénig“] Bettina
von Arnim, Dies Buch gehirt dem Kinig (1843). = 65f. Wagner selbst ... der Welt] Seine Hoch-
achtung brachte Wagner auch durch seine Schrift Das Wiener HofOperntheater (Wien 1863)
zum Ausdruck. = 66f. Staccato ... auf dem B] T. 73ff. = 69f. Gluck hatte ... ganzes Stiick.]
Freizitat aus Glucks Brief an Friedrich Gottlieb Klopstock vom 10. Mai 1780, in: Briefe von und
an Klopstock. Ein Beitrag zur Literaturgeschichte seiner Zeit, hrsg. von Johann Martin Lappen-
berg, Braunschweig 1867, S. 294. Glucks Ausspruch bezieht sich auf die Auffithrung der
Alceste. » 76—81 Drittens ... zu corrigiren.] Es handelt sich um den ,Cumulus® beim Reprisen-
eintritt (T. 394f) im Kopfsatz: Das zweite Horn setzt mit dem Hauptthema in Es-Dur ein,
withrend in der zweiten Violine die Dissonanz as' erklingt. Uber Wagners Abneigung gegen
diese Stelle berichtet Cosima Wagner — vgl. Cosima Wagner. Die Tagebiicher, hrsg. und kommen-
tiert von Martin Gregor-Dellin und Dietrich Mack, Bd. 1, Miinchen/Ziirich 1976, S. 352.
Wagners Eingriffe in die Partituren von Beethoven kritisiert Ambros stark auch im Essay
»Musikalische Uebermalungen und Retouchen®, in: Bunte Blitter 11, S. 105-114. ® 85 Schrift
wvom Dirigiren*] Ueber das Dirigiren, Leipzig [1869]. = 87-89 Die neue Redaction ... gliick-
liche.] Im Wagner-Konzert am 12. Mai 1872 erklang ,Vorspiel und neue Einleitung zu Tann-
hiuser, also die gekiirzte Fassung der Ouvertiire mit dem Sprung zur neu bearbeiteten ersten
Szene, die bereits fiir die Pariser Auffithrung 1861 intendiert worden war. = 92-94 Aber schon
Liszt, ... vorher gehort.] Franz Liszt, Lobengrin et Tannhaiiser [sic] de Richard Wagner, Leipzig
1851, S. 145f. ® 107 die Einleitung zu , Tristan und Isolde“] Aufler der Einleitung wurde auch der
orchestrale Schlusssatz gespielt. ® 110 Wodans Feuerzauber] ,Wotans Abschied und Feuerzau-
ber* aus Die Walkiire. ® 124f. eine Schrift iiber musikalische Erziehung] Gemeint ist die Schrift
des Wagnerianers Wilhelm Tappert, Musik und musikalische Erziehung, Berlin 1867. = 128f.
jenes Telegramm: ... komme®] Vor der Miinchner Urauffithrung von Das Rheingold am 22. Sep-
tember 1869, die nach vielen aufgeregten Debatten von Franz Wiillner dirigiert wurde, infor-
mierten Zeitungen (vgl. ,Nachrichten. Berlin®, in: Newe Berliner Musikzeitung 23, 1869, Nr. 36,
8. September, S. 297f.) iiber Wagners telegraphische Mitteilung ,, Ich komme und Du dirigirst!“
an Hans Richter — den urspriinglich ins Auge gefassten Dirigenten. In einer Erklirung, in
der Richter die Motive seiner Entlassung aus dem Posten des Musikdirektors am Kéniglichen
Hof- und Nationaltheater Miinchen erldutert, bezeichnet er dieses Telegramm als eine ,tenden-
ziose Erfindung” (NZfM 36, 1869, Nr. 39, 24. September, S. 330). Vgl. hierzu auch Richard
Wagner, Simtliche Briefe, hrsg. von Andreas Mielke, Bd. 21, Wiesbaden u.a. 2013, S. 691f. =
136f. Dem Mimen ... keine Krinze] — NRr. s/ErL. zur Z. ssf. = 146 Auffithrung der
»Schopfung”] Auffithrung im Saal der Wr. Universitit am 27. Mirz 1808. = 147 , Alles von dort
oben“] Anckdote iberliefert in: Griesinger, Biographische Notizen iiber Joseph Haydn,
S.89. = 148-150 in Augsburg ... selber applaudirt“] Anekdote nicht ermittele. = 158 Taminos]
Tamino — Figur in Mozarts Die Zauberflote. » 159-164 Als Cardinal Mazarin ... Ehre!“]
Anckdote iiber den Kardinal Jules Mazarin (1602-1661) iiberliefert etwa in: Morgenblatt fiir
gebildete Stiinde 7 (1813), Bd. 7, Nr. 193, 13. August, S. 772.
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41.
WZ 1872, Nr. 112, 17. Mai

6—¢ (Italienische Oper.) Dem ,Ernani“ und , Trovatore im Strampfer-Theater
folgte ,,Otello®, die Oper, auf welche ,,zur Rossini-Zeit“ die Anhinger des Maestro
als auf ein Meisterstiick des Tragischen, wie auf den , Barbier” als Meisterstiick des
Komischen, hinwiesen. Den ,Barbier konnen wir ihnen noch heute gelten lassen
— aber der Mohr von Venedig ist seitdem alt, recht alt, sein Wollenhaar ist grau
geworden und sein grimmiges schwarzes Gesicht zeigt bedenklich greisenhafte
Falten. Alexander Dumas hat uns (im ,Corricolo®) erzihlt, wie Rossini den
,Otello® in, ich weif§ nicht mehr ob drei Tagen (?!) oder ob in zehn Tagen compo-
nirte, und wie ihm diese drei Tage oder zehn Tage gentigten ,,pour faire oublier le
chef d’oeuvre de Shakspeare“. Aber es ist Beleidigung, Shakspeare hier auch nur
nennen zu wollen, auch ist das Libretto gar nicht unmittelbar nach der Tragodie
des groflen Britten gemodelt, sondern nach einer Verfranzésirung desselben, die
ein gewisser Monsieur Ducis auf dem Gewissen hat. Daher ist die Motivirung mit
dem Briefe an Rodrigo genommen, den der Vater Desdemonen abgezwungen hat
(das Schnupftuch war dem Franzosen nicht ausgiebig genug), und Emilia, die bei
Shakspeare so hdchst bezeichnend neben und gegen Desdemona gestellt erscheint,
ist zur langweiligen ,,Confidente” geworden, welche nur da zu sein scheint, um
Desdemonen durch die Wiisten des Recitativo secco zur Begleiterin zu dienen und
mit ihr ein Duett zu singen. Rodrigo, der geckenhafte Schwachkopf des engli-
schen Originals, wurde mit Cassio zusammengeschmolzen und zum tenorgirren-
den Liebhaber u.s.w. Der erste Act der Oper enthilt ein sehr schones Ensemble:
»incerta [anima®, das Finale des zweiten die mit Recht berithmte Stelle ,,se’/ padre
mabbandona“ — den bedeutendsten Eindruck aber macht der dritte Act. Zwar
kann ich die weltberiihmte Todes- und Harfenromanze Desdemona’s nicht so gar
hoch stellen, als gewdhnlich geschicht, sie athmet viel zu sehr parfiimirte Senti-
mentalitdt und ist zu salonmifig frisirt, um neben dem ,Weide, Weide, Weide®
der Shakspeare’schen Desdemona den Vergleich auszuhalten, aber der Gesang des
aufSen vorbeiziechenden Gondoliers, der einen Vers Dante’s singt (., nessun maggior
dolore“ u.s.w.), ist eigen ergreifend, die Stimmung des Ganzen ahnungsvoll und
das letzte Allegro ,notte per me funesta“, wo der Sturm der stidlichen Gewitter-
nacht mit dem Sturme der leidenschaftlichen Wuth Otello’s erschiitternd zusam-
mendrohnt, von sehr bedeutender Wirkung. Gegen Shakspeare gehalten macht
die ganze ,tragische“ Oper doch den Eindruck, als habe etwa ein geschickter
Conditor die Shakspeare’schen Scenen der Tragddie sehr artig in Figiirchen von
Tragant und dhnlichem Material (Othello’s Gesicht und Hinde offenbar von
Chocolade) dargestellt. ,Der Singer, welcher den Rossini’schen Otello zum
Shakspeare’schen Othello machen wollte®, meinte einmal ein geistvoller Kenner,
ywiirde ein ganzes Blumenbeet schoner Stellen zertreten und doch seinen Zweck
nicht erreichen.” Signor Patierno hat das Zeug dazu, diesen africanischen Lowen
in bedeutender Wucht darzustellen, zur Desdemona (weiland Rolle der Malibran!)
gehort allerdings mehr Poesie, als Signora Fossa aufzubieten vermag. Die Emilia
sang Signora Gruitz, den Jago Signor Bertolasi, den Cassio der fleiffige Corsi, den
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padre di Desdemona, der in der Oper den herkommlichen tyrannischen Vater he-
rauskehrt, Signor Milesi.

Dieser grausame Vater ist tibrigens ein wenig unser Liebling, er ist ein ganz
wackerer, solider Singer und wir wiinschten ihm wohl eine bessere Umgebung.
Das schone Duo ,,vorrei, ch’il tuo pensiero“blieb aus — warum, wurde uns klar, als
Emilie im Ensemble spiterhin ihre Stimme horen lielS. Bei jenem incerta lanima
blutete uns wirklich das Herz, die feine Noblesse der Rossini’schen Composition
in solcher Weise entadelt zu sehen. In der ersten Arie sang Signor Patierno die fei-
nen Broderien alle mit aller Macht der Stimme. Und so weiter. Der Chor (beson-
ders der weibliche) und das Orchester gaben Anlaf$ zu vieler Heiterkeit, wenn man
es tiber sich gewann, die Sache humoristisch zu nehmen. Das Haus war nicht sehr
besucht.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Rossini, Otello, 16. Mai 1872, Strampfer-Theater

ERLAUTERUNGEN

1 ,Ernani“ und ,Trovatore” im Strampfer-Theater] zur Ernani-Auffiihrung — Nr. 37. = 7-10
Alexander Dumas ... Shakspeare“] ,Huit jours avaient suffi & Rossini pour faire oublier le
chef-d’ceuvre de Shakespeare.” (,,Acht Tage reichten Rossini, um Shakespeares Meisterwerk ver-
gessen zu machen.) Alexandre Dumas, Le Corricolo, Bd. 1, Briissel 1843, S. 82. = 13 Ducis]
Jean-Francois Ducis, Othello ou Le More de Venice (1792). = 28f. ,nessun maggior dolore”]
»Nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice / ne la miseria“ (, Kein gréflerer Schmerz
als sich erinnern gliicklich heiterer Zeit im Ungliick.“) Dante, La Divina Commedia, Inferno
5,121-123. ® 36-39 ,Der Singer, ... nicht erreichen.“] Zitat aus der anonymen Rezension iiber
die Prager Auffithrung von Rossinis Otello, in: Bohemia, oder Unterhaltungsblitter fiir gebildete
Stinde 5 (1832), Nr. 69, 8. Juni. = 40 Malibran] Maria Malibran (1808-1836), frz. Sopran/Mez-
zosopran und Gesangspidagogin. ® 42 Gruitz] Emilia Gruitz; Sopran, Auftritte mit it. Opern-
truppen (1875 in Spanien). ® 42 Cassio] recte: Rodrigo.

42.
WA 1872, Nr. 113, 17. Mai

Feuilleton.
Schubert-Concert des Minnergesangsvereines.

Der Enthiillungsfeier des Monumentes fiir Franz Schubert reihte sich Abends in
wiirdigster Weise das vom Wiener Minnergesangsvereine veranstaltete Festconcert
im groflen Musikvereinssaale an, dessen Leitung der Ehrenchormeister und k. k.
Hofcapellmeister und Director des k. k. Hofoperntheaters Herr Johann Herbeck
so wie die Herren Chormeister des Vereines Rudolf Weinwurm und Eduard
Kremser Gbernommen hatten. Wir mufSten dabei jenes ersten und einzigen
Concertes gedenken, welches einst Franz Schubert selbst veranstaltete, um dabei
dem damaligen Publicum eine Reihe seiner Compositionen vorzufiihren. Seitdem
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hat es sicher kein zweites Concert gegeben, dessen Programm ganz aus Franz
Schubert’schen Tondichtungen zusammengesetzt gewesen wire, als das Monu-
ment- und Festconcert am letzten Mittwoch. Man konnte dariiber seine Gedan-
ken haben. Damals nahm der noch lebende und frisch weiterschaffende Tondich-
ter am Concerte personlich Theil und Publicum und Kritik nahmen von ihm, als
einem frisch strebenden Talente, freundlich Notiz; diesmal iiberragte nur noch
das Bild des Hiniibergegangenen als kolossale Herme, lorbeergekront, zwischen
hohen Palmen und frischem Blittergriin die Tonbithne im glinzend erleuchteten
Saale und Musiker und Publicum in festlichem Schmuck feierten in erhobener
Stimmung das Andenken des unsterblich Gewordenen! Und das tiberaus zahl-
reiche Publicum, welches (trotz der sehr vorgeriickten Saison) den weiten Prachtsaal
fiillte, war wieder einmal das echte, wahre, musikalische Wiener Publicum, die
verkorperte musikalische Intelligenz einer der ersten und grofSten Musikstidte der
Welt, ein Publicum, welchem sein Bestes darzubringen fiir den Kiinstler eine
Freude sein muf$, welchem eine gelungene Nuance im Vortrage einen halb unwill-
kiirlichen freudigen Zuruf entlockt, das die reine Gabe in reinem Sinne entgegen-
nimmt und dem gebotenen edlen Genusse mit herzlichem Beifall lohnt, der
etwas ganz Anderes ist als das Toben und Wiithen demonstrativen Beifallsldrms.
Auch uns hat das Concert innig wohlgethan; uns, deren Nerven und Trommelfell
von dem drei Tage vorher iiberstandenen musikalischen Genuf$ noch bebten, war
vergdnnt, uns im frischen Morgenthau Schubert’scher Musik wieder gesund zu
baden. Und Schubert selbst, der Tondichter von Gottes Gnaden, hitte an dem
Concerte auch seine Freude gehabt — er, der in seiner Kunst lebte und webte und
athmete, und nichts weiter wollte; naiv, treuherzig und anspruchslos wie ein Kind,
und Todfeind jeder Komédianterei, die aus Allem, aus dem zufilligen Niesen eines
Zuhorers oder was es sonst sei, sofort Capital schligt; — fiigen wir von den Mit-
wirkenden im Schubert-Concerte noch hinzu, dafl sie insgesammt eine begeisterte
Stimmung beherrschte, so wird kaum mehr néthig sein zu sagen, warum sich
gerade dieses Concert zur schonsten musikalischen Festfeier gestaltete. Das
Programm war sehr gliicklich und deutlich genug unter dem Einflusse des
Umstandes zusammengestellt, daf§ es der Midnnergesangsverein war, welcher Fest
und Concert veranstaltete, was wir nur billig und zu loben finden. Eine zweite
Riicksicht dabei war, nicht blof§ Schubert den Liedercomponisten, sondern seine
verschiedenen Richtungen tberhaupt méglichst durch die gewihlten Stiicke
reprisentirt zu sehen. Hier konnte man nun allenfalls Schubert den Kirchencom-
ponisten und Schubert den Theatercomponisten vermissen, aber es war (mit Riick-
sicht auf zu besorgende allzu lange Dauer des Concertes) in sinniger Weise
gewissermaflen fiir Ersatz gesorgt, denn der Chor der ,Geister iiber den Wassern®
deutet nach dem Dramatischen so wie das Lied ,,Die Allmacht” nach dem Kirch-
lichen. Letzteres michtige Stiick sang Frau Wilt ergreifend und mit einem grofi-
artigen Zuge. Der Vortrag der Minnerchore durch die Herren Vereinsmitglieder
— des schon genannten Geisterchors, des ,Gondelfahrers” und des merkwiirdig
mysteriosen, tief ergreifenden, auch eigen dramatisch gefirbten ,Grab und Mond*®
und endlich zum Schlusse des ,Widerspruchs® mit von Herrn Herbeck trefflich
orchestrirter Begleitung — war ausgezeichnet; besonders in dem Chore ,,Grab und
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Mond® wurden die so auf8erordentlich feinen Ziige der Composition mit einem
Verstindnisse und einer Vollendung im Ausdrucke gegeben, daf es kaum méglich
sein diirfte, diese Leistung zu iiberbieten. Schubert der Klaviercomponist war ver-
treten durch das Impromptu in C-moll op. 90, und den Menuet aus der Phanta-
sie-Sonate (wie sie Schumann nannte); zwei hochpoetische Stiicke, die in unserem
trefllichen Prof. Julius Epstein einen wahrhaft poetischen Interpreten fanden. Ein
so klarer, edler, rein kiinstlerischer, man darf sagen dichterischer und von aller
Charlatanerie und ungesunder Ueberschwinglichkeit freier Vortrag ist in unseren
Tagen des musikalischen Schwindels wahrhaft wohlthuend. Nicht minder trefflich
war der Vortrag des Adagio aus dem Quintett in C (mit zwei Violoncellos) durch
die beiden Herren Hellmesberger, Bachrich, Rover und Kupfer, — hier war nun
Schuberts Kammermusik reprisentirt. Wire Zeit genug gewesen, so hitten wir
wohl gewiinscht, daf§ sich dem wunderbaren Mondscheinstiick dieses Adagio
noch das Finale angereiht hitte — es wiirde speciell eine sehr eigene und merk-
wiirdige Seite Schuberts in Erinnerung gebracht haben: seine Neigung fiir
Ungarisches. Es ist ein wunderseltsames Stiick Romantik, dieses Finale. Es kann
uns dabei werden, als wandelten wir in jener Mondnacht weiter und im tiefen
gritnen Wald, das blaue Mondlicht mischt sich zitternd mit den glutrothen
Wiederscheinen der Feuer eines Zigeunerlagers — aber plétzlich ziehen luftig die
Geister des Waldes, die Elfen, voriiber und die braunen Kinder der Pufita lassen
Geige und Cymbal schweigen und horchen verwundert auf. Als Reprisentant der
Orchestercompositionen Schuberts — mit zu seinen grofften und bedeutendsten
zihlend — erschien diesmal sein Palazzo non finito (so heifdt bekanntlich ein Palast
in Florenz), ich meine das Fragment seiner H-moll-Symphonie, jenes reizende, ro-
mantische Tongedicht, fast, wie es scheint, frische, liebenswiirdige Improvisation
des unerschopflichen Tonsetzers, bei welcher wir gar nicht fragen wollen, ob sie da
und dort noch die ,Feile néthig gehabt hitte — es ist eben eine morgenfrische
Bliithe, die sich rasch gedffnet und an der wir kein Blumenblatt anders wiinschten.
Die Ausfithrung unter Herbecks Direction war ganz vortrefflich, fein und edel
und bis ins Kleinste von vollendeter Durchbildung. Ein lebhafter Zuruf des Pub-
licums begriifite den heraustretenden Dirigenten. Und Franz Schuberts lieber, ver-
trauter Freund, FEduard v. Bauernfeld, der im Geiste frisch, heiter und liebens-
wiirdig, ein echtes Wiener Kind (allerdings ein Kind von siebenzig Jahren!), noch
zu unserer Freude unter uns weilt und noch lange unter uns weilen moge, hatte ein
herzliches Festgedicht gespendet, das Herr Lewinsky mit gewohnter Meisterschaft
sprach. Der Abend wird uns, die wir daran Theil genommen, in lieber Erinnerung
bleiben!

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Festkonzert aus Anlass der Enthiillung des Schubert-Denkmals, 15. Mai 1872, MVgr.
REZENSIERTE WERKE

Schubert: ,Die Allmacht D 852, ,,Gesang der Geister iiber den Wassern“ D 714, , Gondelfahrer”
D 809, ,Grab und Mond “ D 893, Impromptu c-Moll D 899 Nir. 1, Klaviersonate G-Dur D 894
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(3. Satz), Streichquintett C-Dur D 956 (2. Satz), Symphonie h-Moll D 759 (Die Unvollendete),
»Widerspruch“D 865 (Orchesterbegleitung von Herbeck)

ERLAUTERUNGEN

3 Enchiillungsfeier des Monumentes fiir Franz Schubert] Das am 15. Mai 1872 im Wr. Stadtpark
enthiillte Schubert-Denkmal von Carl Kundmann (1838—1919) wurde dank der Initiative des
Wr. Minnergesang-Vereins errichtet. ® 7f. Eduard Kremser] (1838-1914), Komponist und Diri-
gent; 1869-1899 Chormeister (1899-1910 Ehrenchormeister) des Wr. Minnergesang-Vereins,
18781880 Konzertdirektor des Singvereins der GAM. = 8f. jenes ersten ... Concertes] Am
26. Mirz 1828 veranstaltete Schubert im Saal der GAM ein Privatkonzert, in dem ausschliefSlich
seine Werke erklangen. ® 17 Herme] Pfeiler oder Siule, die mit einer Biiste gekront ist. = 30
iiberstandenen musikalischen Genuf§] Zum Wagner-Konzertam 12. Mai1872 — Nr. 40. = 59f.
Phantasie-Sonate] Klaviersonate G-Dur D 894. = 66 die beiden Herren Hellmesberger] Joseph
Hellmesberger d. A. — NR. 7/ERL. zur Z. 80; Joseph Hellmesberger d. J. (1855-1907), Violinist
und Komponist; ab 1870 zweiter Geiger des Hellmesberger-Quartetts. ® 66 Bachrich] Sigmund
Bachrich (1841-1913), Violist und Komponist; Prof. am Konservatorium der GdM (1869-1894),
Mitglied der Wr. Philharmoniker (1869-1899) und des Hellmesberger-Quartetts. = 66 Kupfer]
Wilhelm Kupfer (1823-1886), Violoncellist; Mitglied des Hofopernorchesters 1860-1886. =
87-89 Eduard v. Bauernfeld, ... weilen mége] Der 1802 geb. Dichter und Librettist Eduard von
Bauernfeld ist erst 1890 gestorben.

43,
WZ 1872, Nr. 119, 26. Mai
Mit leichten Anderungcn wiederabgedrucke in: ,Schubertiana.“, Bunte Blitter 11, S. 174182

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.

Fiir die Musik beginnt jetzt die Zeit des (wie ein Geologe sagen wiirde) ,,Todt
liegenden® — die musikalischen Inscrumente riicken, zum Widerspiele der Solda-
ten, nach der Wintercampagne in die Ruhe der Sommerquartiere, die Singer neh-
men reisefertig den Bidecker zur Hand oder entflichen mindestens der
stauberfiillten, glutheiflen Residenz, um sich in der Sommerfrische irgendeines
Alpenthales Erholung zu gonnen, wenn sie nicht etwa den ehrgeizigen Appetit
verspiiren, zu den Lorbeerkrinzen, die sie daheim unter dem Zeichen des Stein-
bocks erhalten haben, in der Fremde gastspielend unter dem Zeichen des Krebses
neue Lorbeern zu erringen. Auch die musikalische Kritik, die in ihrem offenen,
Krieg verkiindigenden Janus-Tempel dagesessen (sie selbst kann recht gut den
Gott Janus vorstellen, mit einem musikhistorisch riickwirts schauenden und ei-
nem nach ,Zukunftsmusik® vorwirts blickenden Gesicht — nur das, was ihr als
Gegenwart vor der Nase liegt, sicht sie nicht immer ganz genau und richtig), die
Kritik schlieft zum Zeichen des Friedens die Tempelpforten.
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Es ist ein wahrer Trost, dafl diese zu Ende gehende Saison mit einem so rein kiinst-
lerischen Wohllaute schlof, wie die Schubert-Feier war; daf§ nicht die Eruption des
welthistorischen Wagner-Concertes mit ihren Laven, Rapilli, Bomben und
Aschengiissen, sondern jene reine, stillere, aber erwirmendere Opferflamme das
Ende bezeichnete. Ueber Feier und Concert haben wir sofort berichtet, man mége
es uns nur zugutehalten, wenn wir diese, fir diesmal letzten musikalischen Re-
vueblitter eben auch auf jenem Opferaltare als anspruchslose Gabe niederlegen.

Schwerlich aber wiirde sich irgendein Mensch in der weiten Welt tiber das
Monument und das solenne Concert mehr verwundert haben als Franz Schubert
selbst, der seine Musik machte, wie der Vogel singt, wie die Blume blitht, und
keineswegs verlangte, dafy die Welt tiber etwas ihm so Natiirliches aus Rand und
Band gerathe. ,Es steckt etwas in Ihnen, aber Sie sind zu wenig Komédiant, zu
wenig Charlatan®, sagte der Hofopernsinger Vogl zum jungen Schubert, als er
dessen erste Lieder kennen gelernt. So lange Schubert lebte, war von ihm nicht
eben viel die Rede, doch fing man endlich an, von dem Liedercomponisten Notiz
zu nehmen, und noch bis heute hat sich dieser erste Eindruck nicht véllig verloren.
Bei seinem Namen denkt noch jetzt die Mehrzahl sofort an ,Erlkénig“ und
~Wanderer — denn auch aus der nicht zu erschopfenden Schatzkammer der
Schubert’schen Lieder hat sich das Publicum eben nur eine gewisse, nicht allzu
grofe Zahl von Lieblingsstiicken ausgesucht, welche es immer wieder héren will.
Zu dieser Wahl und Auswahl haben die weiland hochst beliebt gewesenen ,, Trans-
scriptionen® von Liszt nicht wenig beigetragen, denn von da an wurde das ,Ave
Maria®, das ,,Staindchen® und manches Andere erst populir! Vieles Schonste aber,
wie die Gesinge des Harfners aus ,Wilhelm Meister u.a.m., ruht fast noch als
ungehobener Schatz. Robert Schumann war der Erste, der tiber die, allerdings sehr
hoch aufgehiuften Liederhefte hiniiber einen Blick auf Schuberts ganzes iiber-
reiches musikalisches Wirken und Schaffen warf — Schuberts, den er als ,,romanti-
schen Maler” kennzeichnet, ,dessen Pinsel gleich tief in die Sonnenflamme wie in
das Licht des Mondes getaucht ist“. Die gesammelten Schriften Schumanns sind
in den Hinden eines jeden Musikers oder verdienen wenigstens es zu sein — schla-
ge cin jeder die zahlreichen késtlichen Bemerkungen, die treffenden Worte, die
liecbevollen Charakterisirungen Schumanns iiber seinen Lieblingscomponisten
nach. Zunichst hat Otto Gumprecht in seinen ,Musikalischen Charakterbildern®
Schubert einige Blitter geweiht, die mit zu dem Besten und Geistvollsten gehoren,
was iiber eine so blendend geniale Erscheinung, ein so iiberschwinglich reiches
musikalisches Leben gesagt werden kann. Ich sage: musikalisches Leben, denn das
alledglich biirgerliche Leben unseres Franz aus der Vorstadt Lichtenthal war um
desto einfacher. Von den Weltfahrten, Welttriumphen u.s. w. moderner Kiinstler
war bei ihm keine Rede.

Es war fiir ihn schon ein Ereignif§, wenn er westwirts bis Salzburg, ostwirts
einige Meilen iiber die Leitha hiniiber in ein ungarisches Grafenschloff kam. Ueb-
rigens blieb er in seinem lieben Wien und dessen herrlicher nichster Umgebung
sitzen, als echtes Wiener Kind, dem sonst nirgends in der Welt so wohl werden
mag. Denn in der That kénnte man bekannte Verse Lenau’s also parodiren: ,Wei-
ter soll sich nie von Wien je der Wiener wagen, als man sieht den Stephansthurm
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in die Liifte ragen.“ Ueber den ,austriacisirenden Zug in Schuberts Musik hat
noch kaum jemand ein Wort verloren; Schumann ahnte ihn wohl, aber er ahnte
ihn eben nur. (Sieche den Aufsatz ,Die C-dur-Symphonie® im Jahrgange 1840 der
neuen Zeitschrift fiir Musik, reproducirt im dritten Bande der gesammelten
Schriften.) Und doch ist dieser Zug so entschieden ausgesprochen wie an anderen
Stellen der ,hungarisirende®, wiewohl letzterer allerdings mehr in die Augen oder,
besser gesagt, in die Ohren fillt. Austriacismen und Hungarismen treten vor-
ziiglich in den Instrumentalwerken Schuberts zu Tage. Aus gewissen Trios der
Scherzi (A-moll-Quartett, Phantasiesonate u.a. m.) lichelt uns der behagliche, ge-
miithliche ,Landler® vertraulich an, aber in kiinstlerischer Veredlung.

Und nun sehe man vollends diese zahlreichen Hefte voll Walzer und Lindler
an (man findet sie in der neuen vortrefflichen Cotta-Ausgabe zu einem Bande ver-
einigt), diese unerschopfliche Fiille von Lust und Jubel — hier erscheint Schubert
oft geradezu als der Vorldufer des Walzerfiirsten Johann Straufl. Mit Unrecht,
scheint mir, macht Biilow zur Beethoven’schen Sonatine 0p. 79 und dem sie eroff-
nenden Presto alla tedesca die Bemerkung: , Es sei interessant zu bemerken, um wie
viel genialer, d. h. minnlicher, ohne defShalb die Anmuth zuriickzusetzen, Beet-
hoven, wenn ihn die Laune dazu trieb, das charakteristische musikalische Local-
moment seiner Wiener Umgebung, den Lindler, zu verwerthen verstand, als Franz
Schubert.“ Aber Beethoven erscheint hier am Ende doch als der grofle Herr, der
sich herablifdt, einen Moment zwischen die Thiire des Tanzsaales zu treten und
dem tanzenden Volke wohlwollend zuzulicheln, wihrend Schubert, der echte
Sohn eben dieses tanzenden Volkes, sich nicht halten kann, mitten hineinzusprin-
gen und mitzutanzen. Und dieser selbe harmlos frohliche Mensch vermag es hin-
wiederum die hochsten Hohen zu ersteigen und uns das Wunderbarste zu erzih-
len. Was alles erzihlt er uns in seinen Quartetten fiir Streichinstrumente (auch bei
Beethoven das Gebiet, wo er uns sein Tiefstes und Kiihnstes bringt) — in dem
wunderbar groflartigen Quartett in D-moll, in dem, wie sich Gumprecht schén
ausdriicke, ,,in Thrinen lichelnden A-moll-Quartett — ja, erzdhlt uns dieser harm-
lose, kindlichfrohe Mensch in seinem Quartett in G-dur nicht eine ganze blutige
Schmerzensgeschichte, 148 er uns nicht in Abgriinde blicken vor denen wir er-
schrecken konnten? Welche Schitze bieten uns seine Klaviersonaten! Die grof3e
A-moll-Sonate, seine Sonate in D-dur, seine Phantasie in F-mol/ (in vierhindigem
Satz).

Was sollen wir von den beiden bisher bekannten Symphoniewerken Schuberts
sagen? In all’ diesen Werken ist in gleichem Maf3e interessant, worin er Beethoven
dhnlich und worin er von Beethoven verschieden ist. Der Zug lebensfrischer, star-
ker, aber gesunder Sinnlichkeit, der unverkennbar in allen diesen Tonwerken
Schuberts lebt, ist keineswegs ihre schlimmste Eigenschaft. Beethoven blickt bei
seinem Geisterfluge mit ernstem Auge zu den ewigen Sternen, zu den unendlichen
Tiefen des Himmels empor, wo dem Geiste, der tiberfliegen mochte, endlich die
Fliigel ermatten miifften. Schubert verliert bei seinem Fluge, indem er lichelnd
herabblicke, die schéne Erde mit ihren Blumengirten, Fruchtfeldern und Wein-
bergen keinen Moment aus dem Auge. Man spricht in der Optik von complemen-
tiren Farben — es ist, als ob zwischen Beethoven und Schubert ein ihnliches Ver-
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hileniff obwalte. Allerdings aber weif§ Beethoven seinen Tonstoff in seinen
Symphoniewerken ganz anders zu beherrschen als Schubert, dem die eigene Fiille
oft tiber den Kopf wichst. Beethoven hat auf der Schulbank gesessen; sie war sehr
hart und der Titane mag oft genug ungeduldig hin- und hergeriicke, ja gelegent-
lich etwas Weniges mit den Fiiflen gestampft haben, aber er blieb sitzen, bis Lec-
tion und Lehrstunde aus war. Schubert lernte musikalisch die Regel und das Ge-
setz, wie ein Kind die Sprache seiner Heimat lernt und vortrefllich redet, ohne sich
nach Grammatik und Syntax tiber das Gesprochene Rechenschaft geben zu kon-
nen. ,Er hat’s vom lieben Gott gelernt”, meinte kopfschiittelnd der erste musikali-
sche Scholarch, in dessen Zucht und Lehre Schubert kam.

Wihrend in Beethoven die Ueberlieferungen einer groflen, durch Jahrhunder-
te von Generation zu Generation fortvererbten Schule als ein in ernster Arbeit
Erworbenes trotz der gewaltig durchbrechenden Subjectivitit des Meisters fort-
leben, fithlt man bei Schubert recht deutlich durch, wie er dies alles, bis zum fugir-
ten Satze hinauf, nicht sowohl aus dem Lehrbuche Paragraph nach Paragraph als
durch den bestindigen Umgang mit den Werken Haydns, Mozarts, Beethovens
erlernt. Aber die wohl absolvirte strenge Schule ist am Ende doch durch nichts
Anderes zu ersetzen. Und so weif$ denn auch noch Beethoven seine Motive, seine
Themen ganz anders zu gestalten als Schubert.

Es giebt zwei, wenn man will drei Arten thematischer Durchfithrung; die eine
iltere ist die wesentlich formelle, die contrapunktische, wo das Thema nach den
verschiedenen polyphonen Combinationen, die es zulifit, entwickelt wird — eine
wesentlich der Kunstform als solcher angehérige Richtung — einer Form freilich,
bei welcher nichts im Wege steht, so viel Geist hineinzupacken, als darin Platz hat.
Die zweite Art der Durchfiihrung kénnte man die poetisch-charakteristische nen-
nen, bei welcher dem Thema die ganze darin latente Ausdrucksfihigkeit durch
mannigfache Gestaltungen abgewonnen wird. Die erste finden wir bei Bach, bei
Hindel und ihren Zeitgenossen, die zweite bei Beethoven. Zwischen beiden steht
gewissermaflen als Uebergang Mozart.

Es ist bezeichnend, daf§ er, nach vorliegenden Berichten, beim Phantasiren
verstanden haben soll, ein Thema bald majestitisch und prichtig, bald scherzhaft,
bald klagend und trauervoll voriiberzufithren — die Form der Variationen mit
ihrem wechselnden Charakter war schon ein Wegweiser dahin. Bei Beethoven fin-
den wir diese Art von Durchfithrung auf ihrer Hohe. Statt alles Anderen maége
man sich nur z. B. der thematischen Arbeit im ersten Satze der Eroica, der Pasto-
ralsymphonie, der neunten Symphonie, der Klaviersonate 0p. 106, des F-dur-Quar-
tettes 0p. 59 (Nr. 1) erinnern. Die dritte Art von Durchfithrung — es ist die moderne
— begniigt sich, das Thema, ohne es wesentlich zu verindern, in allerlei wechselnde
Beleuchtung zu riicken, es in allerlei wechselndes Farbenspiel (wozu vorab die
Instrumentirung das Meiste und Beste thun muf}) zu bringen. Den Zug dahin
spiirt man in Schuberts Instrumentalsachen schon deutlich genug. Sehr treffend
bemerkt Gumprecht: ,Wihrend Beethoven durch rastlose Verarbeitung und Um-
bildung die Kraft und den Reichthum seiner Motive immer héher steigert, tritt bei
Schubert oft der umgekehrte Fall ein. Fast alle Schubert'schen Themen sind von
Haus aus so fertig, liedartig in sich beruhend und abgeschlossen, daf§ sie ihrem
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ganzen Wesen nach dem Versuch, musikalische Dialektik an ihnen zu iiben,
widerstreben und durch das duflerliche Spiel der Figuration, das hier an die Stelle
des thematischen Processes tritt, an Macht und Bedeutung verlieren. Die Aus-
dehnung in die Tiefe und Héhe steht vielfach hinter der in die Breite zuriick.“ In
den Schliissen der Sitze aber, wo Beethoven die letzten Resultate alles Vorherge-
henden mit fester Hand zusammenfaf3t, hilft sich Schubert, der die Nothwendig-
keit einer Steigerung fiihlt, zuweilen durch gewaltsames Herumtasten in iibel oder
auch gar nicht zusammenhingenden Harmonien (Ouverture zur ,Rosamunde,
erster Satz der C-dur-Symphonie, des D-moll-Quartettes u.s.w.). Nur wird
Schubert zum Gliicke von seinem angebornen Schénheitssinne abgehalten, hier
ins Wiiste, Rohe und ziellos Herumtaumelnde sich zu verlieren, wihrend z.B.
Berlioz” grofe Allegri aus dhnlicher Ursache oft genug in ihrem Epilog in eine Art
musikalischer Tobsucht verfallen.

ERLAUTERUNGEN

19f. des welthistorischen Wagner-Concertes] Zum Wagner-Konzert am 12. Mai 1872 — NR. 40.
= 20 Rapilli] it. ,Lavabrockchen®. ®= 22 haben wir sofort berichtet] — Nr. 40. = 29f. ,Es
steckt ... Charlatan“] Erzihlt von Kreissle von Hellborn, Schubert, S. 113. = 30 Vogl] Johann
Michael Vogl (1768-1840), Bariton, Kapellmeister und Komponist; Schubert-Freund und -For-
derer, 17941822 Singer an der Wr. Hofoper. ® 44-46 ,romantischen Maler® ... getaucht ist“]
Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 462. ® 50 Gumprecht in seinen ,Musikalischen
Charakterbildern®] Otto Gumprecht, Musikalische Charakterbilder. Franz Schubert. Mendels-
sohn. Weber. Rossini. Auber. Meyerbeer, Leipzig 1869, S. 1-66. ® 6163 Verse Lenau’s ... ragen.”]
Nikolaus Lenau, Gedicht ,,An die Entfernte®, 3. Strophe: ,,Nie soll weiter sich ins Land / Lieb von
Lieb wagen / Als sich blithend in der Hand / Lif8t die Rose tragen.“ ® 65—67 Siche den Aufsatz
... gesammelten Schriften.] ,Die C-dur-Sinfonie von Franz Schubert®, in: Schumann, Gesam-
melte Schriften, Bd. 1, S. 459—464. ® 171 A-moll-Quartett] Streichquartett a-Moll D 804 (Rosa-
munde). ® 11 Phantasiesonate] Klaviersonate G-Dur D 894. = 74 Cotta-Ausgabe] Instructive
Ausgabe Klassischer Klavierwerke. Unter Mitwirkung von Hans von Biilow, Immanuel Faisst, Ignaz
Lachner, Franz von Liszt. Bearbeitet und herausgegeben von Dr. Sigmund Lebert [...]. Sechste
Abtheilung. Ausgewihlte Sonaten und Solostiicke von Franz Schubert, Bd. 2: Kleinere Stiicke, Stutt-
gart 1870. ® 78-82 Es sei interessant ... Schubert.“] — NR. 2/ERL. zur Z. 6 (Bd. 4, S. 129).
= 90 Quartett in D-moll] Streichquartett d-Moll D 810 (Der Tod und das Miidchen). = 91 ,in
Thrinen lichelnden] — ERrL. zur Z. so (darin S. 41). ® 92 Quartett in G-dur] Streichquartett
G-Dur D 887. ® 95 A-moll-Sonate] Klaviersonate a-Moll D 845. ® 95 Sonate in D-dur] Kla-
viersonate D-Dur D 850. ® 95 Phantasie in F-moll] D 940. ®= 97 von den beiden bisher be-
kannten Symphoniewerken] Von Schuberts Symphonien lagen damals nur die Symphonien
h-Moll D 759 und C-Dur D 944 verdffentlicht vor. » 116f. ,Er hat’s ... Schubert kam.]
Ausspruch von Wenzel Ruzicka (1757-1823). Anekdote iiberliefert in: Kreissle von Hellborn,
Schubert, S. 22. ® 149-156 ,Wihrend Beethoven ... in die Breite zuriick.“] — ERv. zur Z. 50
(darin S. 32f). = 161 C-dur-Symphonie] D 944.
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44.
WA 1872, Nr. 120, 27. Mai

6—¢ (Hofoperntheater.) Mit der Reprise des ,Wassertrigers* von Cherubini,
welcher Sonnabend, den 25. d. M., im Hofoperntheater — zum ersten Male im
neuen Hause — zur Auffithrung kam, wurde den zahlreichen Freunden ernsterer
und gediegener Musik ein sehr dankenswerther Genuf§ geboten. Herr Beck wurde
in der Hauptrolle vom Publicum nach vollem Verdienst mit dem wirmsten Beifall
belohnt, zunichst Frau Dustmann als Constanze, auch Herr Adams als Armand,
Herr Pirk als Antonio, Herr Krauf$ als Micheli’s Vater und Frl. Trousil als
Marecelline wurden sehr beifillig aufgenommen. In den kleineren Rollen wirkten
Frl. Wanda und die Herren Hablawetz, Mayerhofer, Mothan, Lucca und Lay mit
Lust und Liebe zum Gelingen des Ganzen mit. Chor und Orchester leisteten, wie
gewohnlich, hochst Verdienstliches — schon die prichtige Ouverture wurde
applaudirt, ebenso der energische Soldatenchor im zweiten Act. Ueberhaupt war
die Aufnahme der Oper eine so animirte, dafl wir hoffen diirfen, sie werde nicht
blof eine voriibergehende Erscheinung sein. Mit Vergniigen begriif§ten wir den
wiedergenesenen Herrn Capellmeister Fischer als umsichtigen Leiter der sehr
gelungenen Vorstellung.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Cherubini, Der Wassertriger, 25. Mai 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN

1 Reprise] bezogen auf die letzte Wr. Auffithrung 1867. = 7 Trousil] Marie Trousil (1853-?),
Sopran; vorwiegend als Soubrette 1871-1874 an der Wr. Hofoper sowie 1874—1875 am Strampfer-
Theater. ® 9 Wanda] Philippine Wanda (1844-1887), Mezzosopran; 1870-1875 an der Wr.
Hofoper. = 9 Mayerhofer] Karl Mayerhofer (1828-1913), Bass; 1854 Gastspiel und daraufhin (bis
1895) Engagement an der Wr. Hofoper. ® 9 Mothan] Julius Mothan, Bass; 1868-1892 Chorsin-
ger an der Wr. Hofoper, auch als Solist in kleinen Rollen. ® 9 Lucca] Carl Lucca (1819-1892),
Tenor/Bariton; 1865—1883 an der Wr. Hofoper. = 15 Fischer] Ignaz Fischer (1828-1876), Kapell-
meister; 1870-1875 an der Wr. Hofoper.

45.
WZ 1872, Nr. 120, 28. Mai
Z. 19-41, 45-94, 96—127 aufgenommen in: ,Musikalische Wasserpest.”, Bunte Blitter 11, S. 18—22

(Hofoperntheater. — Cherubini’s ,Wassertriger) Es hat uns einen durchaus
angenchmen, fast kdnnte man sagen den erquicklichen Eindruck einer wahren
Erholung gemacht, nach den allermodernsten Riesenopern, welche mit Riesen-
mitteln auf Riesenwirkungen ausgehen, wieder einmal ein musikalisch-dramati-
sches Werk zu horen, dessen Standpunke (wie die Gelehrten der Brendelina vom
»Fidelio® sagten) ein ,kindlicher” ist, das sich nahezu in den Formen eines Sing-
spieles bewegt und gegen dessen geist- und kraftvolle Musik manches sogenannte
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Epochenwerk wenigstens in musikalischer Beziehung bedenklich genug abfallen
diirfte. Cherubini’s ,Deux journées“ — in der deutschen Bearbeitung bald ,Graf
Armand*, bald ,Die Tage der Gefahr*, bald (und gewohnlich) ,Der Wassertriger*
betitelt — sind dem Repertoire des Hofoperntheaters eingefiigt worden und bei der
ausgezeichneten Darstellung und nach dem warmen und herzlichen Beifall, mit
welchem letztere aufgenommen worden, diirfen wir hoffen, daf§ das treffliche Werk
nicht so schnell wieder von der Bithne verschwinden werde. Die Oper wirkte auf
Viele unverkennbar beinahe mit dem Reize einer Novitit und auch ich fiir meine
Person, der ich sie seit Jahren nicht gehort, muf§ bekennen, daf§ mich diese Musik
noch nie so frisch und wahrhaft herzstirkend angesprochen hat wie diesmal. Ich
darf, da ich doch schon angefangen habe von mir selbst zu sprechen, weiter noch
bekennen, dafl ich diesmal immerfort an ,,Fidelio“ gedacht habe. Nicht weil es sich
um einen hochnothpeinlichen Halsprocefl gegen den ersten Tenor und um die
Rettung des von ,michtigen Feinden® verfolgten Edlen handelt, nicht weil eine
einzelne Person des Drama’s, hier Micheli, dort Leonore, die Maschinerie des
Rettungswerkes in die Hand nimmt, nicht weil die ,,seconda Donna“ hier und
dort Marcelline heif3t, nicht weil hier und dort Soldaten und deren Officiere unter
recht hart, unerbittlich klingenden und dabei doch musikalisch nur skizzirten
Mirschen als das bedrohliche Princip einziehen, nicht weil in den Dialog die
Musik stellenweise melodramatisch eingreift, nicht weil die einfache Rettungs-
geschichte in beiden Opern durch eine grandios imposante Ouverture (die vierte
»Fidelio“-Ouverture und die ,Wassertriger“-Ouverture, obendrein beide in E-dur)
eingeleitet wird, sondern wegen ciner inneren musikalischen Wahlverwandeschaft
beider Werke. Cherubini’s Oper — es ist von beiden die um einige Jahre ltere —
erscheint mir wie ein Vorldufer der Beethoven’schen, neben der sie allerdings da-
steht wie ein bescheidenes, kleines, aber hochst meisterliches Aquarellbild neben
einem groflen, glinzenden Oelgemilde. Es ist landldufig geworden, Cherubini in
Musikgeschichten, Lexikonartikeln, Gelegenheitskritiken u.s.w. als einen ,zum
Franzosen gewordenen Italiener zu bezeichnen und zusammen mit Spontini in
dasselbe Zimmer einzuquartieren. Mich diinkt aber erstlich dafl der musika-
lisch-kiinstlerische Charakter Cherubini’s und Spontini’s eine sehr betrichtliche
Zahl von Meilen weit aus einander liegt und dann, daff man Cherubini fast eben
so gut einen musikalischen Cochinchinesen oder Fidschi-Insulaner nennen
konnte, wie einen ,franzésischen Componisten®; daf§ die Biicher seiner fiir Paris
componirten Opern von franzosischen Poeten in franzosischer Sprache nach
damaligem franzosisch-dsthetischen Opernusus gedichtet sind, ist in keiner Weise
das Entscheidende — entscheidend ist dabei nur die Musik[,] diese letztere ist aber
héchst fithlbar dem deutschen Kunststyl verwandt oder vielmehr sie hat, gleich
der Musik Bachs, Hindels, Mozarts[,] Haydns und Beethovens, einen groflen,
hoch iiber kleinlicher Local- oder Landesmanier stehenden, kosmopolitischen
Zug, kraft dessen jede Nation glauben darf, darin ihr kiinstlerisches Eigenthum
wiederzufinden, und kraft dessen ein spanischer Dichter in Madrid in begeisterten
Versen Joseph Haydn apostrophirt und der Russe Glinka in St. Petersburg sich bei
Beethovens neunter Symphonie unter stromenden Thrinen vor Respect auf den
platten Boden niedersetzt. Der Florentiner Luigi Cherubini, musikalisch eine edle,
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tief ernste, grofartige Natur, sah und erkannte recht gut, dafl der italienische
Opernstyl unter den Epigonen Cimarosa’s der flachen Unbedeutendheit, der geis-
tigen Oede und langweiligen Manier entgegeneile; dafl schon (seit 1804) ein junges
Genie in Bologna studire, berufen das Ausgelebte mit dem frischesten, sprudelnds-
ten Geist neu zu beleben — ich meine Rossini — konnte Cherubini damals nicht
ahnen. Cherubini fliichtete zur groffen und gréften Epoche seiner vaterlindischen
Musik zuriick, er schrieb bewundernswerthe Kirchenstiicke im Capellastyl, in
denen die groflen Meister des 16. Jahrhunderts wieder aufgelebt zu sein scheinen,
keine archaistischen Nachahmungen, sondern Alles in frischer Kraft und geistiger
Urspriinglichkeit. Zugleich aber zog ihn, und vielleicht noch stirker, eine geistige
Wahlverwandtschaft (diese von Goethe auch fiir die sittliche Welt in Anspruch
genommene Naturmacht) zu den deutschen Meistern. Joseph Haydn liebte er, wie
bekannt, iiber Alles, aber fast scheint es, als habe Mozart diese Vorliebe Cherubini’s
mit Haydn theilen diirfen. Ich habe in Florenz bei einem Gassenantiquar neben
dem Palazzo Riccardi fiir einige Groschen das Manuscript (nicht Autograph) einer
Klaviersonate zu vier Hinden ,del Sign. Luigi Cherubini per l'uso delle sorelle
Sborgi “ gekauft, welches ich wie ein Cimelion bewahre; diese Composition, augen-
scheinlich ein Jugendwerk, erscheint wie ein blasses, aber ganz entschiedenes
Nachbild der trefflichen vierhindigen Klaviersonaten Mozarts. So klingt aus man-
chen Stellen des herrlichen, geistsprithenden Terzettes im ,Wassertriger®, aus dem
folgenden leidenschaftlich belebten Duo Constanzens mit Armand, aus dem auch
in der Klangwirkung héchst prachtvollen Finalensemble ,Giitige Gottheit, welch
Entziicken!” in ganzen langen Stellen die echte, mit nichts Anderem zu verglei-
chende Mozart’sche Diction und wiederum gar nicht wie manieristische Nach-
ahmung, sondern wieder wie aus erster Quelle. Weder von der Vaudeville- und
Chansonetten-Manier der franzésischen opéra comique hat Cherubini etwas, noch
von dem solenn-declamatorischen Kothurnschritt, [in] dem die franzésische tragi-
sche Musik seit Lully und Rameau wandelte, dem sich auch Gluck in Paris nicht
entzichen durfte und den dann Spontini gleichsam die wohlbekannten, stark thea-
tralischen , kéniglichen Stellungen® Talma’s annehmen lehrte. Zumeist an Franzo-
sisches klingt im ,Wassertriger“ noch die Idylle des dritten Actes in Gonesse an,
die allerdings nach den unabweisbaren conventionellen Vorstellungen der damali-
gen Pariser guten Gesellschaft von lindlicher Sitteneinfalt und lindlicher Un-
schuld gemodelt ist. Die Strophenlieder und Romanzen sind in der Form vom
Dichter aus echt franzésisch, nicht so vom Componisten. Der Schlufigesang, mit
dem die Oper urspriinglich endet (hier wurde das ,giit'ge Gottheit“ aus dem ers-
ten Act als Abschluf§ beliebt), mag endlich an die Form des Vaudeville’s wenigstens
anklingen; aber auch Mozart schliefit die ,Entfithrung aus dem Serail mit der-
selben und zwar noch weit ausgesprochener hervortretenden Form. Als kleines
musikhistorisches Curiosum wollen wir nicht unbemerkt lassen, daf$ der ,Wasser-
trager” die erste Oper mit einem durch das Ganze hindurchgehenden ,Rettungs-
liede® ist, wie spiter Aubers ,Magon® — beildufig: warum liegt denn dieses reizende
Ideal einer komischen franzésischen Oper (fiir diese so sehr Ideal wie fiir die italie-
nische Rossini’s ,,Barbier®) so ganz und gar in unverdienter Vergessenheit?! — Wir
wollen endlich nicht tibersehen, daf§ zu dem sehr guten Erfolge des ,\Wassertragers*
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nebst der vortrefflichen Musik und der ausgezeichneten Auffithrung auch Bouilly’s
anziehendes Textbuch das Seinige beitrug. Meint doch Goethe, nichts sei auf der
Biihne wirksamer als ,,Schelmenstreiche zu guten und I6blichen Zwecken®, und er
steht nicht an, den ,Wassertriger” fiir das ,vielleicht gliicklichste Sujet” zu erkli-
ren, ,das man je auf die Bithne gebracht“. Wir méchten uns bei allem schuldigen
Respect vor dem groflen Dichter besinnen, diesen Ausspruch so ganz unbedingt zu
unterschreiben. Die gliickliche Losung des Knotens im letzten Acte, gerade im
Moment, wo Alles verloren scheint, ist wenigstens so eilig und willkiirlich wie z. B.
die eben so unmotivirte GrofSmuth des Pascha Selim in der Entfihrung. Was
stand dem entgegen, daf§ Micheli nicht erst im letzten Act, sondern schon friither,
z.B. wihrend der langen Ouverture, zum Kénig eile und beim Aufziehen des Vor-
hanges sich gegen die Zuschauer mit der Anrede wende: ,Hochgeneigtes Publi-
cum! Mit wahrem Vergniigen darf ich Ihnen mittheilen, daff der Procef gegen den
edlen, unschuldig verfolgten Grafen Armand durch ein Machtwort des Konigs
niedergeschlagen und alle Gefahr voriiber ist.“ Micheli verneigt sich, der Vorhang
fille, das Publicum geht. So hitte die Sache auch nichts verloren, eher das Ge-
gentheil, wenn uns Bouilly statt der physiognomielosen Feinde Armands, die wir
mit keinem Auge zu sehen bekommen, statt des ungenannt bleibenden Konigs
und Ministers den historischen Hintergrund bestimmter ausgemalt hicte. Man
mufd schon recht sehr in der Geschichte bewandert sein, um aus diesen schiichter-
nen Andeutungen tber ,proscribirte Parlamentsmitglieder” zu errathen, daf§ wir
uns in der Zeit Ludwig XIII. und des Cardinals Mazarin befinden. Oder war es,
wenn Bouilly beide ungenannt lief, eine dhnliche Riicksichtnahme, wie wenn
z.B. Manzoni den Bernardin Visconti in seinem beriithmten Roman nur als
[’innominato einzufithren wagt? Wir wollen aber nicht kritteln, — Micheli’s Bieder-
keit, Herzlichkeit und schlaue List, Constanzens opfermuthiger Sinn, Antonio’s
heiteres ,Naturburschenthum®, Marcellinens midchenhafte Naivetit und die
ganze, bald dngstlich spannende, bald rithrende, bald erheiternde Handlung wer-
den gefallen, so lange noch menschlich empfindende Zuseher fiir Bouilly’s und
Cherubini’s Werk zu finden sein werden.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Cherubini, Der Wassertriger, 25. Mai 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN

5 Gelehrten der Brendelina] — NRr. 39/ERrL. zu den Z. s2—57. ® 14 nicht so schnell ... ver-
schwinden werde.] Es blieb bei der einen Auffithrung am 25. Mai 1872. Zu einer Neueinstudie-
rung kam es erst 1877. ® 31 Cherubini’s Oper ... Jahre iltere] uraufgefiihre 1800 (die erste
Fassung von Beethovens Fidelio wurde 1805 uraufgefithre). » 68f. Klaviersonate ... Sborgi ]
Sonata per Cimbalo a quattro Mani. Die Abschrift befindet sich heute in: A Wn, Sign. Mus.
Hs.41393Mus. ® 69 Cimelion] Kleinod. = 79 Kothurnschritt] hier: der hohe Pathos (Kothurn
— Schuh mit hoher Sohle, getragen von den antiken Tragddienschauspielern). = 82 Talma’s]
Francois-Joseph Talma (1763-1826), frz. Schauspieler; beriihmt durch die historische Treue
seiner Darstellung. = 98f. Bouilly’s anziehendes Textbuch] Jean-Nicolas Bouilly (1763-1842),
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frz. Dramatiker und Librettist. ® 99-102 Meint doch Goethe, ... je auf die Biihne gebracht®]
Freizitat aus: Aus meinem Leben. Dichtung und Wabrbeit, in: Goethe, MA, Bd. 16, S. 310. = 121f.
Manzoni ... Roman nur als /’innominato] ,Der Namenlose® ist die durch Francesco Bernardino
Visconti (1579—-1647) inspirierte Figur im Roman 7 promessi sposi. Storia Milanese del secolo XVII
(Die Brautleute) von Alessandro Manzoni (1785-1873).

46.
WZ 1872, Nr. 120, 28. Mai
Mit leichten Anderungen wiederabgedruckt in: ,,Schubertiana., Bunte Blirter 11, S. 182—191

Feuilleton.
Wiener musikalische Revue.
Von A. W. Ambros.
(Schluf. [von Nr. 43])

Die Phantasie Schuberts, die es, wie Jean Paul sagen wiirde, vor lauter Stromungen
nicht zu Tropfen brachte, zerriff ihm in den groflen Instrumentalstiicken den
einengenden, begrenzenden Damm; ein reicher Erguf$ folgt dem andern, die Stii-
cke fluten oft zu unmifiger Breite aus einander. Diese Fiille, wo es aller Ecken und
Enden sprofit und treibt und griint und bliitht, kénnte einen poetisch gesinnten,
auf Gleichnisse erpichten Touristen vielleicht an jenen Park des Fiirsten Chigi bei
Aricia erinnern, welchem nach einer Verfugung des Besitzers zum Besten der stu-
direnden Landschaftsmaler keine Girtnerschere, keine rodende Axt sich nihern
darf. In ungebindigter Naturkraft wuchert hier das Griin, vielverschlungene
Schlingpflanzen spinnen die gewaltigen Baumstimme ein, in undurchdringlichem
Dickicht liegen gestiirzte Biume, daneben eine Blumenwildnif§ — es ist fiir pro-
menirende Damen gar nicht praktisch, aber wir wiirden dafiir nicht den best-
geschorenen Park nehmen, wo jede Blume nur mit Einwilligung des Herrn Ober-
girtners aufblithen darf und nur nicht gar jeder hereinflatternde Schmetterling
um den Reisepafd befragt wird.

Will man dieses Gleichniff mit der nothigen Einschrinkung (denn Schuberts
Symphonien, Quartette und Sonaten sind nichts weniger als uncultivirter Natur-
wuchs) auf die Instrumentalwerke Schuberts anwenden, so haben wir nichts da-
gegen. Anders und ganz wunderbar anders ist es bei den Vocalsachen, den Liedern.
Hier wirkt der Worttext bindigend, begrenzend, formend auf die Musik ein. Die
Geister des poetischen Rhythmus reichen den Geistern des musikalischen Rhyth-
mus die Hand, die Architektonik des Versbaues wird zur Architektonik des Ton-
gebildes. Man muf§ hier Schubert bewundern, wie er feinsinnig die einander ana-
logen Stellen im Gedichte herausfindet oder sagen wir vielmehr: herausfiihlt, um
seiner Musik durch analog wiederkehrende Motive eben jene Architektonik der
Verhiltnisse, der gegen einander gestellten, je nachdem auch wohl unter einander
contrastirenden Massen zu geben, ohne welche die Musik immer doch mehr oder
minder wie ein Hauswerk willkiirlicher Einfille aussehen wiirde. Der allbekannte
,Erlkénig®, der ,Lindenbaum®, die ,,Erstarrung® (in der ,Winterreise®) und anderes
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Aehnliche sind dafiir bedeutende Beispiele. Es ist bei den Liedercompositionen
Schuberts oft, als habe das Wort, das Bild, welches uns der Vers des Dichters
bringt, irgendwo auf dem unabsehbaren Gebiete der Musik ein Gegenbild gehabt,
das gar nichts Anderes ist als eben das Wort, das Bild, aber in Téne iibersetzt —und
als sei es nur die Aufgabe des Componisten gewesen, unter dem Zahllosen gerade
dieses Eine, Rechte zu ergreifen, und als sei es Schubert gegeben gewesen, es jedes-
mal mit leichter, sicherer Gotterhand herauszuholen.

Wie wunderbar fein charakterisirend Schubert ins Detail zu malen versteht,
hat schon Schumann hervorgehoben: ,er hat Téne fiir die feinsten Empfindungen,
Gedanken, ja Begebenheiten und Lebenszustinde®. Die Anregung, welche man
durch Schubert’sche Musik (auch und besonders durch seine Instrumentalmusik,
wo kein Texteswort directe Vorstellungen weckt) zu visionenhaften Bildern erhilt,
ist erstaunlich, selbst wenn man sonst erklirter Feind der leidigen Manier ist, in
die Musik mit ihren unbestimmten Klingen ganze Historien und Novellen hi-
neinpoetisiren zu wollen. Als Schumann mit einem musikalischen Freunde einen
Schubert’schen Marsch zu vier Hinden spielte, trafen beide, einer unabhingig
vom Anderen, in der Vorstellung {iberein: sie seien in Sevilla, aber vor mehr als
hundert Jahren, Dons und Donnas spazieren auf dem Platze umher u.s.w. Mir
selbst ging es dhnlich, als ich mit einem musikalischen Freunde das treffliche vier-
hindige Arrangement des D-moll-Quartettes (von C. Hiibschmann) spielte. Wir
kamen zum Ende der Variationen, denen, wie bekannt, ein Thema das Lied: ,Der
Tod und das Midchen® zu Grunde liegt. Bei dem Pianissimo, zwolf Takte vor dem
Schluf3, fragte ich: ,Siehst du nichts? wahrhaftig, ich sehe am fernen Horizont ein
leichtes Wolkchen, das sich in hellem Rosenlicht verklirt — da schwebt aber der
Tod mit der Seele des Midchens davon.“ Mein Freund fuhr in die Héhe: ,]a,
wahrhaftig, du hast Recht — ich sehe es auch!“ Bei dem ersten Stiicke des
B-dur-Quartettes ist es kaum méglich, nicht an einen Herbstabend am traulichen
Kaminfeuer zu denken, drauflen aber saust der Herbstwind in den Biumen und
peitscht den Regen gegen die klirrenden Fenster.

Es ist zum Erstaunen, wie Schubert intuitiv mit dem divinatorischen Takt des
Genie’s Dinge bringt, denen er leibhaft im Leben nie begegnet. Man streiche mir
folgendes kleine Beispiel nicht weg: in dem Chore mit begleitendem Klavier
»Gondelfahrt* weiff Schubert nicht nur die eigene traumerische, behagliche Stim-
mung, die uns auf dem Wasserspiegel des Canalgrande oder vor der Riva in der
gleich einer Wiege schaukelnden Gondel iiberkommt, das Vorbeiziehen von Bild
nach Bild herrlich zu treffen, sondern er trifft auch, wo vom Glockenschlag der
Uhr von S. Marco die Rede ist, durch eine sinnige, accordliche Combination der
Klavierbegleitung bis zur vollkommenen T4duschung den Klang, den die ehernen
Riesen der Mercerie allstiindlich tiber Venedig hindréhnen lassen — und doch war
Schubert nie in Venedig. Oft wurde ihm die exoterische Tonmalerei esoterisch
zum Symbol der Seelenbewegung, so malt in dem ,Meine Ruh’ ist hin“ die un-
ruhige Bewegung des begleitenden Klaviers nicht bloff Gretchens rollendes Spinn-
rad, sondern auch das leidenschaftliche Pochen ihres Herzens — so ist im , Leier-
mann® (,Winterreise®) der monotone Baf§ zunichst die naturtreue Nachahmung
des Bourdonnirens der Drehleier, aber auch das unheimliche Bild des starr vor sich
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hinbriitenden, stets in eine Vorstellung befangenen Wahnsinns, der hier, wie sich
Gumprecht ausdriicke, ,zu priludiren beginnt“. Zu den kleinen Tongedichten
ohne Worte mit andeutenden Ueberschriften mag sich Schumann gerade durch
diese Seite und Eigenheit Schuberts angeregt gefithlt haben. Die Impromptus,
moments musicals und dhnliche Stiicke von Schubert, denen er allerdings keine
besonderen poetisirenden Titel zu geben fand, sind tiberhaupt die Vorldufer der
einen Theil des besten Modernen bildenden pianistischen Kleinkunst, man fiihlt
sich oft direct an Mendelssohns Lieder ohne Worte, Schumanns Noveletten u.s. w.
erinnert — im Grunde ahnte aber schon der gewaltige Beethoven diese Richtung,
denn wohin gehérten denn sonst die drei Sammlungen sogenannter ,Bagatellen®
— dieser kostlichen kleinen, zu wenig gekannten und beachteten Tonpoesien.

Wire Midas nicht gerade auf dem Gebiete der Musik (als Criticus) und durch
die Decoration, durch welche ihn Apoll auszuzeichnen geruhte, so schlimm
bertichtigt, so méchte man sagen: so wie sich Alles, was der phrygische Kénig
beriihrte, in Gold verwandelte, so verwandelte sich bei Schubert alles von ihm
Beriihrte in Musik — in die schénste, frischeste, urspriinglichste. Der unerschopf-
lich stromende Quell musikalischer Erfindungskraft in Schubert hat kaum je sei-
nesgleichen gehabt — unsere Zeit, die in Sachen der Musik so viel Geist und Bil-
dung und (ganz im Vertrauen gesagt) so blutwenig Invention besitzt, mag tiber
eine solche Begabung wohl erstaunen. Denn, um es ehrlich zu sagen, wir leben,
wie es scheint, nach den musikalischen sieben fetten Jahren der Bach-Zeit, Mozart-
Zeit u.s.w. nunmehr in den siecben mageren (denn einzelne, allerdings herrliche
Epigonen, wie Robert Franz, machen so wenig ein musikalisches Aevum, wie eine
letzt zuriick gebliebene Schwalbe den Sommer zuriickzuhalten vermag). Und bei
dieser Hungersnoth zehren wir dann an den reichen Vorrithen, welche uns jene
gliicklichere Epoche aufgespeichert hat, ,und so grof§ war der Ueberfluf}, daf er
dem Sande am Meere verglichen wurde und vor Menge nicht mehr genossen wer-
den konnte®. Diese Bibelworte mogen buchstiblich auch fiir die Musik gelten,
denn wiirde z.B. nicht J. S. Bach allein ausreichen, das Studium eines ganzen
Menschenlebens auszufiillen? Und nun Schubert selbst, dessen Reichthum ganz
unerschopflich scheint? Ist es doch, als sende er uns durch Buchhindlergelegenheit
aus dem Jenseits ein neues Manuscript nach dem anderen. Und was wiirde er, der
schon zur ,Euryanthe® bedenklich den Kopf schiittelte, weil er die Mithe des
Machens herauszufiithlen meinte, er, dem sich jedes gelesene, ihn ansprechende
Gedicht sofort und augenblicklich zum musikalischen Kunstwerke gestaltete, der
im Stande war, eine seiner anmuthigsten Schopfungen, das ,Morgenstindchen®,
in Ermanglung von Notenpapier auf die Riickseite eines Speisezettels nieder-
zuschreiben — was wiirde er sagen, wenn er sihe, wie das freie, freudige Schaffen
aus der Welt verschwunden scheint und Alles der Phantasie mit Hebeln und
Schrauben abgezwungen wird?

Wer aus der Kunstgeschichte ein Bild der mit unsinniger Verschwendung der
Mittel arbeitenden, die Grofle in Schwulst, Augenblendung und Masseneffecten
suchenden und hinwiederum stumpf und roh gewordenen Kunst der spiteren
romischen Kaiserzeiten, also ein Bild der nach glorreichster Bliithe im Untergange
begriffenen antiken Kunst gewonnen hat, der kann auf den Zustand der jetzigen

193

80

85

90

95

100

105

110

115

120



125

130

135

140

145

150

155

160

Mai 1872

Musik nur mit Schmerz blicken. — Die Verhiltnisse haben sehr viel Analoges. Wir
sind am Ende, und das ist relativ noch das Erfreulichste, in ein alexandrinisches
Zeitalter gerathen: die Musikforschung, historisch und theoretisch, hat einen
frither gar nicht geahnten Aufschwung genommen; im Musikschaffen ist jene
unsinnige Verschwendung der Mittel, ist jener Schwulst die Augenblendung bei
innerer Stumpfheit und Rohheit da, und man kann sich der Besorgnif§ nicht er-
wehren, daf§ die Musik einer volligen Barbarisirung entgegengeht. Freilich horen
wir hunderttausend Stimmen Hosiannah singen, ,wie wir’s zuletzt so herrlich weit
gebracht® Ist doch Beethoven fiir gewisse Leute nur noch ,der grof§e Vorginger (!)
Wagners®. Irre ich nicht, so ist es Carus, der irgendwo von geistigen Epidemien
spricht, welche gleich anderen Epidemien ansteckend wirken und ganze Volks-
massen ergreifen — wobei der Autor auf den plotzlichen Wandertrieb ganzer Volker,
auf das Deus le volt der Kreuzfahrer, die Flagellantenziige, den Veitstanz u.a. m.
hinweist. Man wird vielleicht kiinftig von einer Wagneromania epidemica spre-
chen, die in den Jahren des Heiles 1868 bis —2 — grassirte, und eine die Nerven
tiberreizende, Nerven zerstorende Eigenschaft der Wagner’schen Musik hat vor
einigen Jahren ein Arzt in einem die Nervenkrankheiten behandelnden Buche in
allem Ernst behauptet. Vielleicht nicht so ganz mit Unrecht! Der echteste Anti-
pode davon ist Joseph Haydn, den die Wagnerianer auch in der That wie die Siinde
hassen und vielleicht noch mehr. Es giebt kaum eine Musik, die so nervener-
frischend gleich einem sonnigen Maimorgen wirkt, wie Joseph Haydns Musik.
Joseph Haydn aber ist, wenn nicht der Vater, so doch der Grofivater Schuberts.
Ueber den Genuf§ einer Trilogie oder Tetralogie, wie sie jetzt in Bayreuth ver-
wirklicht werden soll, schrieb schon 1854 der ehrliche, kornige, tiichtige, durch
und durch geistesgesunde Moritz Hauptmann an Franz Hauser: ,,an den Nibelun-
gen zweifle ich noch, vier Abende nach einander in dieser Luft, das hielte doch
wohl aufler Brendel und Hoplit niemand aus®. (Siehe 2. Band der Briefe, S. 120.)
Nun, der alte, brave Thomaner Cantor ist durch den Tod dieser Gefahr entriickt
worden und auch an Brendel kann aus gleicher Ursache das Experiment nicht
mehr gemacht werden. Sie sind aber zu entbehren, denn da Wagners Angelegen-
heit von der deutschen Sache nicht mehr zu trennen ist (ein Gliick, daf$ ,,Lohen-
grin in Bologna gefiel, sonst wire vielleicht im Namen der ,,deutschen Sache® dem
Regno d’Italia wohl gar der Krieg erklirt worden!), so ist an Zudrang und Begeis-
terung nicht zu zweifeln. Vielleicht zihlen wir, da ja das Ganze eine Regeneration
der olympischen Spiele sein soll, die Zeit kiinftig nach Bayreuthiaden, wie die
Griechen nach Olympiaden: ,,im dritten Jahre der zwélften Bayreuthiade geschah
es, daf§ u.s.w.“ Jedenfalls wiirden wir vorldufig rathen die Stelle historischen
Handkusses in conspectu populi, von dem uns die Nachrichten aus Bayreuth er-
zihlt haben, mit einer Inschrifttafel von Marmor fiir die Nachwelt zu bezeichnen.
Wahrlich, man mag noch so billig, noch so gerecht denken: wer die Musik mit
ihren unendlichen Schitzen nicht in Frage gestellt, ja dem baren Verderben und
Untergange preisgegeben sehen will, der muf$ sich endlich diesem Treiben ganz
entschieden entgegenstellen. Ob man deflwegen ein klein wenig gesteinigt oder
verbrannt wird, darf dabei nicht weiter in Frage kommen. Und wie einst die Mys-
tiker, ein Tauler, Suso, Thomas a Kempis, zur Zeit, als das Schisma die Kirche in
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unendliche Verwirrung stiirzte und eine fast allgemeine Entartung ihr den Unter-
gang zu drohen schien, sich ins eigene Innere wie in ein unnahbares Heiligthum
fliichteten und dort mit der ganzen Kraft ihres Gemiithes ihren Gott suchten, so
mogen wir uns — nicht in den musikalischen Salon — aber in die einfache biirger-
liche Wohnstube, wo ein Klavier steht, als in eine Arche fliichten, die uns iiber die
wilden Wasser der jetzigen musikalischen Stindflut hiniibertragen mége. Und hier
wird nun Franz Schubert unter denen in erster Reihe stehen, an deren Werken wir
immer wieder lernen, was wahre, wirkliche, echte und gesunde Musik sei. Aber
auch ecine offentliche Feier, wie wir sie jingst zu Ehren Schuberts erlebt, thut ge-
legentlich noth. Die Gleichgesinnten mégen sich auch aufler jener Wohnstube
treffen — wire es auch nur, um die eigene Zahl und Stirke kennen zu lernen. Man
hat jiingst wohl die Frage horen kénnen, warum in Wien nicht vor allen Anderen
Beethoven mit einem Denkmale geehrt worden. Allein man hat wohl ganz recht
gethan. Denn Franz Schubert gehért eigenst eben Wien an; er ist die musikalische
Verkorperung aller jener guten und liebenswiirdigen Eigenschaften, welche den
echten Wiener (den wienerischen , Aboriginer®) auszeichnen. Mége uns das schone
Marmorbild im Stadtpark eine Mahnung sein, der Musik Schuberts eine stite,
liebevolle Plege angedeihen zu lassen, und wer dabei gewinnen wird, das ist die
Musik und sind — wir. Es geht, wie so ziemlich durch alles Uebrige, auch durch die
Musik in unseren Tagen ein Zersetzungsprocef$; halten wir denn unsere besten
geistigen Besitzthiimer fest, so lange wir kénnen, so lange man uns sie nicht ge-
waltsam aus den Hinden windet; und lassen uns ja niche statt der Gotter Gotzen
zum Anbeten aufdringen.

ERLAUTERUNGEN

5f. Die Phantasie ... brachte] Im Roman Die unsichtbare Loge beschreibt Jean Paul den Helden
Gustav wie folgt: ,seine quellende Seele mufite entweder strémen oder stocken, aber tropfen
konnte sie nicht®. Jean Paul, SW; Abt. 1, Bd. 1, S. 194. = 10f. Chigi bei Aricia] Agostino Chigi
(1466-1520); der Park befindet sich in der Gemeinde Ariccia bei Rom. = 42f. ,er hat Téone ...
Lebenszustinde®] Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 125. ® 48-51 Als Schumann ...
umher u.s.w.] Schumann, Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 85. ® 60 B-dur-Quartettes] Streich-
quartett B-Dur D 112. = 66 ,Gondelfahrt“] ,,Gondelfahrer“D 809. ® 74 ;Meine Ruh’ ist hin“]
»Gretchen am Spinnrade“D 118. = 80 ,zu priludiren beginnt“] — NR. 43/ERL. zur Z. so (darin
S.57). ® 90-92 Wire Midas nicht ... beriichtigt] Laut einer antiken Anekdote soll Kénig Midas
in einem Musikwettstreit zwischen Pan und Apollon seine Sympathie dem hisslichen Pan ge-
schenkt haben, wofiir ihn Apollon mit Eselsohren bestraft habe. = 104-106 ,und so grofd ...
werden konnte“] Bibel, 1 Mose 41,47—49. ® 111 ,Euryanthe“] von C. M. v. Weber. ® 131f. ,wie
wir’s zuletzt so herrlich weit gebracht®] Freizitat aus: Goethe, Faust 1, 573. ® 133f. Carus ... von
geistigen Epidemien spricht] Carl Gustav Carus (1789-1869), dt. Arzt, Maler und Naturphilo-
soph; Autor der Abhandlung Ueber Geistes-Epidemien der Menschheit (1852). ® 136 Deus le volt]
lat. ,Gott will es! = 137 Wagneromania epidemica]l — NR. 17/ERL. zu den Z. 99-101. ® 138—
141 eine die Nerven ... behauptet.] Gemeint ist moglicherweise der Arzt Moriz Rosenthal (1833—
1889). Die ,krankmachende® Wirkung von Wagners Musik haben spiter u.a. Theodor Pusch-
mann, Jacob von Deventer und Richard von Krafft-Ebing untersucht. ® 148 Moritz Hauptmann]

(1792-1868), dt. Komponist, Thomaskantor und Musikdirektor. = 148 Franz Hauser] (1794—
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1870), Singer und Gesangspidagoge. ® 148-150 ,an den Nibelungen ... niemand aus“.] Moritz
Hauptmann, Briefe von Moritz Hauptmann [...] an Franz Hauser, hrsg. von Alfred Schone, Bd. 2,
Leipzig 1871, S. 120. ® 150 Hoplit] Pseud. des Musikschriftstellers und Wagner-Anhingers
Richard Pohl (1826-1896). = 153f. Wagners Angelegenheit von der deutschen Sache nicht mehr
zu trennen ist] Diese AufSerung geht auf den Aufsatz ,Richard Wagner und die deutsche Sache*
aus der Feder des Wr. Theaterkritikers Ludwig Speidel (1830-1906) zuriick; in: Deutsche Zeitung
(1872), Nr. 136, 18. Mai. = 154f. ,Lohengrin in Bologna] — NR. 39/ERL. zur Z. 99f. ®= 156
Regno d’Italia] it. ,Konigreich Italien®. = 161 in conspectu populi] lat. ,vor den Augen des
Volkes“. = 168 Tauler] Johannes Tauler (um 1300-1361), Dominikaner. ® 168 Suso] Heinrich
Seuse (1295-1366), Dominikaner. ® 181 Beethoven mit einem Denkmale] Zum Wr. Beethoven-
Denkmal vgl. Ambros’ Feuilleton in: WA (1874), Nr. 36, 14. Februar (— Bbp. 2/NR. 149).

47.
WA 1872, Nr. 132, 11. Juni

6—¢ (Gastspiele im k. k. Hofoperntheater.) Der Sommer ist die Zeit der Gast-
singer, Gastschauspieler und zum Theile auch des Gastpublicums und das Theater
mag darin eine Art von Achnlichkeit mit den Badeorten haben, dafi es sich in der
sogenannten schonen Jahreszeit vorzugsweise auf die Fremden angewiesen sicht.
Nachdem Frl. Dillner von uns geschieden (doch, wie wir vernehmen, nur um
wiederzukehren und fortan dem k.k. Hofoperntheater anzugehéren), besuchten
uns Frl. Aglaja Orgeni, der Liebling der Dresdener, und Frau Friederike Griin, die
Berliner Primadonna. Frl. Orgeni debutirte als Lucia in der Donizetti’schen Oper
mit ehrenvollem Erfolg, der um so mehr gelten mag, als gerade diese Partie eine
Glanzleistung der Patti ist, die hier noch in frischer Erinnerung ist. Frl. Orgeni
brauchte wohl nur noch die acustischen Verhiltnisse des Hauses durch eigene Er-
fahrung kennen zu lernen, um ihr achtbares Talent nach seiner ganzen Bedeutung
entwickeln zu kénnen. Frau Griin introducirte sich mit nicht minder gutem Erfolg
als Elisabeth im , Tannhduser®; zur zweiten Darstellung hatte sie sich Meyerbeers
Selica gewihle. Man mochte sie auch in der That vorzugsweise fiir eine Wagner-
und Meyerbeer-Singerin ansprechen, doch diirfte sie ohne Zweifel auch z. B. eine
gute Donna Anna sein. Thre personliche Erscheinung ist eine gliickliche, stattliche
(fir Rollen, wie Elisabeth, allerdings schon etwas zu wenig jugendlich-méidchen-
haft), die Stimme hat zwar nicht mehr den vollen Jugendschmelz, aber Wohlklang
und Kraft, besonders in gewissen Lagen; die Ausbildung ist eine bedeutende. Frau
Griin gehort jedenfalls zu den achtungswiirdigen deutschen dramatischen Singe-
rinnen und wir kdnnen ihrem ferneren Gastspiele mit Antheil entgegensehen.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN
Donizetti, Lucia von Lammermoor, 3. Juni 1872, Hofoper = Richard Wagner, Tannhiuser,

6. Juni 1872, ebd. ® Meyerbeer, Die Afrikanerin, 10. Juni 1872, ebd.

ERLAUTERUNGEN
7 Aglaja Orgeni] (1841-1926), Sopran; Operndebiit 1865 in Berlin, danach Gastspiele in ganz
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Europa (1866 und 1872 in Wien), 1873-1878 an der Miinchner Hofoper. = 7 Friederike Griin]
(1836-1917), dt. Sopran; 1862 Gastspiel an der Wr. Hofoper, spiter Engagements in Kéln, Kassel,
Berlin und Stuttgart sowie Gast an verschiedenen europiischen Opernhiusern. = 15 Selica]

Figur in Meyerbeers LAfricaine. ® 17 Donna Anna] Figur in Mozarts Don Giovanni.

48.
WZ 1872, Nr. 142, 23. Juni

Feuilleton.
Opernaussichten.
Von A. W. Ambros.

Die Pforten des Hofoperntheaters haben sich geschlossen und die Direction hat
sechs Wochen lang Zeit und Mufle dariiber nachzudenken, was sie uns bieten will,
wenn sich die Pforten wieder 6ffnen werden. Oder vielmehr sie hat dariiber schon
nachgedacht. Man verspricht uns Glucks , Iphigenia in Tauris®, Mozarts ,, Cosi fan
tutte”, C. M. v. Webers ,Abu Hassan“ und ,,Oberon“ und neben diesen alten
Novitdten als neue Novititen, wie es heifft, Gounods ,Konigin von Saba®“. Das
wire also des Guten recht viel und insbesondere gegen Gluck die Zahlung einer
lingst filligen Schuld. Wir haben von ihm zur Zeit eine einzige Oper auf dem
Repertoire gehabe, die ,Armida“, und gerade diese ist unter dem Finfgestirn der
groflen dramatischen Meisterwerke Glucks die Oper, welche am meisten vom
Charakter einer ci-devant Hof-, Pracht- und Spectakeloper an sich hat. Der Text
ist bekanntlich von Quinault, die erste Composition desselben durch Lully fillt
ins Jahr 1686, jene Glucks gehort dem Jahre 1777 an. In der That scheint es, dafl
man gerade defSwegen in dem prachtvollen neuen Opernhause zur Einfiihrung
Glucks vor allem nach der Partitur der ,Armida“ griff, weil sie Gelegenheit zur
prachtvollsten Ausstattung bot. Es giebt keine zweite Oper Glucks, in welcher so
Vieles mit rothem, blauem, griinem bengalischen Feuer Beleuchtbare zur Hand ist,
wo die Personen des Drama fast 6fter aus den Soffiten herabfliegen oder aus der
Versenkung heraufsteigen, als sie einfach auf zwei Beinen aus der Coulisse
kommen, und wo die Gegensitze von schauerlichen Felsenwiisten und Zauber-
girten, von horribeln Ungethiimen und holden Nymphen niher an einander ge-
riicke wiren.

Dem der Antike in ihrer stillen Hoheit und einfachen GrofSe entschieden ver-
wandten musikalischen Ideal, welches Gluck in seinen letzten Opern verfolgte,
steht ,Armida“ relativ am entferntesten, wie es bei dem ritterlich-romantischen
Stoffe auch ganz natiirlich ist, — dagegen nihert sich , Iphigenia in Tauris® diesem
Ideal am meisten, bietet aber umgekehrt der Schaulust am wenigsten. Denn was
will der Seesturm und Scythentanz gegen die Zauberwunder der Verfiihrerin
Armida sagen? Es wire wohl einmal eine interessante Aufgabe den dhnlichen geis-
tigen Zug und Drang einer zur idealen Schonheit der Antike mit allen Kriften
und mit reinem Glauben (der zwar nicht Berge versetzte, wohl aber die Antike — in
die neue Kunst) zuriickstrebenden Epoche in Winkelmann und in Gluck nach-
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zuweisen, wobei denn weiters ein Blick auf Thorwaldsen und Carstens geworfen
werden miif$te und auch auf Goethe, welchen Homer zur , Achilleis“ und (was
besser) zu ,Hermann und Dorothea®, Properz zu den Elegien begeisterte u.s.w.
Ein neuer Lessing kénnte an Goethe’s und an Glucks , Iphigenia“ die Grenzen der
Poesie und Musik so rein und scharf (und hoffentlich etwas besser, als es meiner
Wenigkeit vor Jahren gelingen wollen) ziehen, wie der alte Lessing es am ,,Laokoon®
fiir Dichtkunst und Malerei gethan. Um nur Einiges hervorzuheben, wie z.B.
Goethe mit Recht nur den einen schlichten, biedern, wohlmeinenden Arkas, den
Vermittler und Rathgeber (gleichsam den zu einer einzigen Person condensirten
Chor), vorfiihrt, Gluck aber mit gleichem Rechte eine ganze Horde nichts weniger
als wohlmeinender Scythen mit wildem Gesang und barbarischem Tanz; wie sich
Goethe begniigt, an die Furien als an ein Phantasiebild Orestes’ zu erinnern, Gluck
aber uns durch seinen furchtbaren Furienchor unmittelbar und personlich er-
schreckt und erschiittert, wie Goethe den Knoten durch das moralische Motiv der
zarten Wahrheitsliebe Iphigenia’s und durch die sinnige Deutung eines Gotter-
spruches (,bringst du die Schwester, die an Tauris’ Ufer im Heiligthume wider
Willen bleibt* u.s.w.) 1ost, Gluck aber oder sein geschickter Dichter Guillard
(nach einer antiken Version) durch den einen glinzenden musikalischen Moment
bietenden Zug, daf§ der noch unerkannte Orest am Altar, da das Opfermesser
blinke, sich erinnert: ,wie Iphigenia, die theure Schwester, in Aulis einstens ward
geopfert® — und die Priesterin und den Bruder erkennt; wie tiberhaupt in jener
Oper Glucks immer unmittelbar auf die Sinne oder auf das Gemiithsleben einge-
wirkt wird, wihrend die zarte Seelenschonheit der Goethe’schen Iphigenia immer-
fort durch sinnige Reflexion in edelster Rede uns entgegengebracht wird.

Ja es konnte die eine Scene allein, wo Iphigenia dem Thoas die furchtbare
Geschichte ihres Stammes erzihlt (Act 1, Scene 3), und jene andere zum Schlusse
des zweiten Actes bei Gluck, wo Iphigenia durch Orest das Los ihres Vaters
Agamemnon, Klytemnistra’s u.s.w. erfihrt, dem erwiinschten neuen Lessing
geniigen, seine Aufgabe zu losen. Wenn man nun aber bei Werken, welche so sehr
den reinen Stempel der ewigen Schonheit und Wahrheit an sich tragen, wie Glucks
musikalische Dramen, wohl gar von ,veraltet” sprechen will, so kémmt mir das
vor, wie wenn jemand die Gottersile des Vatikans mit der fliichtigen Bemerkung
durchliefe, ,diese Marmorfiguren seien veraltet®. Und im Grunde sind sie es auch.
Denn jedes Kunstwerk trigt die Signatur der Zeit, in welcher es entstand, und
muf3 sie sogar tragen, soll es anders ein wahres, lebendes Kunstwerk sein. Aber
tiber jene Signatur hinaus mufl uns aus dem Kunstwerke ein ewig Giiltiges und
darum ewig Lebendes ansprechen, dann bleibt es lebend. Der Parthenon und das
Erechteion haben mit dem Untergange des antiken Géttercultes (ja des atheni-
schen Localcults) ihre Bedeutung verloren, aber es wird keinem Menschen ein-
fallen, ersteren etwa zu einer modernen Bierhalle, letzteres zu einem modernen
Kaffeehaus ,restaurirt” sehen zu wollen, und Kiinstler und Laien werden hintreten
und selbst noch vor den Triimmern entziickt der reinen, ewigen Schénheit gegen-
iiberstehen; und der Kiinstler wird sein Talent an diesen hohen Denkmalen kliren
und reiche Anregung finden. Lebt doch, z.B. ein sehr grofer Theil des neuesten
architektonischen Wien von den paar Motiven des Erechtheions wie die fiinftau-
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send Mann in der Wiiste von den fiinf Broten. ,Ja, aber die Musik hat ein viel
kiirzeres Leben!“ Das liugne ich. Wo sie ewigen Ideen dient, da steht es mit ihrer
Lebenskraft nicht so schlimm. Eine Messe Palestrina’s, eine Motette Vittoria’s
wird noch heute erheben und entziicken kénnen und beide Meister (von ihren zum
Theile herrlichen Vorgingern gar nicht zu sprechen) sind etwas ilter als Gluck. Wo
die Musik der Mode des Tages dient, verschwindet sie freilich mit der Mode, der
sie ihr Dasein dankt. Und was ist denn dann nicht veraltet? Gerade nur, was den
Stempel des Geistes trigt, der den Moment der eben lebenden und erlebten Ge-
genwart bezeichnet, zur Zeit also etwa Wagner und Offenbach. Sogar Meyerbeer
wire nach diesem Princip dem Lose des ,Veraltetseins® schon jetzt verfallen. Und
nun z. B. der ,Freischiitz* — kann unserer Zeit etwas ferner stehen als die Roman-
tik dieses Werkes? Und es lebt und wird leben. Denn wie wir in ,Hermann und
Dorothea“ durch das ,homerische Gewand“ hindurch das deutsche Biirgerhaus in
seiner ganzen Kernhaftigkeit, Gemiithlichkeit und Sittlichkeit finden, so kann der
ganze Lirm, den Samiel und sein Hollengesindel macht, nicht hindern Téne zu
vernehmen, die ewig zu unserem Herzen sprechen — und Vater Kuno’s Forsthaus
ist wieder im Grunde das Biirgerhaus des trefflichen Wirthes zum ,goldenen
Lowen® — aber aus dem rheinischen Stddtchen in den griinen Winkel irgendeiner
deutsch-romantischen ,Waldeinsamkeit® versetzt. Ueberhaupt miissen wir bei je-
dem Kunstwerke unsererseits die Kunst verstehen, uns ein wenig in die Zeit zu
versetzen, in welcher es entstand. Soll uns die Juno Ludovisi ,wie ein Gesang
Homers“ und Homer Homer sein, sollen wir des Aeschylos ,Agamemnon®,
Sophokles’ ,Antigone” in ihrem ganzen unschitzbaren Werthe fassen konnen, so
miissen wir uns fiir so lange, als uns diese Werke beschiftigen, in antike Griechen
zu metamorphosiren wissen, — wer Dante liest, werde so lange, als er liest, ein
Florentiner zwischen 1265 bis 1321 — und so weiter. Das gilt sogar auch von der
bildenden Kunst. Fiir Albrecht Diirer ist der Factor ,Niirnberg des 16. Jahrhun-
derts” so unentbehrlich wie fiir Raphael Sanzio der Factor ,Rom des 16. Jahrhun-
derts“. Und darum machen uns moderne, technisch noch so trefliche Bilder, die
sich tendenzids in irgendeine frithere Kunstepoche versetzen (z. B. die von Canons),
den Eindruck des Unwahren, den Eindruck leidiger Anachronismen. Und jene
kiinstliche Grieche- oder Florentiner-Werdung u. s. w. ist nicht etwa nur durch das
beliebte Flick- und Stichwort des ,,blof§ historischen Interesse’s“ zu erkliren — es ist
der Preis, um den wir den reinsten und veredelndsten Genuf$ erkaufen miissen.

Ich habe diese ganze Quasi-Apologie eines der grofiten und edelsten Ton-
setzer aller Zeiten darum fiir nicht tiberflissig gehalten, da wir uns leider daran
gewohnt haben, Gluck, zu dem wir hinaufschauen sollten wie zu einem hohen
Gebirge, ein wenig iiber die Achsel anzusehen. Ich will aber (ganz leise) in’s Ohr
sagen, wo der Grund sitzt: die sittliche Hoheit, die reine und edle Grof$heit Glucks
genirt uns etwas, die wir in Anbetung Wagners und Offenbachs gar nicht genug
zu thun wissen — wo es uns denn freilich in den marmornen, griechischen Tem-
pelhallen Glucks kithl vorkommen kann und uns die weiflgekleideten Priester-
jungfrauen, die in feierlichem Opferzug jene Hallen durchschreiten, etwas lang-
weilig scheinen mogen.
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Kommen wir zu Mozart! Also: ,,Cosi fan turte”. Hier mochten wir ums Himmels
willen bitten, uns ja nicht die Verumgestaltung (das Wort ist & /z Lichtenberg zu-
sammengezogen aus Umgestaltung und Verunstaltung) zu bringen, welche der-
malen in Berlin an der Tagesordnung ist, jene Umarbeitung von L. Schneider,
durch welche der Originaltext weder interessanter, noch wahrscheinlicher gewor-
den und nur den wenigen Geist aufgegeben, den er von Da Ponte, dem italieni-
schen Textdichter, her besaf$. Die Musik freilich, die spritht von Geist und leuchtet
von Schénheit. Eine Feilung der schlechten deutschen Uebersetzung (von Gieseke)
thite allerdings noth. Der Uebersetzer glaubte durch Anspielungen auf Zeit-
ereignisse von 1794, dem Uebersetzungsjahre (das Zurchi o Vallacchi des Originals
iibersetzte er z.B. ,oder sind es Sansculottes! — !!), die Sache interessanter zu
machen — Fiordiligi und Dorabella werden ihm zu ,deutschen Midchen®: Julchen
und Lottchen. Wir mochten ersuchen, das /a scena si finge in Napoli der Original-
Handschrift ja nicht zu iibersehen und auf den Theaterzettel zu setzen — wo mog-
lich in fetter Schrift und mit hinweisender Hand, wie etwa die Annonce eines
unfehlbaren Specificums gegen Sommersprossen oder einer Haarwuchspomade,
die es vermag binnen vierundzwanzig Stunden den Propheten Elisa in einen
Simson zu verwandeln. Das Local Neapel erklirt viel, die leichte Beweglichkeit
der Midchen vor allem, die als ,,Julchen und Lottchen® schwerlich solche Wetter-
fahnen wiren. Und in Neapel, wo das Meer alle Augenblicke irgendwelche aben-
teuerliche Figuren an das Land spiilt, begreift man endlich, daf§ Fernando und
Guglielmo es wagen diirfen in ihrer seltsamen Maskirung aufzutreten. In Gieseke’s
deutscher Stadt wiirden ihnen die Gassenjungen nachlaufen. L. Schneider hin-
wiederum ldf8t die Geschichte in Spanien spielen — und jenes reizende Ideal eines
echt italischen Stindchens in barca, eines Stindchens mit Sinphonia und Gesang
(wie es dhnlich Rossini im ,Barbier bringt), wird bei Schneider ohne Sinn und
Verstand und gar nicht als ,,Stindchen® in einem Garten heruntergesungen! Wir
bitten also um den alten, echten Text, dem wir seine sehr schlimmen Unwahr-
scheinlichkeiten um Mozarts willen zugutehalten wollen.

Webers ,Abu Hassan“ — eine pikante Selbstironisirung der Stuttgarter Geld-
néthen des Componisten und seiner lustigen Freunde — ist eine reizende Bluette
und die funkelnd-brillante Ouverture und der drastische Glaubigerchor: ,Geld,
Geld, Geld, ich will nicht linger warten® bleiben unschitzbare Musikstiicke.
Weber trifft hier sogar fiir Komik den rechten Ton, den er spiter nicht recht finden
konnte. Beim ,,Oberon” freut es uns, dafd die wahrhaft herrlichen Costiime aus der
Verlassenschaft des sel. ,Feramors® werden ihre Verwendung finden kénnen.
(Konig Lear wiirde dazu bemerken: ,,ihr werdet mir nun freilich sagen, das sei ein
persianisches Gewand“ — aber mich diinkt, fiir den Hofstaat des ohnehin halb
mythischen Harun al Raschid in Bagdad werden gerade diese persischen und
indischen Trachten das Angemessene sein.) Von Webers wunderbarer, mahrchen-
haft-duftiger Musik ist nicht erst nothig Worte zu machen.

Bei so viel Schénem und Gutem diirfen wir uns also des in Aussicht gestellten
edlen Kunstgenusses schon jetzt freuen. Aber der Refrain eines franzdsischen
Liedchens sagt: voila comme I’homme n'est jamais content. Und so moge man es
dieser allgemeinen Unart zugutehalten, wenn wir hier alles uns Versprochenen
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ungeachtet auch noch fiir einen zur Ungebiihr vergessenen deutschen Meister das
Wort nehmen, fiir Spohr. Es ist wahr, der alte Herr hat sich durch die 6de Lang-
weiligkeit seiner spiteren und spitesten Werke gewissermaflen selbst todt gemacht.
Er schrieb unter sein Bild ein Motto aus seiner letzten Oper, den , Kreuzfahrern®
»Noch ist nicht mein Stern gesunken®, zu einer Zeit, wo sein Stern lingst gesunken
war, wo Spohr nur noch als sein eigener Revenant umherspukete, bleich und molkig
genug, wie eben Gespenster auszusehen pflegen. Wenn wir vor dem Spohr der
yhistorischen Symphonie“[,] der , Kreuzfahrer zu gihnen anfangen, sobald er sich
nur von ferne zeigg, so sehe ich nicht ein, warum wir solches dem Spohr der ,,\Weihe
der Tone", dem Spohr der ,Jessonda® und des ,Faust® entgelten lassen wollen,
Werke, welche ihrem Meister den vollen Anspruch auf Unsterblichkeit ein fiir alle
Mal sichern. Spohrs sehr eigenthiimliche Manier ist heutzutage schon so griind-
lich vergessen, daf3 sie uns als Novitit erscheinen wird, wenn wir ihr wieder einmal
begegnen. Die Spohr’sche Chromatik der ewig auf dem Wanderstab befindlichen
Mittelstimmen, seine Modulationen in die entferntesten Tonarten hinein, seine
eigen-sentimentalen Tonschliisse mag jetzt schwerlich jemand noch nachahmen
oder diese Sequenzen von Septimen-Accorden (das ,Sonne, Wonne, Herz,
Schmerz, Wahrheit, Klarheit“ der Tonkunst), diese ewige kleine None, das Klage-
weib unter den Intervallen, die Niobe der Musik, welcher die Thrinen bestindig
tber die Nase laufen. Spohrs Nachahmer (wie A. Hesse, L. Kleinwichter u. a.) sind
wir noch eher los geworden als ihn selbst.

Diese Herren erinnerten mich mit ihren Spohrismen immer an einen Kellner
in der Weinstube ,zum goldenen Hasen“ in P., der aus Kommotau, Klattau,
Gorkau, ich weifl nicht woher stammte und dessen naives Deutsch dem Geburts-
orte entsprach, der aber, weil viele norddeutsche Studenten (besonders Mediciner,
die das berithmte Klinikum der Stadt frequentirten) Stammgiste der Weinstube
waren, sich zwang, den norddeutschen Dialekt mit seinen Idiotismen in unaus-
stehlich affectirter Weise nachzuahmen. Wenn wir nun aber die parfiimirte Schén-
seligkeit des Oratoriums ,,Des Heilands letzte Stunden® und vieles Achnliche ein
fir alle Mal und entschieden ablehnen miissen, so halten wir es umgekehrt fiir
eine Ehrensache jedes deutschen Operntheaters ,Jessonda® und ,,Faust® auf seinem
Repertoire zu haben. ,Jessonda® ist ein reiner Klang aus dem Wunderlande am
Ganges und die berithmten Verse Goethe’s zum Preise Sakuntala’s wiirden viel-
leicht auch auf diese Tondichtung einige Anwendung leiden. Spohrs triumerische
Weichheit, der siifSe, halb betiubende Blumenduft seiner Melodie war hier an
rechter Stelle. Hirter, energischer und entschieden frischer ist sein ,Faust® — fast
mochte ich sagen: das einzige Werk, in welchem Spohr Kraft und Feuer zeigt
(wozu allenfalls noch Einiges aus den ,letzten Dingen® zu rechnen wire). Seit
Gounod nur nicht gar Goethe in Vergessenheit gebracht hat, seit das Pariser ver-
lorettirte Gretchen zum Paradegaul der Singerinnen geworden, seit wir uns ge-
wohnt haben, das rasch und schnippisch abfertigende ,,Bin weder Friulein® u.s. w.
des Goethe’schen Gretchen vom Gounod’schen in Nachtigalltonen hingehaucht
und im Kerker, wo Goethe’s Gretchen Worte spricht, die uns mit Schauer iiber-
rieseln und das Herz zusammenpressen und uns Thrinen aus den Augen locken,
Gounods Gretchen mit dem uz de poitrine die neun Chére der Engel herbeischreien
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zu horen — seitdem ist von Spohrs ,Faust® schon vollends gar keine Rede mehr,
obschon sein Buch mit Goethe und Gounod nichts als den Titel gemein hat und
die Partitur des Franzosen neben jener Spohrs auch nicht einmal genannt werden
darf.

Wien aber hitte hier, wie gegen Gluck, der in Wien lebte, starb und begraben
liegt (letzteres soll kein schlechtes Wortspiel sein), so auch gegen Spohr eine
Ehrenschuld, denn er componirte seinen ,Faust® in Wien und die erste Auffiih-
rung fand dort am 7. Juli 1818 statt. Die Erfindung der Handlung gehért ohne
Zweifel dem Dichter des Textes J. C. Bernard an, — sie ist keineswegs uninteres-
sant, ja, in Erwigung, dafl sie einem Opernbuche dienen soll, sehr zweckmifiig
und gliicklich zu nennen. Der , Faust® Spohrs (oder Bernards) ist nicht der tiefsin-
nige Denker Goethe’s, der da, nachdem er mit allen vier Facultiten fertig ist, mit
grenzenlosen Schmerzen sieht, ,,daf§ wir nichts wissen kénnen®, und nun ungedul-
dig an die Pforten des Geisterreiches pocht, ,ob ihm durch Geistes Kraft und
Mund nicht manch’ Geheimnifd werde kund“ — dieser Faust hat seine Studien
gliicklich und wohlgemuth absolvirt und sich durch sie endlich auch die Holle
dienstbar zu machen gewuflt, daraus er nun praktisch Capital zu schlagen be-
schliefSt; der Teufel soll zu etwas gut sein. Faust will mit seiner Hiilfe ein wenig
menschenbegliickende und menschenbestrafende Vorsechung spielen. Dabei hat
der ,Titane des Gedankens“ sehr viel Blut von seinem Cousin Don Juan, dem
slitanen der Sinnlichkeit, im Leibe und das Problem ,Don Juan und Faust® ist
hier in sehr viel anderer Weise geldst, als es Grabbe gethan.

Zuletzt hilt Faust mit Mephistopheles Abrechnung. Mit teuflischem Hohne
lifc ihn Mephisto sehen, wie alles Gutgemeinte zum Verderben ausschlug. Faust
gerith in Verzweiflung — er beschlief3t Strafe an sich selbst zu iiben — er st6ft sich
den Dolch in die Brust. ,Das hat noch gefehlt®, jubelt Mephisto, ,jetzt bist du ganz
mein!“

Zwei spiter eingelegte, relativ geringere Nummern abgerechnet, eine etwas zu
weichlich-sentimentale Arie des Faust und eine zweite Arie Kunigundens mit ob-
ligater Clarinette, steht in dieser Partitur ein Zug von eminenter Schénheit neben
dem anderen. Die frische Urkraft des Werkes hat selbst auf die erst in der Spatzeit
des Meisters hinzucomponirten Recitative, die oft in Ariosas tibergehen und die
Motive des Originalwerkes oft hochst geistreich beniitzen, sehr wohlthitig ein-
gewirkt. Das Verhilenif§ des romantischen ,,Faust® zur ,,Jessonda® mit ihren Pries-
tern und Priesterchéren ist dem Verhiltnisse des ,Don Juan® zur ,,Zauberflote®
auffallend analog. Mégen die beiden dramatischen Hauptwerke eines der edelsten
deutschen Meister doch ja nicht einer unverdienten Vergessenheit anheimfallen!

ERLAUTERUNGEN

7 ,Iphigenia in Tauris“] — Nr. 102. = 7f.,Cosi fan tutte] — NRr. 72. = 8 ,Abu Hassan“] —
NR. 80. = 8 ,Oberon“] — NR. 134. ® 9 Gounods ,, Kénigin von Saba®] Zu einer Auffithrung
kam es nicht. = 14 ci-devant] frz. ,ehemals®. = 15 Quinault] Philippe Quinault (1635-1688),
frz. Dichter und Librettist. ® 21 aus den Soffiten] Soffitte — Deckenkulisse. ® 26—35 stillen
Hoheit und einfachen Grofle ... Winkelmann] Mit dem Stichwort ,edle Einfalt, stille Grofie®

charakterisierte der dt. Archiologe und Kunsthistoriker Johann Joachim Winckelmann (1717-
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1768) die griech. Kunst; in: ders., Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der
Mabhlerey und Bildhauerkunst, Dresden/Leipzig 21756, S. 21. ® 36 Thorwaldsen] Bertel Thor-
valdsen (1770-1844), din. Bildhauer. ® 36 Carstens] Asmus Carstens (1754-1798), dt. Maler.
= 40f. meiner Wenigkeit vor Jahren gelingen wollen] Ambros’ Schrift Die Grinzen der Musik
und Poesie erschien 185s. ® 41 ,Laokoon“] Gotthold Ephraim Lessing, Laokoon: oder iiber die
Grenzen der Mablerey und Poesie, Berlin 1766. Lessings Schrift wurde zu einer wichtigen Inspi-
rationsquelle sowohl fir Hanslicks Vom Musikalisch-Schinen als auch fiir Ambros’ Die Grinzen
der Musik und Poesie. ® 52 Guillard] Nicolas-Francois Guillard (1752-1814), frz. Libret-
tist. ® 53 nach einer antiken Version] — NR. 102/ERL. zur Z. 64f. = 80f. wie die fiinfrausend
... Broten.] Bibel, Mt14. = 81f. Ja, aber die Musik hat ein viel kiirzeres Leben!“] Offenbar eine
Anspielung auf Hanslicks These: ,Es gibt keine Kunst, welche so bald und so viele Formen ver-
braucht, wie die Musik. Modulationen, Cadenzen, Intervallenfortschreitungen. Harmonienfol-
gen niitzen sich in 50, ja 30 Jahren dergestalt ab, dafl der geistvolle Componist sich deren nicht
mehr bedienen kann und fortwihrend zur Erfindung neuer, rein musikalischer Ziige gedringt
wird. Man kann von einer Menge Compositionen, die hoch iiber den Alltagsstand ihrer Zeit
stehen, ohne Unrichtigkeit sagen, dafl sie einmal schén waren.” Hanslick, Vom Musika-
lisch-Schinen, S. 41. » 92f. ,Hermann und Dorothea“] Epos von Goethe. = 97f, Wirthes zum
»goldenen Léwen®] Figur in Goethes Hermann und Dorothea. ® 101f. Juno Ludovisi ,wie ein
Gesang Homers“] Der kolossale antike Marmorfrauenkopf der Juno Ludovisi wurde von Goethe
als ,Gesang Homers® bezeichnet — vgl. Goethes Brief an Charlotte von Stein vom 6. Jinner 1787,
in: Goethe, 4, Bd. 3 (30), S. 213. = 110 Canons] Hans Canon, Pseud. von Johann Straschiripka
(1829-1885), Maler, Vertreter des Historismus. ® 113 Stichwort des ,,blof$ historischen Interes-
se’s“] Ein Stichwort, mit dem nicht nur die Anhinger der fortschrittsorientierten Neudeutschen
Partei, sondern auch die Konservativen (Hanslick) in der Diskussion um die Alte Musik argu-
mentiert haben. ® 126 Verumgestaltung ... & /a Lichtenberg] Bezogen auf Georg Christoph
Lichtenbergs Aphorismus ,Verhunzdeutschen. Er hat es verhunzdeutscht.“ Lichtenberg,
Aphorismen (Sudelbiicher), ] 1789—1793. ® 128 Umarbeitung von L. Schneider] Die Bearbeitung
von Louis Schneider (1805-1878) fuf$t auf der dt. Singspiel-Fassung von Karl Alexander Herklots.
Ambros’ Befiirchtungen, dass die Oper in Wien in Schneiders Bearbeitung aufgefiihrt werde,
haben sich erfiillt — NR. 72/Z. 108f. ® 130 Da Ponte] Lorenzo da Ponte (1749-1838), it. Dichter
und Librettist. ® 132 Uebersetzung (von Gieseke)] Die hier kritisierte Ubersetzung stammt von
Christoph Friedrich Bretzner: Weibertreue oder Die Midchen sind von Flandern, Leipzig 1794.
Die Ubersetzung von Karl Ludwig Giesecke trigt den Titel So machen sie’s alle! Die Schule der
Liebe, Wien 1794. ® 135 Sansculottes] proletarische Revolutionire in der Zeit der Franzdsi-
schen Revolution. ® 137 /a scena si finge in Napoli] it. ,die Handlung spielt in Neapel®. = 149
in barca] it. ,im Boot“. ® 160 ,Feramors“] zur Auffithrung von Rubinsteins Oper Feramors
— Nr. 36. ® 161f. ,ihr werdet ... Gewand*] Freizitat aus: Shakespeare, King Lear 111,6. = 168
voila comme [’homme n'est jamais content.] frz. ,Der Mensch ist nie zufrieden®. = 173-175 Er
schrieb unter sein Bild ... gesunken war,] Gemeint ist Spohrs Bildnis, das Herfried Homburg als
eine Arbeit von Georg Koch identifizierte und auf ,nach 1863 datierte — vgl. Herfried Hom-
burg, ,Bildnisse Louis Spohrs. Eine vorliufige Bestandsaufnahme®, in: Lowuis Spohr. Festschrift
und Ausstellungskatalog zum 200. Geburtstag, hrsg. von Hartmut Becker und Rainer Krempien,
Kassel 1984, S. 209—230, hier S. 223. Das unter dem Bild stehende Notenzitat ,Noch leuchten
deine Sterne am hohen Himmelszelt“ aus Spohrs Oper Die Kreuzfahrer kann somit nicht aus der

Feder des Komponisten stammen, der bereits 1859 starb. Das Motto spielte in Spohrs Leben
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allerdings eine wichtige Rolle — das gleiche Zitat stand auch auf einem Pokal, den Spohr 1847 zu
seinem 25-jihrigen Dienstjubilium vom Kasseler Hoftheater geschenkt bekam. = 177 ,histori-
schen Symphonie®] Symphonie G-Dur op. 116 (Historische Symphonie im Stil und Geschmack vier
verschiedener Zeitabschnitte). ® 189 A. Hesse] Adolph Friedrich Hesse (1809-1863), dt. Organist
und Komponist. = 189 L. Kleinwichter] Alois (Louis) Kleinwichter (1807-1840), Jurist und
Komponist; titig in Prag. ® 192 in P.] in Prag. = 202 Verse Goethe’s zum Preise Sakuntala’s]
Gedicht ,, Sakontala“ (urspriinglich Beilage von Goethes Brief an Friedrich Heinrich Jacobi vom
1. Juni1z91). ® 207 letzten Dingen®] Die letzten Dinge WoO 61— Oratorium von Spohr. = 214
ut de poitrine] frz. ,aus voller Brust geschmettertes hohes C*. ® 221f. er componirte ... 1818
statt.] Spohr komponierte den Faust wihrend seiner Dirigiertitigkeit am Theater an der Wien,
wo das Werk urspriinglich uraufgefithrt werden sollte. Diese Pline scheiterten allerdings wegen
eines Streites; Faust kam am 1. September 1816 in Prag zur Urauffithrung. Die Wr. Erstauf-
fithrung fand am 7. August 1827 statt. ® 223 ]J. C. Bernard] Joseph Carl Bernard (1780-1850),
Journalist. = 228f. ,ob ihm ... werde kund“] Goethe, Faust 1, 364, 378f. ® 234f. Titane des
Gedankens® ... dem ,Titanen der Sinnlichkeit] Diese Apostrophierung etwa auch bei
Oulibicheff, Nouvelle Biographie de Mozart, Bd. 3, S. 93. ® 236 Grabbe] Christian Dietrich
Grabbe (1801-1836), Drama Don Juan und Faust.

49.
WZ 1872, Nr. 159, 14. Juli

Feuilleton.
Ein Wiener Liederbuch aus dem 7. Jahrhundert.
Von A. W. Ambros.

Eine stillschweigend bei unserem Sonntagsfeuilleton eingefiihrte Praxis hat unsere
freundlichen Leser gewissermaflen daran gewdhnt, einmal einen litterarhistori-
schen Artikel aus der Feder meines werthen Collegen Professors Emil Kuh, das
nichste Mal aber einen musikalischen oder kunsthistorischen Artikel zu erhalten,
fiir welchen meine Wenigkeit die Verantwortung zu tragen hat. So glichen wir
beiden gewissermaflen den zwei Eimern in dem bekannten Rithsel Schillers oder
auch den Dioskuren, deren je einer sich auf der Oberwelt herumtreiben durfte,
wihrend sein Zwillingsbruder im Hades saf§ und wartete, bis die Reihe an ihn
komme; wir wechselten (litterarhistorisch gesprochen) wie Hexameter und Penta-
meter oder (musikalisch gesprochen) wie Menuett und Trio. Fiir diesmal aber muf3
ich mich auf Nachbars Gebiet wagen®); der litterargeschichtliche Artikel, den ich
hier bringen will, ist aber zu meinem nicht geringen Troste eben auch ein halb
musikalischer. Unter den mannigfachen musikhistorischen Curiosititen, welche
Sammlergeist und Zufall in meinen Besitz gebracht, befindet sich nimlich auch

Herr Professor Emil Kuh ist aus Gesundheitsriicksichten fiir einige Zeit beurlaubt worden,
um der ihm néthigen Erholung zu pflegen. Fiir die Zeit seiner Abwesenheit hat sich auf den
Wunsch der Redaction Herr Prof. Ambros bereit erklirt, ihn zu vertreten. (Anm. der
Redaction.)
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ein gedrucktes (deutsches) Liederbuch aus der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts,
dessen Poesien (wenn man das Wort hier anwenden darf) durch ihren Inhalt zum
Theile von nicht unbedeutendem Interesse sind so wie die in Musiknoten bei-
gesetzten Melodien fiir die ohnehin bisher etwas karg bedachte Geschichte des
deutschen Liedes im genannten Siculum ihren Werth haben.

Wie ich zu der werthvollen Scharteke gekommen? In einem mir befreundeten
Prager Hause wurde einmal unter allerlei uraltem Papiergeniste, das unter dicken
Staubschichten auf dem Dachboden des Hauses eine Art von papierenem Monte
Testaccio bildete, ,fiirchterliche Musterung gehalten®. Neben vergilbten alten
Haushaltungsrechnungen, lingst bezahlten Conti, unméglichen Kiichen- und
dergleichen medicinischen Recepten, einem stark defecten Exemplar der ,durch-
lauchtigsten Syrerin Aramena®, oder was es sonst fiir ein verschollener Roman ge-
wesen sein mag, und dhnlichen Dingen kam auch die poetisch-musikalische Anti-
quitdt zum Vorschein. ,,Sie ist gerichtet”, sagte der Hausknecht, der die Papierlast
wegschleppen wollte — ,ist gerettet, rief die Stimme der liebenswiirdigen Tochter
des Hauses dazwischen — sie gedachte des musikarchiologischen Freundes, der,
wenn er in einer verkehrten Zukunftswelt in einen zoologischen Garten gesteckt
wiirde, sicher die Explication mitbekime: ,Hier sehen Sie, meine Herren, die
Hyana codicivora musica — sie gribt auf den Friedhofen der Archive und Biblio-
theken die Gebeine verstorbener Musikalien aus und nihrt sich davon — noch
lebende Musik greift sie selten und nur im Nothfalle an.“ Genug, die Raritit
wurde mir als freundliches Geschenk iiberbracht.

Der Titel des in sehr kleinem Octav gedruckten, 162 Seiten starken Biichleins
lautet: ,Ehrliche Gemiithserquickung, das ist: unterschiedliche annehmliche Ge-
singer, mit trostreichen sittlichen Lehren untermischet, sambt beygesetzten Melo-
deyen, von neuen gemacht und zusammengetragen. Gedruckt im Jahre 1677.“ Die
Vignette ist in Holzschnitt, eine stehende, bekleidete weibliche Figur mit einem
langen Lorbeerzweig in der rechten, einer Fahne in der linken Hand; sie steht in
einer Landschaft mit Ausblick auf entfernte Gebirge und eine Meeresbucht. Weder
C. F. Becker (die Tonwerke des 16. und 17. Jahrhunderts), noch ein anderer Samm-
ler und Forscher weiff etwas von dieser Liedersammlung. Dichter und Componist
haben sich nicht genannt, auch der Druckort ist nicht angegeben, letzterer war
aber, wie mannigfache Anspielungen in den Texten mit Zuverlissigkeit erkennen
lassen, Wien. Das Lied Nr. 24 hat die Ueberschrift ,Frau Unfried, gebohrene von
Pentzing® (sie ist als grimmiger Hausdrache geschildert) und in der als nichste
Nummer folgenden Replik der ,auffbocherischen Hauf3-Magd“ (sie singt ihre re-
solute Antwort auf das Kriegslied ihrer ungnidigen Frau nach derselben Melodie
wie diese) heiflt es: ,habt ihr ja ein ewig Wetzen, kdnt von pentzen nit aussetzen®
u.s.w. Der Wiener Localausdruck ,,pentzen” fiir zanken, quilerisch nergeln und
schelten und die wortspiclende Erwihnung des Ortes Pentzing bei Wien kénnen
sich kaum anderswoher schreiben als von Wien selbst. Die Hausmagd meint:
yFrau, sey GOtt Dank, hat das Khétz einmal ein End, komm euch nicht mehr in
die Hind“ u.s.w. Dieses ,Khotz®, d. i. Gehetz, — will sagen hastig-unruhiges Ab-
mithen und Arbeiten, kann sprachlich seinen echt wienerischen Ursprung nicht
verliugnen, wihrend Frau Unfried, nachdem sie der Magd das Scheltwort ,.ey Du
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Roll-Bock® (auch ein Localausdruck!) gegeben, fortzankt: ,Mensch, auf Wienn
willst, Geh nur geh, kan gar wol sein, in S — Winkel kehr dort ein u.s.w. Ob es
im Wien des 17. Jahrhunderts eine Gasse oder ein Gifichen jenes dsthetischen
Namens gegeben, werden unsere werthen Archiologen Dr. Meynert und Karl
Weil§ sagen kénnen.

In dem Liede Nr. 27 — einer Variation auf das berithmte Thema der Wittwe
von Ephesus, betitelt ,Weiber-Lieb, bald verwelchendes VergifSmein-nicht“ —
beginnt die schnell getrostete Wittib:

Gestern lief$ ich meinen Mann

in schoner Prozession

an Stephans-Freydhoff legen
gieng die gantze Freundschaft mit
wiinschten ihm den lieben Frid
und auff die Reif den Segen —
aussen zaigt ich grossen Schmertz
war mir aber nicht umbs Hertz
hab offt die Augen griben

und geseiifftzet in der still
wainen kundt ich ja niche vill,
der Schlayr ist trucken blieben.

(Der sittlich entriistete Dichter ruft in den Schlufiversen: ,es seynd lauter Crocodil,
auff jhr Thrinen halt nit vil, sie fliefen wann sie wollen®)

Die Erwihnung des ,Stephans-Freydhoffs® deutet abermals ganz bestimmt
auf Wien. Weiterhin kommt ein Bauernlied vor, wo wiederholt vom ,,Pfleger” die
Rede ist, das ist nach damaligem, noch bis in die Neuzeit nicht vergessenen dster-
reichischen Sprachgebrauche ,Amtmann“ (der Ausdruck ,Pfleggericht“ ist den
Juristen noch in Erinnerung), ferner figurirt als Nr. 20 ein ,steyermarckischer
Rauffjodel® (Jodel so viel wie Stier, hier natiirlich nur als Metapher!). Alles dieses
deutet auf dsterreichischen, speciell auf Wiener Ursprung des Biichleins.

Es macht einen eigenen Eindruck, wenn man sich neben diesen alten Poesien
und Melodien der Schubert’scher Liederhefte erinnert, die, auch Wiener Ur-
sprungs, heutzutage auf den Klavieren der liebenswiirdigen Wienerinnen liegen,
welche kaum begreifen werden, wie sich ihre Schwestern vor zweihundert Jahren
mit so grobkérniger und grobsalziger Kost begniigen mochten. Aber der Geist
dieser Poesie und sogar etwas von dem melodischen Zuge dieser Liedercomposi-
tion lebt in Wien noch heute in letzten verlorenen Anklingen. Man gebe sich die
Miihe, bei den Verkiufern fliegender Blitter mit Gesidngen, Text und Musik ste-
hen zu bleiben und ihre Waare ein wenig zu besehen (der Durchgang vom
Stephansplatz zur Brandstitte, der Bazar in der Kollnerhofgasse u.s. w. bieten Ge-
legenheit). Wenn es in einem dieser modernen Lieder heifit:
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Weint mit mir, ihr nichtlich stillen Haine,
ziirnt mir nicht, ihr morschen Todtenbeine,
wenn ich euch in eurer Ruhe stor’!

ach, es wohnet hier in eurer Mitte

ein Midchen sanft und voller Giite,

ach von ihr getrennt zu sein ist schwer!

so klingt diese Siegwartiade wohl nicht so gar unbeholfen altfrinkisch; aber die
Ziige des poetischen Ururgrof§vaters von Anno 1677 sind in den Ziigen des moder-
nen poetischen Ururenkels unschwer zu erkennen.

Unser Liederbuch verkiindigt in einigen auf der Kehrseite des Titelblattes ge-
druckten Versen ,an den Leser” seine Tendenz, gleichsam sein Programm:

Tugend lob ich

Laster straff ich

wer soll mir dif$ verbieten,
der fromb ist bscheid

der bofl bei zeit

vor unheil sich kan hieten,
auf$ keinem Neyd

keinem zu Leyd

will allen in gmein rahten
der etwas meldt

und wider bellt

der hat sich selbst verrathen.

Man sieht, daf§ das vorsichtsweise Mitgeben von Lucas-Zetteln und Amuletten
gegen etwaige Recensentenangriffe und die Wunden, welche dem Autor und sei-
nem Werke geschlagen werden konnten, zu allen Zeiten tiblich gewesen. Suchen
sich doch auch noch unsere Autoren auf diesem ,,nicht ungewdhnlichen Wege® in
der Vorrede gegen derlei Anfille zu sichern! Der moralisirende Zug, den obige
Verse ankiindigen, ist fiir die Liederpoesie des 17. Siculums kennzeichnend — in
dem bedeutendsten Werke dieser Art, zu dem das Wiener Liederbuch ein aller-
dings viel bescheideneres und geringeres Seitenstiick bildet, in dem ,poetischen
Lustwildlein, das ist Arien oder Melodeyen etlicher theils geistlicher, theils welt-
licher, zur Andacht, guten Sitten, keuscher Liebe und Ehrenlust dienender Lieder”
von Heinrich Albert, dem Vater des monodischen deutschen Liedes (geb. 1604 zu
Lobenstein, gestorben 1651 in Konigsberg) kiindigt sich die dhnliche moralisirende
Tendenz laut genug schon auf dem Titelblatte an und im Buche selbst begegnen
wir Dingen wie einem moralischen Gesprich zwischen einer Jungfrau und einem
welkenden Rosenstock, einer ,Rede einer todten Jungkfrawen aufl dem Grabe® —
greulich genug anzuhéren — der ,,Rede einer ehemals hoffihrtigen jetzt gleich ster-
benden Jungkfrawen® die sich gleich in den allerersten Worten mit dem kriftigen
Ausdrucke bezeichnet: ,ich armer Madensack® u.s.w. Es liegt auf dem Jahrhun-
dert des dreiffigjahrigen Krieges, dem Jahrhundert der Allonge-Periicke und des
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»alamodischen® Wesens, ein eigener dumpfer, erstickender Druck, der gegen die
frische Frohlichkeit, die derbe Gesundheit des vorhergegangenen Renaissance-
Jahrhunderts merkwiirdig absticht. Engbriistig dngstliche Frommigkeit wird sehr
absichtlich tiberall hervorgeriickt, dazu ein bis zum Ekelhaften grasses Coquetti-
ren mit Grab und Verwesung, um der ,Welt Eitelkeit“ zu strafen, und hart da-
neben ,galante“ Verse, Liebeslieder hochst sinnlicher Fiarbung, aber nicht etwa
naiv-unbefangen, wie zuweilen in der antiken und mittelalterlichen Poesie, son-
dern kleinlich-listern und wahrhaft anwidernd — um desto widerwirtiger, je
pedantischer und unbeholfener die Form ist, in welcher diese Lascivititen vor-
gebracht werden.

Man muf§ es unserem Wiener Poeten von 1677 zur Ehre nachsagen, dafl er sich
von dergleichen ganz rein hilt. Sonst braucht er allerdings zuweilen sehr derbe und
ungenirte Ausdriicke, die heutzutage keines Salons Schwelle passiren diirften. Die
erziirnteste moderne Wiener Hausfrau wiirde, gesetzt auch, die Magd hitte ein
Service von chinesischem Porzellan in Triimmer geschlagen oder iiber das neue
Seidenkleid der Gnidigen ein Tintenfafl ausgeschiittet, sich niemals zu der energi-
schen Oratorie der Frau Unfried gebornen von Pentzing erheben oder vielmehr zu
ihr herabsinken.

Unser Wiener Poet beginnt mit religiosen Gesingen. ,,Mein Gott und Alles®
heiflt die Ueberschrift des ersten Liedes; das zweite lobt die ,,Bestandigkeit des geist-
lichen Vorhabens®, im dritten prisentirt sich ein ,biiflender Stinder®, das vierte
warnt vor ,irdischer Unbestindigkeit. Bemerkenswerth darf heifSen, dafl in diesen
Liedern kein confessionell charakterisirender Zug horbar wird, was angesichts der
Richtung des damaligen Wiens auffallen mag. Nach den Liedern der Andacht
kommen Lieder der Lebensklugheit; der ,falsche Freund“ wird gescholten:

Falscher Gesell, fuchsfarber Art

Laf ab von so vill prallen

Freundschaft liegt (liigt) dein Judasbart
Dein Hertz ist voll der Gallen,

Scheint als ob all’s redlich wer

Falschheit leicht den Anstrich her.

Lauter fein auffkrauste Wort

Seynd dir lingst angebohren

Bin dein liebster Mit-Corsort

Den du auf$ viel erkohren,

Wer da will betrogen seyn

Mach sich nur mit dir gemein.

Kein Parola, kein Credit

Kein Mensch mag dir vertrauen,

Auch sogar ein S—stall nit

Sollt man auff dein Wort bauen u. s. w.
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Die letzten zwei Verse mégen zugleich als Probe der Stellen dienen, wo unser Poet
»nicht salonfihig® wird. In dieser Serie begegnen wir auch einem ,Welt-Trutzer,
einem wahren Timon, der seine Strafpredigt mit den Worten eroffnet:

Weifd nit ob ich trawren soll

Oder vielmehr lachen

Die Welt wird also toll:

Kunst und Tugend gilt nicht mehr
Gunst richt alle Sachen,

Man fragt nach keiner Ehr
Herren-Gunst, Favor und Gnad
Ueberall den Vorzug hat.

Offt ein Schelm geht jetzt voran
Redlichs Hertz muf$ hinten stahn.

Und weiterhin:

Nichts geschicht ohn’ Assistentz,
Willst du hoch ankommen,
Mach’ nur schéne Reverentz
Mach’ politisch Cortesye

Muflt’ dich da nit schamen,

Sich stellen gilt allhie:

Neig das Haupt fein hin und her
Auff die Seit frontzésisch kehr:
Zieh das Fiifl, kiif§ die Hind,

So kombst du fort durch Complement.

Wer die Kunst zu schmeicheln kann,
Und sich fein erzeigen

Der sitzt bald oben an:

Macht sich zu, wie sich’s gezimbt,
Thut sich tapffer neigen,

So ist die Seiten gstimbt:

Wenn er die Laudes singt,

Lustig in die Ohren klingt:

Dann kombt das Placebo drauf,
Ist der Welt gemeine Lauf.

Mit Favor und Herren-Gunst
Aufd nichts etwas machen

Ist jetzt gemeine Kunst:

Diser wird ein Advocat,

Mocht wol einer lachen,

Und nichts im Hiren hat:

Jener redt sein schlecht Latein,
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Muf§ per Forza Doctor sein,
Tauglich ist er doch darzu,
Als zum Harpffen-Spiel die Kuh.

Und so weiter. Die Hinweisung auf das Franzosische ist bemerkenswerth; sagt
doch auch der etwas frithere Logau:

Wer nicht franzdsisch kann
ist kein gerithmter Mann
drum miissen wir verdammen
von denen wir entstammen
bei denen Hertz und Mund
allein deutsch gekunt.

Es steckt in unserem Manne ein kleiner Juvenal; der Freund des rémischen Dich-
ters, der es in Rom nicht mehr aushalten kann und nach Cumi auswandert, lif3t
ganz dhnliche Klagen und Anklagen héren. Und schaut man ein starkes Jahrhun-
dert vor unserem ,Welt-Trutzer® zuriick, so findet man in manchen Stiicken der
Forster’schen Liedersammlung (z.B. ,finantzisch Art“ u.a.m.) abermals solche
Litaneien. Man kann davon seine moralischen Nutzanwendungen machen.

Ein folgendes Satirikon geht den ,,Lugen-Schmid® an, ferner wird die ,,Schuel
der Gedult“ gepriesen und das ,Gedult-Kriutel. Der ,Todtenkampff eines Rei-
chen® klingt etwas nach den sterbenden und todten Jungfrauen Heinrich Alberts,
ist aber nicht so jimmerlich und elendiglich zerknirscht, vielmehr mit todtentanz-
haftem Humor geschrieben, aber in den Geist des 17. Jahrhundert tibersetzt, der
Gevatter Klapperbein hat hier (als 4 /a mode-Tod von 1677) gleichsam eine Allonge-
perriicke auf. An die biblischen Historien in Bauernspielen erinnert: ,,Adam, sein
und seiner Eva Advocat, er vertheidigt und entschuldigt den Apfelbif§ wie ein
Vertheidiger bei einer strafgerichtlichen Schlufiverhandlung, der einen gestindi-
gen Clienten weiflwaschen mochte, indem er die Paragraphe von ,mildernden
Umstinden® moglichst ausbeutet. Die ,Kinderzucht® bildet ein zu wichtiges
Capitel, als daf§ unser Poet mit Stillschweigen daran voriibergehen kénnte. In den
damaligen pidagogischen Principien (und noch lange nachher) war die Kinder-
ruthe das Alpha und Omega, die moralische Universalmedicin. Sagt doch auch
noch der wackere Pater Abraham a Sancta Clara, die Kinder seien der Eltern Aug-
dpfel, aber man solle bedenken, dafl iiber den Augen die Augenbrauen stehen, ,so
wie Ruthen ausschauen®. Unser Dichter sagt iiber diesen Punkt unter Anderem:

Das Kind soll etwan betten (beten)
kein Mensch was richten kann
will mans dariiber néthen

zu schreyen fangt es an,

da wollest nicht lang prangen

Heb jhm das Réckle auff,
Salb jhm — —— -
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Es schlafft nur sanfter drauff,
Sollst ja dein Friichtel straffen
Hebt schon zu liigen an,

Will man jhm etwas schaffen
Lauft er wohl auch davon,
beim besen schneid ein Feder
Schreib ihm die Haut voll an,
Viel gschlachter wird das Leder
Wird linder Corduan.

(Man iiberhore nicht die Ausdriicke , Friichtel und ,etwas schaffen® fiir: etwas
befehlen — sie sind abermals Indicien fiir den Wiener Ursprung der Lieder.) Dafl
aus dem wohl- und zum ,,Corduan® gegerbten Knaben ein ,behutsamer Jiingling®
wird, ist begreiflich und das ebenmifig durchgepriigelte Madchen bekommt fiirs
Leben einen ,jungfriulichen Ehrenschild“ mit, nach derselben Melodie zu singen
wie der behutsame Jiingling Nr. 14. Beide wollen heiraten oder nicht, daraus ent-
steht ,Heiratsmififallen® oder ,Heiratsverlangen®. Eine Reihe nachfolgender
Gedichte preist die ,Ehestandsvergniigung® oder bedauert die ,sorgtragende
Ehefrau®, welche dann in eine ,Weiberklag® ausbricht. Es ist kein gutes Zeugnif
fiir die damaligen Eheminner, wenn die Klagende unter Anderem sagt:

wie der Hencker schlagen’s drein
das zuelaufft der Bader.

Da ists kein Wunder, wenn wir im nichsten Poem einer ,trostlosen Ehefrau®
begegnen, die gequilt, nun selbst zur Quilerin, zur Frau Unfried gebornen
v. Pentzing wird, vor deren Zanken, Schreien und Schelten (man maéchte selbst das
Weite suchen, wenn man das Gedicht liest) die auffbocherische Haufl-Magd,
nachdem sie sich ihrerseits das Herz (,wie einige ihre Gallenblase nennen®, sagte
Jean Paul) erleichtert hat, den Staub von ihren Schuhen schiittelt und Haus und
Dienst verlif§t. Der ihren Mann von Herzen beweinenden Wittwe in der kligli-
chen Todts-Trennung des chelichen Bandes wird die oben erwdhnte ephesische
Wittwe entgegengestellt. Da hitten wir also einen ganzen Lebenslauf, vom pida-
gogischen Staupbesen an bis zum Grabstein. Es folgen einige Genrebilder, ein
,blinder Bettler®, Bauerngeschichten und der ,Rauf-Jodel, der keck und energisch
genug anfingt:

Herzue jhr Buben, hat einer ein Lust

Mit mir ein’ Gang zu wagen

Da steh’ ich fertig, da habt ihr mein Brust
Mein’ Freud ist rauffen, schlagen

Vor keinem mir graust, ich hab auch mein Faust
Darff umb kein Menschen fragen —
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Das klingt etwas anders als die tibrigen Gedichte und fast wie Poesie aus dem
16. Jahrhundert.

Nicht ohne Ueberraschung lesen wir die Ueberschrift des Schlufgedichtes
»Schwedischer Abzug auff dem Rémischen Reich®. — Der Horizont, der sich bis
dahin auf enge, ja spiefSbiirgerliche Verhiltnisse beschrinkt hatte, erweitert sich,
wir bekommen ein unverfilschtes Echo der 6ffentlichen Stimme der Zeit zu horen.
Jedermann weifs, wie die Schweden in den schrecklichen dreiffig Kriegsjahren in
Deutschland gehaust, und unverldschlich stehen in den Tafeln der Weltgeschichte
die Verse, die Logau den Abzichenden nachrief:

Alles Inselt von dem Vieh, das ihr raubtet durch das Land,
Asche von gesammten Orten, die ihr setztet in den Brand,
Gibe Seife nicht genug: auch die Oder reichte nicht,
Abzuwaschen inn’ren Fleck, d’riiber das Gewissen richt;
Fiihlt es selbsten, was es ist, ich verschweig es jetzt mit Fleif3.
Weil Gott, was ihr ihm und uns mitgespielet, selber weifS.

Das Gedicht des Wiener Poeten (zu lang, um hier mitgetheilt zu werden) hat einen
mehr binkel-singerhaften Ton (man denkt fast unwillkiirlich an das von Arnold
von Bruck componirte Lied, welches den Abzug der Tiirken nach der Belagerung
Wiens 1529 schildert, der Ton ist ganz dhnlich). Zorn und Haf§ und Schmerz
spricht aus den Versen, ob sich schon der Poet freut:

Auf$ den Posten wohl bestellt,

Zieht nun auf$ der Schwedisch Held
Er lief§ ihms nicht ertraumen

In dem gantzen Rémisch Reich
Mihren und Boheimb zugleich

Die Vestung muef§ er raumen.

Sehr bemerkenswerth ist, daf§ der 6sterreichische Dichter dem ,,rémischen Reich®
Vorwiirfe tiber die Berufung der Schweden macht:

Deine Macht, die wurd zertrennt
Gantze Stidt und Mirkt verbrennt
Durch ihr Tyranisiren.

Gold und Silber, Land und Leuth,
Alles worden ist zur Beuth,

Haifst das dich defendiren?! —
Aber, ruft er triumphierend:
Schwed, wolan, und fort nach Haus,

Die Comedi ist schon auf3,
Marschir, hast genug gespielet:
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Die Fortun den Krebsgang hat
euer Anschlag nit gerath
Nach dem ihr habt gezielet!

Und die Melodien zu all diesen Gedichten? Sie sind fiir die Geschichte der
Monodie, deren erstes bedeutendes Denkmal in Deutschland jenes Liederbuch
von Heinrich Albert ist (Italien hatte schon fast vierzig Jahre frither seine Caccini,
Peri, Monteverde, Antonio Brunelli, Radesca de Foggi u.s.w.), von grofSem Inte-
resse. Schlichte, aber schon regelmifSig periodisirte, auf eine natiirliche Harmonie-
basis gebaute Weisen, begleitet von einem etwas steifbeinigen Generalbafi, der
nicht einmal beziffert ist, sondern héchstens, wo eine grofle Terz hingehoért, eine
Diesis tiber die Note schreibt. Die Melodien tragen, knapp, herb und schiichtern
und ziemlich unbeholfen im Ductus, ganz den Charakter der Melodie des 17. Jahr-
hunderts, wie wir sie (besser) bei Heinrich Albert, bei Johann Rist, Martin Colerus,

Hammerschmidt, Strobel und anderen deutschen Componisten derselben Zeit
finden.*

ERLAUTERUNGEN

6 Emil Kuh] (1828-1876), Schriftsteller und Journalist; ab 1867 Feuilletonist der WZ; wegen Lun-
genleiden hielt er sich in Meran auf. ® 9 Rithsel Schillers] Schiller, Réitsel aus Turandor (,, Zwei
Eimer sieht man ab und auf). » 26 fiirchterliche ... gehalten®] Schiller, Die Riuber11,3. = 28f.
»durchlauchtigsten Syrerin Aramena“] Die durchleuchtige Syrerin Aramena — Roman von Anton
Ulrich von Braunschweig-Wolfenbiittel (1633-1714). ® 31f. ,Sie ist gerichtet, ... ,ist gerettet*]
eigtl. Zitat aus: Goethe, Faust 1, 4611f. ® 41-43  Ehrliche Gemiithserquickung, ... im Jahre
1677.%] in RISM (A 1/14, S. 417) verzeichnet unter anonymen Drucken: ANAN 880a. = 46—48
Weder C. F. Becker ... Liedersammlung.] Carl Ferdinand Becker, Die Tonwerke des XVI. und
XVII. Jahrbunderts oder systematisch-chronologische Zusammenstellung der in diesen zwei Jahrhun-
derten gedruckten Musikalien, Leipzig 218ss. Das Lied Nr. 30 wurde teilweise abgedruckt in: Dewt-
sche Volks- und Gesellschaftslieder des 17. und 18. Jahrhunderts, hrsg. von Franz Wilhelm von Ditt-
furth, Nordlingen 1872, S. 343f. = 49 Druckort ist nicht angegeben] In einer spiteren Ausgabe
von 1686 war der Erscheinungsort angegeben: ,Gedruckt zu Wienn bey Susanna Christina
Cosmerovin®. Diese spitere Ausgabe wurde um einen zweiten Band erweitert. ® 64 S — Winkel]
Original: ,Sauwinckel. ® 66 Meynert] Hermann Meynert (1808-1895), Historiker; Autor von
Geschichte Osterreichs, seiner Vilker und Léinder [...], 6 Bde., Pest/Wien 1843—1853. = 66f. Karl
Weif] (1826-1895), Direktor des Archivs und der Bibliothek der Stadt Wien. = 71-82 Gestern ...
blieben.] Hier wie auch unten zitiert mit etlichen Abweichungen vom Original. = 89 Nr. 20]
recte: Nr. 30. ® 103-108 Weint ... schwer!] Freizitat aus der ersten bis dritten Strophe des Volks-
liedes , Zwalf Ubr ist’s“, dessen Text Joseph Franz Ratschky (1757-1810) zugeschrieben wird. = 109
Siegwartiade] bezogen auf den empfindsamen Roman Siegwart. Eine Klostergeschichte von Johann
Martin Miller (1750-1814). = 121 keinem zu Leyd] fehlt in der Ausgabe von 1686. = 133-136
»poetischen Lustwildlein, ... von Heinrich Albert] Poetisch-Musicalisches Lustwiildlein, [Danzig]

*  Musiker, welche der Gegenstand niher interessirt, erlaube ich mir auf den dermal in Arbeit

befindlichen, in hoffentlich nicht allzu ferner Frist zu publicirenden vierten Band meiner
,Geschichte der Musik® zu verweisen.
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1645. = 169 der ,falsche Freund®] Lied Nr. 5, Verstellte Freundschafft“. = 176 Lauter fein aufl-
krauste Wort] ab dieser Stelle Zitat der 3. Strophe. ® 182 Kein Parola, kein Credit] ab dieser
Stelle Zitat der 6. Strophe. = 184 S—stall] Original: ,Saustall“. = 188 Timon] athenischer Phi-
losoph; Urbild des Menschenhassers. ® 200 Nichts geschieht ohn’ Assistentz] ab dieser Stelle
Zitat der 3. Strophe. ® 210 Wer die Kunst zu schmeicheln kann] ab dieser Stelle Zitat der 4. Stro-
phe. = 221 Mit Favor und Herren-Gunst] ab dieser Stelle Zitat der 6. Strophe. = 233-238 Wer
nicht ... gekunt] Friedrich von Logau, Sinngedichte 2,6,94 (Epigramm ,,Frantzisische Spra-
che®). m 243 Forster'schen Liedersammlung] Georg Forster, Frische Teutsche Liedlein, s Bde.,
Niirnberg 1539—-1556. ® 259-261 Pater Abraham ... Ruthen ausschauen®] Abraham a Sancta
Clara (1644-1709), Judas der Erzschelm, in: ders., Simmtliche Schriften, Bd. 1, Lindau 1856,
S. 273. ® 262 Das Kind soll etwan betten (beten)] ab dieser Stelle Zitat der 5. Strophe. = 268
jhm — — — —] Original: ,ihm die hinter Wangen®. = 270 Sollst ja dein Friichtel straffen] ab dieser
Stelle Zitat der 6. Strophe. ® 294f. das Herz ... sagte Jean Paul] 7itan, in: Jean Paul, SW, Abt. 1,
Bd. 3, S. 163. = 299f. cin ,blinder Bettler] Nr. 28 ,, Der blinde Bettelmann®. = 300 Bauernge-
schichten] Nr. 29 ,, Bauern-Klag“. = 317-322 Alles Inselt ... selber weif.] Friedrich von Logau,
Sinngedichte 2,4,38 (Epigramm ,, An die Schweden®). = 324-326 Arnold von Bruck ... schildert]
wIhr Christen allegleiche”. ® 328 Aufl den Posten wohl bestellt] ab dieser Stelle Zitat der 4. Stro-
phe. = 336 Deine Macht, die wurd zertrennt] ab dieser Stelle Zitat der 8. Strophe. = 343
Schwed, wolan, und fort nach Haus] ab dieser Stelle Zitat der 11. Strophe. = 352 Antonio Bru-
nelli] (1577-1630), it. Komponist. ® 352 Radesca de Foggi] Enrico Radesca di Foggia (?—1625), it.
Komponist und Organist. = 358 Johann Rist] (1607-1667), dt. Kirchenliederdichter. = 358
Martin Colerus] Martin Kéler (um 1620-1704), dt. Kapellmeister und Komponist. = 359 Ham-
merschmidt] Andreas Hammerschmidt (1611-1675), Komponist und Organist. = 359 Strobel]
Valentin Strobel d. J. (1611-nach 1669), dt. Lautenist und Komponist. = FuBnote zu publicirenden
vierten Band meiner ,Geschichte der Musik“] Der unvollendet gebliebene vierte Band von Ambros’

Geschichte der Musik wurde posthum von Gustav Nottebohm herausgegeben (Leipzig 1878).

50.
WA 1872, Nr. 160, 15. Juli

Feuilleton.
Neue Musikalien.
Von A. W. Ambros.

Jean Paul i3t seinen Poeten Walt einmal die Worte schreiben: ,Wenn die prichti-
gen Klinge Salatzeit, Kirschenzeit, Trinitatis-Sonntage, Rosenbliithe, Marien-
Tage das Herz anrithren“ — eine Conditionalperiode, die mit ,wenn® anfingt,
sagen die Rhetoren, mufd mit ,s0 fortfahren — ich erginze also meinen Autor: so
rithren die Klinge der Musik weder an’s Herz, noch an die Ohren; die saison morte
lastet wie ein driickender Scirocco, wie der plumbeus auster des Quintus Horatius
Flaccus auf der gottlichen Tonkunst, die Kehlen der Singer, die Saiten der Geigen,
die Klappen der Floten ruhen aus und die Kritik sagt heimlich: ,,Gott sei Dank.”
Aber non est pax impiis, spricht der Prophet Isaias, Cap. 57, Vers 21, — die musi-
kalische Kritik soll auch in der schénen Sommerzeit nicht zur Ruhe kommen, sie
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findet gelegentlich auf ihrem Schreibtisch Pakette neuer Musikalien, die sich ein-
gefunden haben, um gepriift und beurtheilt zu werden. ,Hat man sich®, ruft
Robert Schumann, ,endlich einmal durchgearbeitet durch den hundertfachen
Plunder, der sich unbequem um einen aufhiuft, so tauchen solche Sachen (die
Sonaten von Mendelssohn und Franz Schubert) ordentlich wie Palmenoasen in der
Wiiste hinter dem Notenpulte herauf. Da ist es wohl nicht tibel gethan, die Leser
gleich in die ,Palmenoasen® zu fithren und sie mit dem hundertfachen Plunder,
mit dem man sich ex officio hat langweilen und drgern miissen, nicht zu ennuyiren,
es wire denn, daf§ hinter dem erwihnten Notenpulte etwas auffallend Miserables
auftauchte und ein abschreckendes Beispiel noththite. Der hundertfache Plunder
tiberschwemmt allerdings férmlich den modernen Musikmarkt — besonders auf
den Territorien der Pianofortemusik und des Liedes. Man erstaunt, wenn man die
elegant ausgestatteten Hefte mit den anspruchsvollen Titeln aufschligt, tiber die-
ses brillante Nichts, {iber diese entnervte Sentimentalitit, {iber dieses selbstgefalli-
ge Coquettiren mit der absoluten Geist- und Inhaltlosigkeit. Aber selbst dieser
hundertfache Plunder, so lange diese Flora von Ginseblumen, Lolch und Teufels-
abbifd nur nicht so iiberwuchert, daf$ sie edlere Bliithen nicht aufkommen lif3t, ist
doch am Ende zu etwas gut.

Es giebt hunderte und tausende von klavierspielenden Hinden, welche an
Bach, an Beethoven, an Schumann herumtasten zu héren wahrer Jammer und
Schmerz wire. Man giebt Kindern zum Bekritzeln und Illuminiren keine Kupfer-
stiche von Marc Anton, Edelink oder Morghen in die Hand, sondern Bilderbogen
ohne Werth, um welche eben kein Schade ist.

Musik ist heutzutage ein so wichtiger und so allgemeiner Factor der Bildung,
daf$ es kaum einer Entschuldigung bedarf, wenn wir hier eine gelegentlich wieder-
kehrende Rubrik erdffnen, die Besprechung neuer Musikalien, wie ja Journale,
auch wenn sie keine Litteraturzeitungen sind, in einer gelegentlichen ,Biicher-
schau“ dem Leser einen kurzen Ueberblick des Interessantesten zu geben trachten,
was der Biichermarkt eben gebracht. Wir wollen ibrigens das Territorium der
Musikzeitungen von Fach hier gebiihrend respectiren. Der Leser soll hier nur
gelegentlich erfahren welche gute neue Compositionen ihn als Kiufer und Aus-
fithrenden erwarten (gelegentlich wollen wir auch wohl tiber Schlimmstem und
Verkehrtestem eine Warnungstafel aufstecken), der Leser wird es uns vielleicht
einigen Dank wissen und die Componisten vielleicht auch. Denn die neuen Er-
scheinungen dringen so massenhaft heran, daf§ selbst das Gute und Beste Gefahr
lduft, im Gedringe zu verschwinden und unbemerkt zu bleiben. Gute Novititen
haben aber ohne Frage ihre hohe Wichtigkeit, denn sie sind der lebendige Puls-
schlag des Musiklebens unserer Zeit. Es ist wahr, unsere Classiker haben so un-
endliche Schitze aufgehiuft, dafl wir sie zu bewiltigen nicht mehr im Stande sind;
kénnte doch J. S. Bach allein ein ganzes Menschenleben ausfiillen! Aber wir wol-
len trotzdem nicht lachende Erben vorstellen, welche von dem reichen Nachlasse
miissig zehren, wir wollen arbeiten, streben und ringen, um als gute Arbeiter un-
seres Lohnes werth zu sein. Die Kunst darf nicht stagniren, sonst ist sie todt.

Der Ort, wo das Publicum neuere Musik mit Erfolg kennen lerne, ist und
bleibt heutzutage das Theater und der Concertsaal. Wie die juridische Regel dem
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Richter einschirft: ,was nicht in den Acten ist, ist nicht in der Welt®, scheint das
Publicum im Ganzen und Groflen zu denken: was nicht im Concerte gespielt oder
gesungen worden, existirt nicht. Ist es aber gespielt und gesungen worden, dann ist
die Wirkung augenblicklich und ausgiebig. Rubinstein spielt das reizende kleine
Stiick Schumanns ,Vogel als Prophet” mit hinreiflender Poesie des Vortrags und
siche, er macht damit das ganze Heft flott, in welchem es steht: die ,Waldscenen®.
Dieser musikalische Nachahmungstrieb hat sein Gutes, aber auch sein Schlimmes.
Denn der Virtuose spielt im Concert gar oft Dinge und Stiicke, fur die er im All-
gemeinen jahrelang und im Speciellen wochenlang Vortibungen und Studien
gemacht — der Dilettant lduft, kaum daf§ das Concert aus ist, in die Musikalien-
handlung und dann ans hiusliche Klavier und nun sei der Himmel dem Virtuo-
senstiick gnidig und noch mehr dem Zimmernachbarn des Dilettanten! Das
Ganze erinnert — man halte mir den Vergleich zugute — an die bekannte Fangart,
wo der schlaue Jiger allzu enge Stiefelchen stehen 1df3t, welche das bekannte, nach-
ahmungslustige Geschopf, entziickt davon, wie dem Jiger seine Stiefel so prichtig
stehen, sofort anzieht und nun elend und jimmerlich humpelt. Und — da wir ge-
rade diesen Ton angeschlagen und beildufig bemerkt — ich habe den sogenannten
Coaita (8. paniscus) in Bertuchs Bilderbuch nie ansehen kénnen, ohne meine Ge-
danken zu haben. Vier Hinde hat er, wie alle seine Vettern, und iiberdies einen
langen Wickelschwanz, dessen er sich auf das geschickrteste bedient. Sollte es nicht
moglich sein ihn zum virtuosen Pianisten abzurichten? Ein vierhindiger Pianist,
ein Pianist & quatre mains und obendrein mit dem langen Wickelschweif zum
schicklichen Greifen einzelner Fundamentaltdne wie etwa in Schumanns ,,Studien
fir den Pedalfliigel“. Da wir in der Klaviertechnik heutzutage schon das Men-
schenmdégliche leisten, so beginne von da an vielleicht das Menschenunmagliche,
was eben nur ein Coaita zu pristiren vermochte!

Die Musikzeitungen recensiren allerdings, was ihnen in den Weg liuft; aber
oft recensiren sie die Novititen, wenn diese keine Novititen mehr sind, — die
Componisten, gleich den gestiirzten Titanen im Panzerliede der Goethe’schen
slphigenia“ Jharren vergeblich, im Finstern gebunden, gerechten Gerichtes®. Dann
aber sind sehr, sehr viele Musikzeitungen dermalen nicht viel mehr als Fechtbéden
des erbitterten Parteihasses und wenn ein anstindiger Mensch irgendwo den Lirm
einer Priigelei heraustonen hort, so geht er gerne vorbei, ohne einzutreten. Ich weifd
in der That nicht, was vorzuziehen ist: ob die starre musikalisch-orthodoxe Un-
wandelbarkeit der alten Leipziger Musikzeitung von Anno 1799 u.s.w., welche
tiber Mozarts Kithnheiten jammerte und sie als Ausschreitungen des Genie’s eini-
germaflen entschuldigte, in Jos. Haydns Es-dur-Symphonie ,Fehler gegen die
Reinheit des Satzes™ nicht ohne bedauernden Schmerz entdeckte und iiber den
jungen Beethoven (,der bei seinem Talent und Fleif sicher recht viel Gutes leisten
kénnte, wie der wohlwollende Recensent der Salieri gewidmeten drei Sonaten fiir
Pianoforte und Violine sagt) fast den Tod hatte — oder aber ob der rand- und band-
lose Umwiilzungston unserer musikalischen Wochenblitter u.s. w. Mdgen sie ihre
Lebenden apotheosiren und ihre Todten begraben nach Belieben — was ich hier
bringen will, soll ihre Cirkel nicht stéren — es soll ganz einfach den Leser orientiren
helfen und nicht mehr. Insbesondere wiinsche ich Werke fordern zu helfen, welche
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speciell der Hausmusik angehoren. Die oben erwihnte leidige Art, fiir jedes neue
Tonwerk das Creditiv erst im Concertsaale holen zu miissen, bewirkt, daff unsere
Componisten Werke, die von Rechts wegen der Hausmusik zugewiesen werden
sollten, so herausputzen, daf§ sie sich allenfalls auch im Concert zeigen kénnten.
Dabei befindet sich, wie natiirlich, die einfache Sonate, das leichtere Lied u.s.w.
tibel genug. Wer den groflen Werth und die grofle Bedeutung der Hausmusik
kennt, kann es nur bedauern.

Die Durchsicht einer nicht unbedeutenden Zahl neuer musikalischer Verlags-
artikel aus Wien hat mir die erfreuliche Ueberzeugung gegeben, daf§ es, die Pessi-
misten mogen sagen, was sie wollen, Gottlob noch gute und echte Musiker und
gute und echte Musik giebt.

(Fortsetzung folgt.)

ERLAUTERUNGEN

4-6 ,Wenn die prichtigen Klinge ... anriithren®] Freizitat aus: Flegeljabre, in: Jean Paul, SW,
Abt. 1, Bd. 2, S. 60o. ® 9 plumbeus auster] lat. ,bleiernder Siidwind“ (Horaz, Sermones
2,6,18). ® 12 non est pax impiis] ,Aber die Gottlosen haben keinen Frieden.” (Bibel,
Jes 48,22). ® 15-19 ,Hat man sich®, ... Notenpulte herauf.“] Schumann, Gesammelte Schriften,
Bd. 1, S.123. = 21 ex officio] lat. ,von Amts wegen®. ® 35 Marc Anton] Marcantonio Raimondi
(um 1480-1534), it. Kupferstecher. ® 35 Edelink] Gérard Edelinck (1640-1707), frz. Kupfer-
stecher. ® 35 Morghen] Raffaello Sanzio Morghen (1758-1833), it. Kupferstecher. = 63 ,Vogel
als Prophet“] aus Waldszenen op. 82. = 76 S. paniscus] ,Simia paniscus® — Klammeraffe. = 76
Bertuchs Bilderbuch] Friedrich Justin Bertuch, Bilderbuch zum Nutzen und Vergniigen der
Jugend [...], 12 Bde., Weimar 1792-1830. ® 88 ,harren vergeblich, ... Gerichtes®] Goethe,
Iphigenie auf Tauris 1V,s. » 95f. in Jos. Haydns Es-dur-Symphonie ,Fehler ... entdeckte]
Rezension von Haydns Symphonie Es-Dur Hob. L:103, in: AMZ 1 (1798/1799), Nr. 5o, 11. Sep-
tember, Sp. 844-849. = 97f. ,der bei seinem Talent ... leisten kénnte“] — NRr. 9/ERL. zur
Z. 98f.

51.
WA 1872, Nr. 161, 16. Juli

Feuilleton.
Neue Musikalien.
Von A. W. Ambros.
(Fortsetzung und Schlufi.)

Wie recht und billig werfen wir vor allem Uebrigen einen Blick auf den Wiener
Musikverlag und hier zeigt uns gleich die Firma J. P. Gotthard eine eifrige Thitig-
keit und, was noch mehr werth ist, Geschmack und Verstindnif$ in der Wahl ihrer
Verlagsartikel und den Muth, Dinge an’s Licht zu senden, deren Manuscript so
mancher anderer Verleger achselzuckend mit der Bemerkung zuriickweisen wiirde,
dergleichen sei wohl fiir den Kenner, fiir den ,,soliden® Liebhaber, aber die Kenner
und soliden Liebhaber seien eben selten; ein Verleger sei, trotz seiner Anstellung im
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Musendienste, am Ende doch Kaufmann, ein Kaufmann miisse auf Absatz der
Waare rechnen u.s.w. Ehre also dem wackeren Gotthard, der selbst talentvoller
und geschmackvoller Tonsetzer ist, wenn er uns Novititen bringt, bei denen
augenblicklicher grofler Absatz kaum zu erwarten, denen aber hoffentlich ein um
so lingeres Leben und nachhaltigere Wirkung beschieden ist. Man hat (aber
schwerlich ganz treffend) gesagt, Tobias Haslinger habe an Tanzmusik gewinnen
miissen, was er an Beethoven verloren — welche Goldquelle aber Beethoven heut-
zutage ist und wohl bleiben wird, wissen die Musikhandlungen am besten. Gott-
hard bringt uns zwei Sonaten fiir das Pianoforte von Wilhelm Speidel (Professor
in Stuttgart, nicht zu verwechseln mit seinem in Wien lebenden Bruder, dem geist-
vollen, griindlich gebildeten, allgemein geachteten Musikschriftsteller), op. 46, die
eine in C-moll, die andere in A-dur, wahrhaft schén, echt und gediegen alle beide,
— so0 schon, daf§ ich zu behaupten geneigt bin, sie seien seit Schuberts und Schu-
manns Klaviersonaten das Beste, was in diesem Genre neu erschienen, einem Gen-
re, das heutzutage zur Ungebiihr vernachlissigt wird, obschon die grofSten Meister
gerade in dieser Form zuweilen selbst das Bedeutendste, das sie zu sagen wufSten,
ausgesprochen haben. Das Publicum hat mit den ewigen Kleinigkeiten fiir’s Pi-
anoforte, diesen ewigen Romanzen, Notturnos, Impromptus, Liedern ohne Wor-
te, Charakterstiicken mit und ohne charakterisirende Ueberschriften u.s.w. bei-
nahe die Lust und Fihigkeit verloren, den drei oder vier Sdtzen einer Sonate mit
Aufmerksamkeit und Antheil zu folgen.

Von Speidels beiden Compositionen hat die C-mo//-Sonate einen mehr miann-
lichen, energischen, die A-Dur-Sonate mehr einen weiblich anmuthigen Charak-
ter, die Technik ist die moderne, der Geist der alte, echte, ewige. Beide bringen
stellenweise hochst reizende Klangwirkungen, welche von einer seltenen Kenntnif3
des Instrumentes Zeugnif§ geben. Und, dem Himmel sei Dank, Motive sind da,
wirkliche Motive, Melodien, schone, gesangvolle Melodien — nicht blofe Phrasen
oder allerlei verdrehtes, fingerquilerisches Passagenwerk, wie es in neueren Kla-
viersachen so oft Motiv und Melodie vertreten und ersetzen soll. Beethoven und
fast noch mehr Franz Schubert sind die Numina, welche Speidel zumeist verehrt.
So klingt das prichtige Rondo der C-moll-Sonate véllig an Schuberts Weise (nicht
aber etwa an Schuberts Weisen), die plotzliche (absichtlich unvermittelte) Ent-
gegenstellung eines zweiten contrastirenden, herrlich gesangvollen Motivs, nach-
dem das erste sich ausgesprochen, ist wiederum mehr in Schumanns Geist, an
dessen sinnig-lyrische Weise auch die Cavatine in derselben Sonate mahnen kann.
Fast liebenswiirdig diinkt uns die Offenherzigkeit, mit welcher uns Speidel im
Scherzo der A-dur-Sonate bekennt: er halte das Scherzo der neunten Symphonie
fiir ein auflerordentliches Stiick (worin er ganz Recht hat); die kleinere, zierlichere,
blissere Nachbliithe jenes gewaltigen Scherzo, welche er uns bringt, ist sehr an-
sprechend. Reminiscenzenjiger von Profession, welche die nothige Classicitit und
die neunte Symphonie im Leibe haben, werden die Aehnlichkeit in Haupt- und
Nebenziigen gleich weg haben, um aber zu bemerken, wie fein und geistreich
Speidel sein Thema durchfihre (z. B. die Engfithrung des Thema zu Anfang des
zweiten Theiles), miifften sie etwas Kenner sein. Auffallend ist die pricise, fast
absichtlich knapp gehaltene Fassung der Sitze, wihrend sonst neuere Sonaten-
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componisten nach dem Vorbilde der grofleren und grofiten Sonaten Beethovens
gerne ihre Anlage in sehr groflen Dimensionen machen. Speidels beide Sonaten,
die ein erfreulicher Beweis sind, daf§ wir vor der sogenannten classischen Zeit noch
nicht so ohne weiters die Augen mit Beschimung niederschlagen miissen, werden
sicherlich keine ephemere Erscheinung bleiben, sondern dauernd ihren Werth und
ihre Wirkung behaupten.

Von Julius Zellner bringt uns Gotthards Verlag ecine ganze Reihe héchst
bedeutender Werke: eine Symphonie (Particur und Auszug zu vier Hinden), ein
Notturno fiir kleines Orchester, ein Trio, eine Sonate fiir Pianoforte und Violon-
cell, Phantasievariationen iiber ein altdeutsches Lied, eine Suite, bestehend aus
Priludium, Scherzo, Marsch, Romanze, und Finale, ein Adagio mit darauffolgen-
dem Allegro appassionato (Rubinstein gewidmet), drei Hefte kleinerer Charakter-
stiicke fiirs Klavier, das eine Heft zu vier Hinden, und endlich eine musikalische
Interpretation oder Illustration der herrlichen Melusinen-Bilder Schwinds in einer
Reihe vierhidndiger Klavierstiicke. Wenn Herder eine seiner poetischen Legenden
mit dem Ausspruche beginnt: ,eine schone Menschenseele finden, sei Gewinn®, so
ist der Gewinn sicher ein doppelter, wenn man eine schone Seele und ein grofles
Talent vereinigt findet. Beides aber spricht aus Julius Zellners Compositionen. Zur
Zeit als bescheidener, fleifliger, still und emsig schaffender Kiinstler in Wien
lebend, wird dieser Wiener, wie ich zu prophezeien wage, einmal noch zu den
Namen zihlen, auf welche die Vaterstadt mit freudiger Befriedigung hinweist.

Eine so bedeutende Begabung, eine so griindliche Bildung und ein so reines
Streben mufd endlich seinen Lohn finden. Ich bedaure, daf§ es mir der Raum nicht
gestattet, auf das Einzelne einzugehen — wozu indessen hoffentlich an anderer
Stelle fiir mich Rath werden wird. Julius Zellner beweist in seinen Werken in
schonster Weise, wie man vollig moderner Kiinstler in der Form und Ausdrucks-
weise und doch durchaus von dem classischen Geiste der grofSen Meister erzogen
und geleitet sein kann. Der moderne Zug der Arbeiten Zellners [t ihn manchem
als einen ,,.Schumannianer erscheinen, was er in keiner Weise ist. Damit glaubt
man ihn charakeerisirt und erledigt zu haben. Und schriebe er etwa mit der Tech-
nik des mittleren Beethoven oder gar Mozarts oder hiillte er sich in die contra-
punktische Mystik Bachs, so wiirde er hinwiederum sicherlich als ,Reactionir®
taxirt. Und dann componire ein Mensch und mache es den Leuten recht!

Einen den Stiicken Zellners gewissermafien verwandten Charakter haben die
sechs Charakterstiicke (0p. 17) und die ,Humoreske und Gavotte (gp. 18) von
Ladislaw Zelensky — nur daff man sich aus Zellners Musik gleichsam den Kiinstler
an sich, ohne weiteren Riickstand, herausholen mag, wihrend bei Zelensky, wenn
man mit seinen Klavierstiicken die gleiche Operation vornimmt, ein starkes Resi-
duum von virtuosem Concertspieler zuriickbleiben wird, was bei diesen, gro-
Bentheils fiir den Concertvortrag berechneten kleinen Tondichtungen nichts
weniger als ein Fehler heiflen kann. Sehr anziehend ist der begleitete Canon im
zweiten Hefte, also eine Art Duo — eine Form, zu der Schumann in seinen un-
schitzbaren ,Studien fiir den Pedalfliigel, hinter deren bescheidenem Titel sich
eine Fiille von Kunst, Wohllaut und echter musikalischer Poesie verbirgt, die
Anregung gegeben hat, wenn nicht etwa er hinwiederum aus den sogenannten
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Goldberg’schen Variationen von J. S. Bach Anregung erhalten. Die ausgezeichnet
schone Wirkung des Zelensky’schen Canons mag ihn und Andere auf den Werth
der direct contrapunktischen Formen aufmerksam machen — Formen, denen
unsere jungen Componisten meist ausweichen; nicht aus Unkenntnif§ derselben,
sondern aus Besorgnif$, pedantisch zu erscheinen. Es ist auch in einem theils rein
homophon, theils rein polyphon componirten Stiicke nicht leicht, jene strengen
Formen wohlmotivirt und so einzufiihren, daf§ sie sich nicht ausnehmen wie ein
Schulmeister, der sich in altmodischem Frack in eine moderne Gesellschaft dringt.
Gewisse ,fugirtee® Mittelsitze deutscher Capellmeister-Ouverturen (z.B. des
Lindtpaintner’schen ,Vampyr®) sind in diesem Sinne unangenehm genug; — ,,spar’
deine Weisheit fiir andere Zeit“, méchte man dabei mit dem weisen Sirach dem
Herrn Capellmeister zurufen.

Uebrigens bleiben wir auf diesem Gebiete musikalischer Kunstformen endlich
doch Kinder gegen das, was die Bach’sche Zeit leistete, welche darin die natiirliche
Ausdrucksweise fiir ihre Gedanken fand und deren Priludien, Fugen u.s. w. daher
auch natiirlich klingen, als konne es gar nicht anders sein. Das bringt mich auf die
sToccata F-dur von J. S. Bach®, welche L. Stark fiir das Pianoforte meisterhaft
tibertragen hat. Der riesenhafte Zug und Gang des Originals ist von der Orgel
vortrefflich auf das Pianoforte heriibergeholt, die technischen Feinheiten, welche
der Translator anwendet, um diesen Effect zu erzielen, sind eines eigenen ein-
gehenden Studiums werth. Die langen Pedalpromenaden des Originals (man
denkt bei ihnen unwillkiirlich an den Spaziergang eines Elephanten) machen die-
selbe gigantische Wirkung wie auf der Orgel (dieselbe Toccata hat Esser fiir’s
Orchester und eben auch trefflich bearbeitet). Nicht fiir Salon und Concertsaal,
aber fiir das hiusliche Klavier und einsame Studium gehéren die ,,25 Studien fiir
das Pianoforte zur hoheren Vollendung bereits gebildeter Klavierspieler” von J. C.
Kefler. Dieser Titel sagt deutlich und bestimmt, was sie wollen, und sie seien den-
jenigen, welche von einer hoheren Stufe der Ausbildung, die sie bereits innehaben,
zu einer noch hoheren steigen wollen, hiemit angelegentlichst empfohlen. Conser-
vatorien, Musikschulen u.s.w sollten dieses Etudenwerk in ihren ordentlichen
Lehrcursus ein fiir alle Mal aufnehmen. KefSler war ein vorziiglicher musikalischer
Pidagog, auch seine Studien zeigen es in jedem Takt. Sind diese Etuden von der
Art, daf§ der Spieler, der sie studiren will, es machen muf§ wie der Christ, wenn er
betet, d.h. sich in sein einsames Kimmerlein verschlieflen, so bringt uns Karl
Evers grofle, glinzende, concertfihige Etuden: ,, Grandes Etudes pour le Pianoforte”
(bei Karl Haslinger, guondam Tobias). Evers zihlt zu den echten Kiinstlern unter
den modernen Pianisten und diese Etuden zihlen zu seinen besten Arbeiten.

Man wird sich erinnern, mit welch’ lautem Beifall vor Jahren seine poémes
damour aufgenommen wurden — eine Art Lieder ohne Worte, ein jedes mit irgend-
einer nationalen Firbung, Hongrie, I'ltalie, la Turquie u.s.w. Es war wie ein hiib-
scher, sogar glinzender Costiimeball, wo Liebespaare in ungarischer, tiirkischer
u.s.w. Trache sich prisentirten, anmuthig im Salonton plauderten und zierlich
genug tanzten. An Kunstwerth stehen die neuen Etuden meines Erachtens hoch
Uber jenen fritheren Werken. Meisterhaft in der Factur, sind sie auch duflerst glin-
zend in der Wirkung und bei ziemlich langer Ausdehnung doch vom Anfang bis
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zum Ende interessant. Zuweilen ist es, als trete die ehrwiirdige Gestalt des alten
J. B. Cramer hinter den jiingeren Kiinstler und klopfe ihm beifillig lichelnd auf
die Achsel, so in der Etude Nr. 3 und 4, wihrend sich Nummer 5 mehr der Weise
der Romantiker, Nr. 6 dem bravourdsen Style Liszts nihert. Merkwiirdig ist dabei,
daf§ diese Bravourstiicke so klaviermifSig geschrieben sind und so gut in der Hand
liegen, daf§ ein Pianist — ein tiichtiger Pianist allerdings — sie scheinbar gar nicht
so sehr schwierig finden wird. Sehr anziehend sind von Evers auch die , Frithlings-
lieder nach Gedichten von Lenau® (fiinf Nummern), welche bei C. A. Spina er-
schienen sind — es ist eine neue und originelle Fassung des von Mendelssohn in
Aufnahme gebrachten Genre’s der ,Lieder ohne Worte® — man kénnte hier sagen:
»Lieder mit verschwiegenen Texten oder, wie ein Feudist sagen wiirde: ,Lieder
mit Texten extra curtem® oder Lieder mit Texten in partibus infidelium auf der
Kehrseite des Titelblattes, oder wie man sonst sagen wollte. Es wire eine Probe fiir
das Treffende der musikalischen Nachdichtung, wenn Evers oder ein anderer Pia-
nist einem sinnigen Zuhérer einen Band Lenau’scher Poesien in die Hand gebe,
dann spielte und den Horer das beziigliche Gedicht heraussuchen hiefle. Die
Compositionen sind ungemein dankbar und wiirden auch ohne Lenau’s Verse
schon als blofle Musik interessiren und gefallen.

Eine sehr artige Humoreske ist die ,,gute Laune® (0p. 83 bei Haslinger), welches
pikante und brillante Stiick Evers einer talentbegabten Schiilerin (dem Frln. von
Frommiiller [sic], welche wir in der letzten Saison als Concertistin kennen lernten)
gewidmet hat. Als der leichtesten Gattung Musik angehérige, nette Damenarbeit,
die sogar stellenweise ganz interessante Ziige in der Harmonie bringt, sei ein
Walzer von Stephanie Grifin Wurmbrand erwihnt, der bei Gotthard erschienen.
Und bei so viel Schénem und Gutem, das uns der Gotthard’sche Verlag bringt,
tritt zuletzt Gotthard selbst mit einem halb schalkhaften anch’io sono pittore her-
vor: sein freisinniges ,, Andante all ongorese” mit den sehr tiichtig gearbeiteten und
dabei glinzenden Variationen sind uns vom Florentiner Quartett her in ange-
nehmster Erinnerung, eine Gavotte fiir Orchester (zu vier und zu zwei Hinden,
arrangirt von August Horn) zeigt die interessante Umdeutuug einer alten Tanz-
form in moderne musikalische Sprachweise und ,zehn Stiicke in Tanzform®
(Johannes Brahms gewidmet) gehoren jener anzichenden Gattung an, in welcher
auch Brahms mit seinen Dr. Hanslik gewidmeten Walzern so Ansprechendes ge-
leistet hat. Es ist hier und dort die Tanzform, aber es wire tibel gethan, bei solchen
kleinen, feinen Tondichtungen etwa tanzen statt zuhoren zu wollen. Von Arrange-
ments zu vier und zu zwei Hinden sind endlich zwei Ouverturen von Franz
Schubert als Novititen (dieser Franz ist unerschopflich!) bei Gotthard erschienen
— beide Werke im Jahre 1817 componirt — die eine Ouverture (in D-dur) ist durch
die Motive im Andante, welche Schubert dann fiir die Rosamunden-Ouverture
beniitzte, interessant, das Allegro hat jenen Zug ungarischer musikalischer Art,
den Schubert so sehr liebte; mit einem anderen nachgelassenen Werke Franz
Schuberts, ,20 Lindler®, deren Manuscript sich in Johannes Brahms’ Besitze be-
findet, hat uns Gotthard neuestens bekannt gemacht. Schubert wuflte auch auf
solchem Boden kleine Blumen von reizender Farbe zu ziechen. Uebrigens kann und
soll mit allem moglichen Respect fiir und vor Schubert doch nicht verschwiegen

221

150

155

160

165

170

175

180

185

190



195

200

Juli 1872

werden, daf§ z.B. so entsetzliche Quintparallelen, wie sie im sechsten Lindler
stehen, zu den musikalischen Verbrechen gehoren, welche im artistischen Straf-
gesetze mit der Strafe schweren Kerkers von 10 bis zu 20 Jahren bedroht werden.
Warum sollen wir, frage ich, denn nicht auch vom Organum des Ménches Hucbald
Gebrauch machen, welches nur noch um etwas schlimmer klingt und als drasti-
scher Klangeffect vielleicht seine Liebhaber finde? Unsere neueste Schule hat uns,
sollte ich meinen, dazu niche {ibel vorbereitet; sie verschlucke tbrigens zwar
Kameele, aber sie seihet auch Miicken, wie letzteres die ,Verbesserung® beweist,
womit Richard Wagner Beethovens , Eroica“ beehrt hat.

So viel von Novititen der Instrumentalmusik; neue Arbeiten fiir Gesang (Lie-
derhefte u. dergl.) behalte ich mir vor nichstens zu besprechen.

ERLAUTERUNGEN

6 J. P. Gotthard] Johann Peter Gotthard, Pseud. von Bohumil Pazdirek (1839-1919), Musikverle-
ger, -pidagoge und Komponist; sein 1868 in Wien gegriindeter Musikverlag J. P. Gotthard gab
vor allem Werke junger Komponisten wie auch die nachgelassenen Werke Schuberts heraus; nach
dem Konkurs 1874 trat die Firma in den Verlag C. A. Spina (Friedrich Schreiber) ein. ®= 17 Tobias
Haslinger] (1787-1842), Musikverleger; ab 1815 Gesellschafter der Firma S. A. Steiner & Co., ab
1826 deren Alleininhaber; 1842 wurde die Firma von Haslingers Witwe Caroline und ihrem Sohn
Carl (1816-1868) tibernommen (Tobias Haslingers Witwe & Sohn, ab 1848 Carl Haslinger
quondam Tobias). = 20 Wilhelm Speidel] (1826-1899), dt. Komponist. ® 21 lebenden Bruder]
Ludwig Speidel. = 48 der neunten Symphonie] von Beethoven. = 63 Julius Zellner] (1832—
1900), Komponist und Musikpidagoge. ®= 64-71 eine Symphonie ... vierhindiger Klavierstii-
cke.] Symphonie F-Dur op. 7, Nocturno op. 9 Nr. 2, Klaviertrio h-Moll op. 5, Violoncellosonate
d-Moll op. 11, Phantasie in Form von Variationen {iber ein altdeutsches Lied op. 6, Suite c-Moll
op. 4, Adagio und Allegro appassionato op. 8, 5 Charakterstiicke op. 2, 3 Stiicke fiir Klavier zu 4
Hinden op. 9, 8 kleine Klavierstiicke op. 15, Melusine. 5 symphonische Sitze fiir Orchester op. 10
(Bearbeitung fiir Klavier zu 4 Hinden). ®= 72 ,eine schone ... sei Gewinn“] Johann Gottfried
Herder, Gedicht ,, Der gerettete Jiingling”. » 80f. auf das Einzelne einzugehen ... an anderer Stel-
le] — NRN. 94, 132. Zu Ambros’ Hochschitzung von Zellners Musik — NRr. 97/Z. 213—217. = 92
Ladislaw Zelensky] Wiadystaw Zeleriski (1837-1921), poln. Komponist, Pianist, Pidagoge und
Musikkritiker. = 111f. ,spar’ deine Weisheit fiir andere Zeit*] — Nr. 28/ERL. zur Z. 77—
79. ® 118 ,Toccata F-dur] BWV s40a. = 126-128 25 Studien ... Kefler] op. 100; Joseph Chris-
toph Kessler (1800-1872), dt. Pianist und Komponist. = 136 Evers] Carl Evers (1819-1875), Pia-
nist, Komponist und Musikalienhindler; ab Anfang der 1870er Jahre in Wien, vorher in Graz
titig. ® 136 ,Grandes Etudes pour le Pianoforte“] op. 9o. ® 139f. poémes damour] Chansons
damour op. 13. ® 154 C. A. Spina] Der Wr. Verlag von Carl Anton Spina (1827-1906) war eine
Nachfolgefirma von Diabelli & Comp. — NR. 115/ERL. zu den Z. 219—221. ® 158 extra curtem]
lat. ,auf8erhalb der eigenen Landesherrschaft. = 158 in partibus infidelium] — NR. 11/ERL. zur
Z. 41. ® 167 Frommiiller] recte: Fronmiiller; Hermine Fronmiiller, Pianistin; Schiilerin von Carl
Evers, trat in Wien, spiter in Grazauf. ® 170 Wurmbrand] Stephanie von Wurmbrand-Stuppach
(1849-1919), Komponistin, Pianistin und Dichterin. ® 172 anch’io sono pittore] it. ,auch ich bin
Maler® (angeblicher Ausspruch Correggios vor einem Bild Raphaels). ® 173 ,, Andante all ongore-
se“] Andante ongarese mit Variationen und Scherzo op. 68. = 174f. sind uns vom Florentiner

Quartett her in angenehmster Erinnerung] Das Werk erklang am 29. Februar 1872 im dritten
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Konzert des Florentiner Quartetts. ® 177 ,zehn Stiicke in Tanzform“] op. 58. ® 179 Brahms mit
... Walzern] 16 Walzer op. 39. = 182f. zwei Ouverturen von Franz Schubert] Ouvertiire C-Dur
»im italienischen Stile“ D 597 (die orchestrale Fassung D 591 ist bereits 1865 im Verlag C. A. Spina
erschienen), Ouvertiire D-Dur ,.im italienischen Stile” D 592 (die orchestrale Fassung D 590 er-
schien erst 1886). = 188 ,20 Lindler"] Zwanzig Lindler fiir Pianoforte von Franz Schubert. Nach-
gelassenes Werk, Wien 1869. Dieser von Brahms edierte Druck enthilt 17 Lindler D 366 und 4
Lindler D 814 (bearbeitet fiir Klavier zu 2 Hinden, D 366 Nr. 17 identisch mit D 814 Nr.1). = 199f.
~Verbesserung® ... ,Eroica“ beehrt hat.] — NRr. 40/ERL. zu den Z. 76-81. = 202 behalte ich mir

vor nichstens zu besprechen.] — NR. 74.

52.
WA 1872, Nr. 171, 27. Juli

Die Concurspriifungen des Conservatoriums

der Gesellschaft der Musikfreunde.

Die Concurspriifungen des Conservatoriums fanden gestern in der dramatischen
Production ihren Abschluf8. Der ganze Cyklus (Gesang, Pianoforte, Orgel, Vio-
line, Violoncell, Oboe, Fagot — dazu Compositionsproben ciniger Schiiler) gab als
erfreuliches Resultat die Ueberzeugung, dafl Wien, die musikalische Grofistadt, in
seinem Conservatorium eine seiner wiirdige musikalische Lehranstalt besitzt. Aus
der Gesangsclasse lernten wir neben Elevinnen, deren dramatischer Beruf ent-
schieden zu Tage tritt, wie Frl. v. Angermayer, Wiedermann, u.a. auch eine ganz
eminente Liedersingerin Frl. Mathilde Mefinik kennen, welche, als Abiturientin
aus dem Institute tretend, wohl bald in Concertsilen ihrem Namen einen Platz
neben den besten Liedersingerinnen erringen wird. Bemerkenswerth ist, dafl
neben diesem ganzen Nachtigallenfluge junger Singerinnen uns ein einziger
Singer vorgefiithrt wurde, der Sohn des unvergefSlichen Staudigl, auf dem in der
That der Segen seines Vaters zu ruhen scheint und der sich unverkennbar und mit
Erfolg bemiiht, dem ererbten Namen Ehre zu machen. Unter den Pianisten sei
Herr Julius Zarembsky erwihnt, unter den Eleven der Violine Herr Emil Paur,
Archur Nikisch und Frl. Epstein; — einen bedeutenden Kiinstler fur sein Instru-
ment gewinnt die musikalische Welt an Herrn Reinhold Hummer.

Doch kehren wir zur abschlieflenden dramatischen Production zuriick. Vor
allem bemerken wir, dafl das jugendliche Orchester unter Herrn Joseph Hellmes-
bergers Leitung sich ganz trefflich hielt, — die Begleitung der Gesangstiicke wire
des erfahrensten, bestgeiibten Orchesters werth gewesen und der brillante Vortrag
der Tell-Ouverture und einer anderen Rossini’schen (zur ,,Belagerung von Korinth®)
erregte stiirmischen Beifall. Fiir die Wahl der zweiten Ouverture sind wir beson-
ders dankbar — unter den Rossini-Ouverturen der ersten Form (,, Tancred®, ,Othel-
lo® u.s.w.) ist sie weitaus die beste, treflich und meisterlich in der Factur und von
einer packenden Kraft, so daf§ man stellenweise eine gelungene ,heroische Sym-
phonie® zu horen meing — schon der energische Rhythmus des Anfangs mit dem
nachhallenden Echo ist von grofler Wirkung, duflerst originell und in der Origina-
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litat genial die Episode der Marche funébre grecque. Unter den als dramatische
Darstellerinnen debiitirenden Schiilerinnen darf Friulein Anna v. Angermayer
eine Singerin von groflen, ja von bereits erfiillten kiinstlerischen Hoffnungen
heiflen.

Eine macht und klangvolle, edel ausgebildete Stimme, verbunden mit einer
gliicklichen, tiber die mittlere Frauengréfle etwas hinausgehenden personlichen
Erscheinung, Feuer, Leben und Ausdruck im Vortrage qualificiren das Friulein
zur Darstellerin heroischer und tragischer Opernpartien. Ihr Romeo war in diesem
Sinne eine ausgezeichnete Leistung. Wie ich hére, hat sie bereits in Venedig ein
ehrenvolles Engagement gefunden; natiirlich wird sie dort auf Verdi gesetzt sein
oder gar auf die jimmerlichen Maestrini, welche Verdi’s Nachtrab bilden. Mége
sie ihr deutsches Vaterland nicht vergessen! Sie ist ein geborner Fidelio, eine ge-
borne Iphigenia, eine geborne Donna Anna. Ehrlich gesagt, wir sehen im Interesse
der Kunst eine jugendliche Kraft dieses Ranges mit wahrem Schmerz in die Ferne
zichen. Wir konnten dergleichen in Wien sehr gut brauchen. Wie dem Fil. v.
Angermayer lif3t sich auch dem Frl. Clementine Prohaska eine brillante Zukunft
prophezeihen. Sie ist keine Heroine wie die Angermayer, sondern ein sozusagen
lyrisches Talent; in Rollen wie Martha, Gretchen u.s.w. wird sie glinzen. Die
zierliche Beweglichkeit des wohllautenden Organs, verbunden mit einer sehr an-
mucthigen Erscheinung, eignen sie ganz fiir solche Partien. Im Gesange mit einem
ersten Preise bedacht, erhielt das Friulein nach dem dramatischen Concurs einen
zweiten. Meine preisrichterlichen Herren Collegen mogen es mir nicht tibel neh-
men, wenn ich ihr hier pro voto separato auch den ersten zudenke. Die dritte im
Bunde ist Frl. Elise Wiedermann, fiir Rollen wie Aennchen, Zerline u.s.w. wie
geschaffen, entschiedenes dramatisches Talent, zierliche Erscheinung, nicht grof3e,
aber sehr angenechme Stimme. (Die Frl. Angermayer und Wiedermann wurden
mit ersten Preisen ausgezeichnet.) Frl. Louise Proch hatte die Selbstverliugnung,
in den Scenen aus ,Figaro“ die Marcelline zu singen, — denn es ist wirklich eine
Selbstverliugnung, wenn ein jugendlich blithendes Midchen sich ein Altweiber-
gesicht anschminken lassen muf3. Sie sang tibrigens ihren Part auch sehr gut. Der
Saal war gedringt voll, der Beifall der lebhafteste.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Konkurs fiir dramatische Darstellung am Konservatorium der GdM, 26. Juli 1872, MVgr.

REZENSIERTE WERKE
Rossini: Ouvertiiren zu Guillaume Tell und Le Siége de Corinthe ® Mozart: Szenen des Cheru-

bin aus Die Hochzeit des Figaro ® Vaccai: Schlussszene zu Bellinis Romeo und Julia

ERLAUTERUNGEN

17 Julius Zarembsky] Juliusz Zarebski (1854-1885), poln. Pianist; 1870-1872 Studium am
Konservatorium der GdM, spiter Schiiler von Liszt, Lehrer am Konservatorium in Briissel. =
17 Emil Paur] (1855-1932), Violinist, Dirigent und Komponist; 1866-1872 Studium am Konser-
vatorium der GdM, 18721875 Mitglied des Wr. Hofopernorchesters, ab 1875 Karriere als Diri-
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gent. ® 18 Arthur Nikisch] (1855-1922), Violinist und Dirigent; 1866-1873 Studium am Konser-
vatorium der GdM, 18741877 Mitglied des Wr. Hofopernorchesters, ab 1878 internationale
Karriere als Dirigent. = 18 Epstein] Eugénie Epstein, Violinistin und Pianistin, Tochter des
Pianisten Julius Epstein; Studium am Konservatorium der GdM, zahlreiche Konzertauftritte
mit ihrer Schwester, der Violoncellistin Rudolfine Epstein (>-1881). = 19 Reinhold Hummer]
(1855-1912), Violoncellist; 1873-1877 Mitglied des Wr. Hofopernorchesters, 18781901 erster
Cellist der Hofmusikkapelle und Prof. am Konservatorium der GAM. ® 31 Marche funébre
grecque] Original: Marche lugubre grecque. ® 38 Thr Romeo] in der von Nicola Vaccai (1790—
1848) komponierten Schlussszene zu Bellinis / Capuleti e i Montecchi. » 42 Fidelio] Figur in
Beethovens gleichnamiger Oper. = 43 Iphigenia] Figur in Glucks Iphigénie en Tauride und
Iphigénie en Aulide. = 43 Donna Anna] — NR. 47/ERL. zur Z. 17. ® 54 Aennchen] — NR. 7/
ERL.zur Z. 30. ® 54 Zerline] Figur in Mozarts Don Giovanni bzw. in Aubers Fra Diavolo. = 57
Louise Proch] Singerin und Schauspielerin, Tochter des Dirigenten und Komponisten Heinrich
Proch; Studium am Konservatorium der GdM bei Salvatore Marchesi, spiter verh. mit dem

Opernsinger Karl Eduard Katzmayr (1838—188s).

53.
WZ 1872, Nr. 177, 4. August

Feuilleton.
Ein musikalischer Prefiburger aus alter Zeit.
Von A. W. Ambros.

Ich schlage die Biographie universelle des musiciens von Fétis auf, suche den Namen
Johannes Francisci und — finde ihn nicht. Aber wahrlich, wahrlich — es sind einge-
gangen Blinde und Lahme und (geistige) Kriippel in das Fétis’sche Himmelreich
und dessen papierene Unsterblichkeit und ich sehe nicht ein, warum der brave
Johannes Francisci vor der Thiire hat bleiben miissen. Hat er doch 1725 einen Col-
legen, den Organisten der Elisabeth-Kirche zu Breslau Johann Glettinger zu den
Versen begeistert:

Hochedler Herr und Freund, Amphions schonste Zier,
In Thnen stellt mein Geist sich einen Kiinstler fiir,

Der sich in der Musik lif§t wie ein Engel horen:
Daher er in der Welt zu lieben und zu ehren.

Ich schliefle meinen Wunsch in diese Worte ein:

Daf8 Sie auch ihres Orts ein Orpheus mégen sein.

Aber moge er immerhin ,seines Orts ein Orpheus” gewesen sein — die Welt hat ihn
so griindlich vergessen, daf§ er nicht einmal im Beinhause des Fétis'schen Lexikons
die ewige Ruhestitte gefunden, selbst nicht in der zweiten Auflage. Ci gir Piron,
qui ne fut rien, pas méme académicien schrieb der boshafte Piron, als er mit seinen
Hoffnungen auf einen Sitz unter den unsterblichen Vierzig durchgefallen. Pas
méme Fétis nimmt von unserem armen Francisci Notiz, bei dessen Namen Biblio-
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philen eher sofort an seinen gleichzeitigen Namensvetter, den Verfasser des ,,holli-
schen Proteus” und anderer curiosen Biicher denken werden, welcher indessen
nicht Johannes, sondern Erasmus hief8. Und so will ich also den guten Johannes
aus dem stillen Schattenreiche heraufcitiren, zumal sein Lebenslauf, den er in
einem langen, am 11. Jinner 1740 an Mattheson geschriebenen Briefe tiberaus naiv
und treuherzig geschildert hat, manchen Blick in Leben, Art und Sitte jener
Rococozeit gewdhrt— wenigstens auf dem Gebiete, auf dem sich Johannes Francisci
bewegte.

Ich habe ihn in der Ueberschrift einen musikalischen PrefSburger genannt,
weil PrefSburg den Gipfel der musikalischen Ehren und Wiirden bezeichnet,
welche zu erreichen ihm vergénnt war. Sein Geburtsort war Neusohl. ,Ich habe®,
schreibt er an Mattheson, ,in der koniglichen freien Bergstadt Neusohl in
Ober-Ungarn Anno 1691 den 14. Junius zum ersten Male das Licht dieser Welt
erblicket und zugleich das erste Lamento gesungen. Mein Vater Georg war wohl-
verdienter Cantor bei der Ioblichen evangelisch-deutschen Gemeine daselbst,
meine Mutter Katharina eine geborne Horvathin.“ Das Gymnasium seiner Vater-
stadt gab ihm die erste Bildung ,unter getreuer Anfithrung eines schon in der
Ewigkeit unter den Sternen leuchtenden Lehrers Hr. M. Johann Burius und eines
auf dem Lehrstuhl berithmten Herrn Johann Pilarik®, — die ,ersten Griinde auf
dem Clavier” erhielt er von Jakob Karchut, welcher durch Vater Georgs ,, Anprei-
sung von den Herren Vorstehern zum Organisten beeder Nationen, der ungari-
schen und deutschen, ernannt wurde®. Ein Organist zweier Nationen — wie grof3-
artig! Leider hat es nicht gentigt, dem Manne, der fiir die ungarische und deutsche
Nation orgelte, bei Fétis eine Unterkunft zu verschaffen, er fehlt gleichfalls im
Lexikon. ,Das iibrige wenige Wissen®, fihrt Francisci fort, ,so mir durch Gottes
Gnade beiwohnet, ist meinem eigenen Nachsinnen und Fleifle zuzuschreiben.“ Er
war also Autodidakt, eine grofe Seltenheit bei den Musikern jener Epoche, welche
an die Schulbank durch jahrelanges Sitzen fast anwuchsen und, wie es in jenem
apokryphen (oder vielleicht nur nach einem echten Schreiben von Rochlitz fiir
Leipziger Bediirfnisse zurechtgerochlitzten) Briefe Mozarts heifdt: ,schon als
Buben vom Meister Knipse und Donnerwetter schmeckten®.

Sind doch auch in neuer und neuester Zeit componirende Autodidakten,
deren Compositionen nicht dilettantisch haltlos und zerfahren sind, sondern
neben Correctheit den festen, sicheren Zug der Meisterschaft haben, wie ihn ehe-
mals die Schule gab, eine Raritit — der Componist vortrefHlicher Streichquartette
und Lieder W. H. Veit und der Wiener Julius Zellner, dessen schén leuchtender
Stern zur Zeit im Aufsteigen ist, wiren hier zu nennen — wenn man nicht etwa gar
auch Franz Schubert unter die Autodidakten rechnen will, der, als sein Lehrer, der
Organist Ruzicka, den Mund lehrhaft aufzuthun begann, Alles schon wuf3te, was
jener sagen wollte; ,er hats vom lieben Gott gelernt, rief der Lehrer verwundert
aus. Aber zu Ende seiner kurzen, glinzenden Laufbahn rief Schubert selbst, ,jetzt
weild ich, was mir fehlt“ und er, der durch das, was er bereits geleistet, den unver-
welklichen Lorbeer errungen und dessen Name bestimme war, neben den GrofSten
seiner Kunst zu stehen, wollte sich demiithig hinsetzen und ,,Contrapunke scudi-
ren®. Der Tod fand, das sei ganz tiberfliissig, Schubert habe auch den Contrapunkt
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vom lieben Gott gelernt (worin er ganz Recht hatte), und er hob den guten Franz
unter die Sterne, wo er glinzt in secula. Sehr viele unserer ,aufstrebenden® Com-
ponisten denken anders als weiland Schubert und wissen nicht, ,was ihnen fehlt*.
Selbst Lehrer der alten, strengen, tiichtigen Schule, wie Sechter in Wien, Dionys
Weber in Prag gewesen, fangen an selten zu werden und die Lehrbiicher werden
diinner, ,philosophischer” — nur kann man daraus, wie aus der Harmonik Richters,
wenig oder nach Umstidnden, wie aus dem bertthmten Werke von A. B. Marx, gar
nichts lernen. Die Biicher des alten Dionys Weber tber ,Harmonielehre® und
»Contrapunkt® reprisentirten eine kleine Bibliothek, aber wer ,gewandelt diese
Strafle voll Beschwerden® (wie es in der ,,Zauberflote” heiflt), brachte etwas mit,
wenn er herauskam. Wie Gesetzesdonner vom Sinai tonte in Lehrstunden des
alten Dionys: ,Regel ist, daf8 u.s. w., womit er jede musikalische Siinde des Schii-
lers heimsuchte.

Heut ist das alles anders, — Fortschritt und , freie Genialitit“ haben fiir solche
antiquirte Ansichten nur noch ein verichtliches Licheln und der oberste Grund-
satz lautet nicht: ,erlaubt ist, was sich ziemt“ oder: ,erlaubt ist, was gefillt*, son-
dern: ,erlaubt ist, was beliebt”. Ein gewisser Altschul, welcher in die bohmischen
Wilder nach Weimar ging, wo sich unter Liszts Augen eine musikalische Republik
constituirte, ,gegen welche Rom und Sparta Nonnenkldster waren® und welche,
wie Herr v. Biilow in einem Momente von Zerknirschung aufrichtig gestanden
hat: ,,zuweilen gern ein wenig Pariser Commune gespielt hatte” — dieser Altschul
also schrieb z.B. ein Klavierstiick, das sich in eitel Parallelquinten bewegte. Der
Einfall ist am Ende nicht ganz neu; der Ménch Hucbald hat ihn vor ungefihr
tausend Jahren auch gehabt. Das fand auch Liszt doch gar zu stark, er soll bei die-
ser Gelegenheit gerufen haben: ,Es sind noch mehr unter euch, die meinem
Grimm reif sind!“ Aber wahrhaftig — man kann von den Herren nicht einmal
reden, ohne ungehorig aus der Tonart zu gerathen; nicht mit den ,Zukunfts-
musikern® haben wir es hier zu thun, sondern mit einem Vergangenheitsmusiker,
mit Johannes Francisci. Er muf§ schon als achtzehnjihriger Bursche in seiner
Kunst ganz tiichtig gewesen sein, denn als sein Vater am 20. Jinner 1709 gestor-
ben, wurde Johannes zum Cantor und Chordirector berufen, ,ungeachtet sich an-
dere Mitwerber dazu anmeldeten®, und ,schier wider Willen®“. Diese Stelle versah
er drei Jahre und trieb dabei unter Leitung ,eines auf der Catheder und Kanzel
unvergleichlichen Mannes Herrn Matthias Bel® griechische und hebriische
Studien, aber auch Musik ungemein. Sammler von Biicherrarititen kennen viel-
leicht den vorbelobten Bel als Verfasser der Notitia Hungarie nove.

Auch die PP. Jesuiten lielen ,in Ermanglung ihres verstorbenen Capell-
meisters” ihren Kirchenchor unbedenklich von dem Protestanten Francisci leiten.
Francisci legte sich nun insonderheit auf die Setzkunst — studirte die Anleitungen
von Speer, Herbst u.a. — Matthesons Schriften (der vollkommene Capellmeister,
forschendes Orchester, beschiitztes Orchester u.s. w. — zum Theile noch heute sehr
werthvoll) entziickten ihn: ,zu allem diesem gab mir eine grofle Aufmunterung
der musikalische Polyhistor in Hamburg, dessen Orchester ich Anno 1714 siebzig-
mal siebenmal gekiisset, und mit unersiclicher Begierde gelesen habe: weil mir
dasselbe nebst jenem wackeren Stifts-Cantor zu Wurtzen G. Z. Wagner gleichsam
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zur Morgen- und Abendandacht gedienet. Daher ich mich nicht siumte diesem
urkiindlichen Verfasser so vieler niitzlicher Schrifften meine Ehrerbietigkeit in
einem Briefe zu bezeigen: darauf ich nicht nur gewierige und freundliche Antwort,
sondern zu meiner innigsten Freude das Verzeichnif§ seiner bisdaherigen simmtli-
chen Werke erhielt, welche ich mir denn anschaffte und zu dieser Stunde noch
manchen Schatz musikalischer Wissenschafft daraus sammle; unsere Correspon-
dentz wihret auch immerfort u.s. w.“ Mehr als genug fir den eitlen Mattheson,
den bewundernden Correspondenten unter Pauken- und Trompetenschall durch
die musikalische ,Ehrenpforte“ (bekanntlich ein 1740 erschienenes Buch des
Polyhistors vom [sic] Hamburg) zu fithren. Wunderbar, dafl Fétis diese Fest- und
Jubelfanfaren tiberhort hat! Auch den Stiftscantor von Wurtzen G. Z. Wagner
(von dem tibrigens auch in Matthesons ,,Orchester® I1., S. 17 die Rede ist) hat Fétis
ignorirt.

Nach den Lehrjahren unseres Francisci kamen seine Wanderjahre, die eigent-
lich wieder nur peripatetische Lehrjahre waren. Er besuchte 1722 Wien und fand
bei dem treflichen Joh. Jos. Fux (dem jiingst Kochel durch sein fiir den ernsteren
Musikforscher héchst werthvolles Buch ein neues schones Denkmal gesetzt) und
bei dem Capellmeister von St. Stephan Georg Reutter (dessen Kirchenstiicke noch
heute geschitzt werden) eine sehr freundliche Aufnahme, ja er wirkte am 2. Febru-
ar (am Lichtmef3-Tage) in der Stephans-Kirche bei der groflen Fest- und Kirchen-
musik unter den ,,16 Vocalisten® mit. Im Jahre 1725 verspiirte er ,grofSe Lust das
bertihmte Leipzig zu sehen® und kam zur Zeit der Osternmesse dahin. ,Ich hatte
das Glick®, erzihlt er, ,den berithmten Herrn Capellmeister Bach kennen zu ler-
nen und aus dessen Geschicklichkeit meinen Nutzen zu ziehen.“ Es haben seitdem
nicht wenige aus der ,,Geschicklichkeit“ dieses Johann Sebastian Bach ihren ,Nut-
zen gezogen®. Francisci besuchte auch Halle, wo er ,Herrn Dr. August Hermann
Francken und Herrn Christian Thomasius“ kennen lernte und sich ,leutseeliger”
Aufnahme erfreute. Er fafite sogar den kithnen Plan bis Wittenberg vorzudringen,
wenn nicht gar bis Hamburg, wo sein bewunderter Mattheson (und Hindel! — von
dem er indessen nichts zu wissen scheint) lebte. Aber die Seinigen ,,néthigten ihn
ins Vaterland“ — wo er erwies, daf$ sein Reisebild eine Biene gewesen mit der Um-
schrift: ,,ut onusta redeat”.

Wie kindlich diinken uns Eisenbahnreisenden diese Zustinde! Indessen war
das Gliick, dem Johann Sebastian Bach in die wetterleuchtenden schwarzen Augen
blicken und ihn héren zu diirfen, wenn er etwa gerade eine Promenade auf dem
Pedal der Thomaner-Orgel machte, auch damals die Strapazen einer Reise in der
berufenen ,gelben Kutsche® und auf den damals beriichtigten sichsischen Land-
straflen werth, von denen noch 8o Jahre spiter — im Jahre 1804 — Kotzebue schrieb:
,rings um die berithmte Handelsstadt Leipzig versinkt man in Koth und wirft am
hellen lichten Tage auf ebener Straf§e schrittfahrend um® (s. ,Reise nach Rom und
Neapel®, 1. Band, S. 49).

Am 18. April 1714 war jener Bel zu Neusohl (man denkt unwillkiihrlich an den
»Bel zu Babel®) aus seiner Stellung geschieden, um die Stelle eines evangelischen
Predigers in PrefSburg anzutreten. Francisci hatte bei der Abschiedsfeier eine
Festmusik mit sehr schmeichelhafter biblischer Anspielung im Texte aufgefithre —
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wir werden von Herrn Bel selbst horen, worin sie bestand. Das sollte 19 Jahre
spiter seine Friichte tragen — im Jahre 1733 wurde Francisci als Director der Musik
nach Preflburg berufen; am 19. April 1733 meldete ihm nimlich der wohlehrwiir-
dige Bel brieflich, daf§ ihn ,ein so ansehnliches Amt zu bekleiden, gute Freunde
dem 16blichen Convent procul odio et gratia vorgeschlagen und zwar mit dem
gewiinschten Erfolg®, — er werde zwar von Neusohl nach Pref$burg {ibersiedeln
miissen: ,der stirkeste Beweggrund zuriickzubleiben, wird natale solum sein; aber
satis datum patrie, wo Gott zu Hause ist, ist das nicht ein Vaterland?“ Wir diirfen
allenfalls licheln, wenn wir hier erfahren, daf§ Gott der Herr selbst in Preffburg zu
Hause ist! Ein bedeutungsvolles Postscript sagt: ,Die Accidentia werden bei guter
Conduite des Directoris um ein merckliches wachsen. Vide modo, ne amore patrie
relucteris Deo.

Ein zweites Schreiben Bels, das rasch dem ersten folgte (am 26. April 1733),
verdient hier ganz mitgetheilt zu werden: ,Wohl-Edler, sehr werthgeschitzter
Gonner! Ich hoffe mein Schreiben werde ihnen zu rechte geworden seyn. Sie wer-
den daraus vernommen haben, wie ein 16blich Kirchen-Convent gegen Sie ge-
sinnet sey. Nun kann zwar nicht wissen, was der conflictus primarum cogitationum
bey Ihnen fiir eine Vorstellung werde gemacht haben; doch hoffe gintzlich, Sie
werden nicht mit Fleisch und Blut zu Rathe gehen. Ich fiithre Thnen, mit allem
Bedachte, zu Gemiithe die Arie, welche Sie Anno 1714 den 18. April bey meiner
sehr merckwiirdigen Schul-Valete cum Choro musico abgesungen. Es hief3, Bel ging
ab, wiiste Felder anzubauen. Das ist eingetroffen, und, Gott allein in der Hoh sei
Ehr, wohl gelungen. Mich reuet es auch nicht, hieher gekommen zu seyn. Ich deu-
te es nun auf meinen hochgeehrten Herrn, er solle der Ohim und Zihim wilde
Stimmen in einer so lieben Gemeine, die ja noch die Zierde des ungarischen Zions
seyn kann, in ein liebliches Allelujah verwandeln. Sie finden Liebe, Geneigtheit,
Férderung, und, nach Gottes Willen, ein Mehrers — sed satis, nolo uti argumentis
humanis. Istud cogita: Presburg stehet an der Spitze, das will Leute haben. Lencket
Gott Thr Hertz zu uns, und Sie brechen durch die Mauren Jericho hindurch, so
bitte nomine Conventus auf einen Pracentorem bedacht zu seyn. Er kdmmit fast tiber
200 fl. und ist ein geringes, ihn, wo er sich meritirt, noch héher zu bringen. Nunc
te virum presta! Von Threr Jugend an habe gemerckt, daf§ Gote Sie zur Musik be-
stimmet. Hic Rhodus, hic salta! Ich bitte mir eine baldige cathegorische und un-
gezweifelte Antwort aus, dabei wiinsche: der Geist des Herrn ruhe tiber Sie, und
lencke Thren Willen nach seinem Wohlgefallen. Der Herr sey mit Ihrem Geiste.
Ich aber bin u.s.w. ergebener Bel.“ Im October trat Francisci seinen Posten in
Preflburg an: ,Ich fand daselbst die beste Gelegenheit, meine musicalischen Be-
mithungen fortzusetzen, indem ich das Gliick hatte mit den grofen Virtuosen der
Ertzbischoflichen und Hertzoglichen Kapelle bekannt, und dabei von unniitzen
Leuten beneidet zu werden, denn das ist auch ein Gliick.“ An seinem Geburts- und
Namenstage 1734 fithrte sein Chor eine von ihm selbst componirte Cantate zu
seinen Ehren auf. Aber es fehlte auch nicht an Verdrufl: ,Mein Hertz wurde
gedngstet und gedriicke, nicht anders, als wenn man die presburger Trauben in
Herbstzeiten unter einer Kelter presset. Francisci setzte nicht weniger als 16
Beschwerdepunkte auf, darunter: ,,2. weil mir zwar viel versprochen, aber wenig
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gehalten worden — 3. weil durch das alte und baufillige Positiv die Andacht mehr
verhindert, als beférdert wird, ich aber dadurch 6ffentlich blosgestellt worden —
7. weil sich ein grosser Widerwill gedusert, wenn ich von meiner Arbeit etwas
aufgefiihrt habe; 8. weil man wenig oder nichts auf die zum gottlichen Preise an-
gestellte Figuralmusik wendet, indem es an néthigen musikalischen Instrumenten
fehlt; 10. weil man mich so schlecht menagirt hat“ und so weiter, bis 16. und letz-
tens: ,weil man mir nicht nur alle Fehler, die auf dem Chore vorgehen, beimisset,
sondern auch die geringsten hoch aufmutzet. Besonders drgerte ihn, daf§ man ihn
zwang, Arien eines gewissen Anton Ernst Kopp, damals Cantors in Schemnitz,
aufzufiithren, welcher ,seine Sichel in eine fremde Ernte schligt, welches weder er
einem andern Cantori zu Schemnitz, noch die Herren Schemnitzer den Pref-
burgern zustehen wiirden, dafiir sich diese bey jenen dergleichen unterfingen®.
(Mattheson bezeichnet die Arbeiten dieses Kopp als ,mitleidenswerth®) Am
1. Mirz 1735 bat Francisci um seine Entlassung und lebte dann zwei Jahre als Pri-
vatmann in Neusohl: ,wobey ich denn erfuhr, daf§ neben die 3 Hauptstrafen:
Krieg, Hunger und Pestilentz, billig die vierte zu setzen, nimlich Processe zu fiih-
ren® (er machte nimlich gegen seine PrefSburger Committenten Rechtsanspriiche).
Am Trinitatis-Sonntage 1737 trat Francisci bei der evangelischen Gemeinde zu
Neusohl in Dienste, die dortigen Kirchenbiicher wiirden wohl nachweisen, wie
lange er dann noch gelebt und wann er sein ,letztes Lamento gesungen®. Denn
gliicklich scheint er nicht gewesen zu sein. ,Die allerungliickseligste Art des Un-
gliicks, sagt er, ,ist an sein vergangenes Gliick zuriickzudenken.“ (Ob er Dante’s
bertihmten Vers wohl gekannt: nessun maggior dolore u.s. w.? Schwerlich!)

In PrefSburg wirkt dermal unter Leitung treflicher Minner ein Kirchen-
musikverein, dem es in der That gelungen, die ,Stimmen der Ohim und Zihim in
ein liebliches Alleluja zu verwandeln®, und die Kirchenmusik im Dome ist dort
sehr gut bestellt. Ob sich im Musikarchiv des Domes nicht noch Compositionen
von Johannes Francisci finden, aus denen sich beurtheilen liefle, ob und inwieweit
die PrefSburger von 1733 bis 1735 mit ihrem ,grofSen Widerwill“ Recht hatten?

ERLAUTERUNGEN

5 Johannes Francisci] (1691-1758), Komponist und Organist. ® 11-16 Hochedler ... mégen sein.]
Ambros stiitzt sich in seinem Aufsatz auf Franciscis autobiographische Aufzeichnungen in:
Johann Mattheson, Grundlage einer Ebren-Pforte [...], Hamburg 1740, S. 76-86. Simtliche von
Ambros angefiihrten Zitate (einschliefSlich Briefstellen) sind dieser Quelle entnommen. = 19f. Ci
git Piron, ... académicien] ,Ci git Piron qui ne fut rien / Pas méme académicien. (,Hier liegt
Piron, der nichts war, nicht einmal Mitglied der Akademie.”) — Autoepitaph des frz. Schriftstellers
Alexis Piron (1689—1773). ® 25 Erasmus] Erasmus Francisci (1627-1694), dt. Polyhistor. = 26-28
sein Lebenslauf, ... geschildert hat] — ERL. zu den Z. 11-16. ® 33 Neusohl] Banskd Bystrica
(heute in der Slowakei). = 40 Johann Burius] (1636-1689), Kirchenhistoriker, evangelischer Pfar-
rer. ® 41 Pilarik] Jdn Pildrik (um 1660—um 1708), Schriftsteller; Vertreter des Pietismus, 1703—
1708 Rektor in Neusohl. = 50-52 in jenem ... Briefe Mozarts] Gemeint ist das von Friedrich
Rochlitz gefilschte ,Schreiben an den Baron von ... in dem er Mozarts vermeintliche Antwort
auf die Frage nach dem Schaffensvorgang ,wiedergibt“ und damit einen Mythos der Mozart-Re-
zeption in Umlauf setzt. AMZ 17 (1815), Nr. 34, 23. August, Sp. 561-566, hier Sp. 561. Wahrschein-
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liche Zitatquelle fiir Ambros: Jahn, Mozart, Bd. 3, S. 496—so1 (auf S. 503 stellt Jahn die Echtheit
des Briefes in Frage). ® 61f. Organist Ruzicka, ... gelernt“] — NR. 43/ERL. zur Z. 116f. = 6367
rief Schubert selbst, ... studiren“.] Ambros stiitzt sich auf Kreissle von Hellborn, Schubert,
S. 450. ® 73 Harmonik Richters] Ernst Friedrich Richter, Lehrbuch der Harmonie. Praktische
Anleitung zu den Studien in derselben |[...], Leipzig 1853. ® 74 aus dem berithmten Werke von
A. B. Marx] Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch theoretisch [...], 4 Bde., Berlin
1837-1847. ® 75 Die Biicher des alten Dionys Weber] Friedrich Dionys Weber, Zheoretisch-prak-
tisches Lehrbuch der Harmonie und des Generalbasses, 4 Bde., Prag 1830-1841; Theoretisch-praktisches
Lehrbuch der Tonsetzkunst, 4 Bde., ebd. 1835-1843. = 76f. ,gewandelt ... Beschwerden®] Worte
der zwei Minner in Mozarts Die Zauberflore (11,28). = 84 Ein gewisser Altschul] Rezso Altschul
(1842—1911), Pianist, Schiiler von Liszt. = 86 ,gegen welche Rom ... Nonnenkldster waren®]
Schiller, Die Riuber1,2. = 87f. wie Herr v. Biilow ... gespielt hatte”] Biilow hat den Kampf des
Weimarer Kreises um Liszt oft als ,,bonapartisch® bezeichnet. Vgl. hierzu Franz Wilhelm Beidler,
Cosima Wagner. Ein Portrit. Richard Wagners erster Enkel: Ausgewdihlte Schriften und Briefwechsel
mit Thomas Mann, hrsg. von Dieter Borchmeyer, Wiirzburg 32011, S. 70. ® 92f. Es sind ... reif
sind!“] eigtl. Zitat aus: Schiller, Die Riuber11,3. = 99f. Diese Stelle versah er drei Jahre] Francis-
ci hatte die Kantorenstelle bis 1733 inne. Die Zeitangabe ,drei Jahre® bezieht sich bei Mattheson
auf die Studiendauer — ERL. zu den Z. 11-16 (darin S. 77). ® 101 Matthias Bel“] (1684-1749),
Historiker, Theologe und Pidagoge. = 103 Notitia Hungarie nove.] Notitia Hungariae novae bis-
torico-geographica, 2 Bde., Wien 1735-1742. ® 107 Speer] Daniel Speer (1636-1707), dt. Schrift-
steller und Komponist; verfasste u.a. Grund-richtiger, kurtz, leicht und nothiger Unterricht der
Musicalischen Kunst [...J, Ulm 1687. ® 107 Herbst] Johann Andreas Herbst (1588—1666), Musica
practica [...], Niirnberg 1642; Musica poetica [...], ebd. 1643. ® 107-109 Matthesons Schriften ...
entziickten ihn] Der vollkommene Capellmeister [...], Hamburg 1739; Das forschende Orchestre [....],
ebd. 17215 Das beschiitzte Orchestre [....], ebd. 1717. ® 112 G. Z. Wagner] Georg Zacharias Wagner
(1671-1751). ® 124 ,Orchester” I1.] Das beschiitzte Orchestre, Hamburg 1717. ® 127 peripateti-
sche] hier im Sinne von ,umhergehende®. ® 128f. dem jiingst Kochel ... Denkmal gesetzt] —
NR. 32/ERL. zur Z. 12f. ® 130 Reutter] Georg Reutter d. A. (1656-1738), Organist, ab 1715 erster
Kapellmeister zu St. Stephan in Wien. = 139 Francken] August Hermann Francke (1663-1727),
dt. Theologe und Kirchenlieddichter. = 139 Christian Thomasius] (1655-1728), dt. Jurist und Phi-
losoph. ® 144 ,ut onusta redeat”] lat. ,mége sie beladen zuriickkehren®. = 150-153 Kotzebue
schrieb: ... 1. Band, S. 49] August von Kotzebue, Erinnerungen von einer Reise aus Liefland nach
Rom und Neapel, 3 Bde., Berlin 1805, hier Bd. 1, recte: S. 29. ® 162 procul odio et gratia] lat. ,fern
von Hass und Zuneigung®. = 164 natale solum] lat. Vaterland®. = 165 sazis datum patrie] lat.
,dem Vaterland genug gegeben®. = 168f. Vide modo, ne amore patrie relucteris Deo.] lat. ,Siehe
nur zu, dass die Vaterlandsliebe nicht Gott widerstrebt. = 174 conflictus primarum cogitationum]
lat. ,Kampf der besten Gedanken®. ® 184f. sed satis, nolo uti argumentis humanis. Istud cogita:] lat.
»doch genug, ich will nicht die (iiblichen) menschlichen Argumente bringen. Man beden-
ke:“ ® 187 nomine Conventus) lat. ,im Namen des Konvents“. ® 187 Precentorem] Prizentor —
Vorsinger in Kirchenchéren. = 188f. Nunc te virum presta!] lat. ,Nun erweise dich als
Mann!“ = 190 Hic Rhodus, hic salta!] lat. ,Hier (ist) Rhodos, hier springe!” (d. h. hier musst du
handeln). = 211 Anton Ernst Kopp] Musikdirektor und Kantor in Schemnitz; Autor der Samm-
lung Melodeyen einiger alten und newen Lieder [...], Ulm 1717. ® 213 Schemnitz] Bansk4 Stiavnica
(heute in der Slowakei). ® 225 nessun maggior dolore] — NR. 41/ERL. zur Z. 28f. = 229f. Ob sich

im Musikarchiv ... finden] Die meisten Werke von Francisci sind heute verschollen.
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54.
WA 1872, Nr. 181, 8. August

»Le educande di Sorrento” (italienische Oper im Carl-Theater).

Wie die Sonne nach und nach die einzelnen Zeichen des Zodiacus, so scheint die
italienische Oper nach und nach die einzelnen Theater Wiens durchlaufen zu wol-
len. Das Theater an der Wien machte den Anfang, dann folgte das Strampfer-
Theater und jetzt hat im Carl-Theater die ,italienische Operngesellschaft aus
Florenz unter der Leitung der Directoren E. Meynadier und A. Somigli“ ihre Vor-
stellungen mit einer neuen komischen Oper ,,Le educande di Sorrento” erdffnet.
Wenn eine italienische Operngesellschaft uns besucht, so bekommen wir in der
Regel neben dem modernen Verdi, dem Wagner Italiens, insgemein Opern der
classischen Trias Rossini, Bellini, Donizetti zu héren, denn diese Maestri sind fiir
das neue Italien in der That die Opernclassiker.

Seit einigen Jahren lesen wir in den Zeitungen von einer neuen Generation
rithmlichst unbekannter Maestri — alle zusammen nur ein Epigonengeschlecht der
glinzenden Rossini-Zeit, unter dem wir uns vergeblich nach einem Talente von
durchgreifender Bedeutung umsehen. Diesmal wurde uns nun Gelegenheit ge-
boten diese neueste Richtung und einen fiir uns neuen Componisten kennen zu
lernen, dessen Name allein schon wie eine prichtige Einleitungssymphonie klingt:
il Maestro Cavalieri Emilio Usiglio. Diirfen wir ihn schon nach dem ersten und
bisher einzigen Werke, das wir von ihm kennen lernten, nach den educande beur-
theilen, so miissen wir ihm das Zeugnif§ geben, dafl er Rossini fleiffig und mit
Liebe studirt hat, und daran hat er wohl gethan, denn gerade die hiibschesten und
anziehendsten Blitter seiner Partitur tragen den Rossini’schen Familienzug — ja
ich wiinschte, die ganze Partitur triige ihn und wir wiirden aus der feinen Nobles-
se der musikalischen Diction Rossini’s nicht immer wieder in Cabaletten und
spectaculose Effectstiicke hineingerissen, deren bedenkliche Trivialitit gegen jene
besseren Partien unangenehm genug absticht.

Nicht bloff an Rossini lehnt sich Maestro Usiglio, sondern auch (das versteht
sich von selbst) an Verdi und gelegentlich sogar an — Offenbach und an Meyerbeer,
dessen bertihmtes Rataplan uns aus einem Soldatenchor entgegentont. Ueberhaupt
werden wir fast immerfort in Motiven, Phrasen, Wendungen an Bekanntes, Be-
kannteres und Bekanntestes erinnert. Der Maestro wirthschaftet und speculirt
gleichsam mit ausgeborgtem Gelde — aber er wirthschaftet verstindig und specu-
lirt gliicklich und macht seinen hiibschen Profit; wie viel Percent von letzterem er
an seine musikalischen Creditoren wird abgeben miissen, ist freilich eine andere
Frage. Die Art, wie die lustige Oper gegeben wird, verdient alles Lob. Das frische,
muntere Zusammengreifen in Spiel und Gesang wirkt durchaus erfreulich, die
wohlgeiibten Darsteller machen nirgends den Anspruch, Krifte ersten Ranges und
erster Bedeutung zu sein, und weil sie ihn nicht machen, macht ihn der Zuhérer
seinerseits an sie auch nicht und beide befinden sich dabei sehr wohl.

So ist der Don Democrito des Signor Fioravanti eine durchaus treffliche Ge-
stalt, voll Komik und voll Lebenswahrheit, — wer hitte ihr Original nicht in Italien
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irgendwo kennen gelernt? An die Stimme der Primadonna, Sgra. de Baillou-
Marinoni darf man keine grofSen Anforderungen stellen, sie ist etwas diinn und
hat einen etwas scharfen Beiklang — ich méchte sagen, sie klingt backfischartig —
aber das pafSte zufillig fiir die educanda Luigia, den Backfisch von Sorrent, gar gut;
wie es in anderen Rollen sein wird, miissen wir abwarten. Die Dame singt mit
ihren kleinen Stimmmitteln gut und spielt artig.

Signora Magi, welche die Nebenrolle der Institutsvorsteherin innehatte, ist
offenbar eine solide, verstindige Singerin; sie verdient fir die Sorgfalt, welche sie
auf ihre Rolle verwendete, alles Lob. So wirkte auch der Tenor Sgr. Bronzino und
sein College Sgr. Brogi sehr gliicklich zum Gelingen des Ganzen und die Herren
Guarducci, Taglia und Franicci griffen entsprechend ein — wie denn endlich auch
der frischen Leistung des Chores und der Pricision und guten Nuancirung von
Seite des Orchesters durchaus in Ehren zu gedenken ist. Signor Usiglio dirigirte
selbst und als guter Musiker.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Usiglio, Le educande di Sorrento, 7. August 1872, Carltheater

ERLAUTERUNGEN

6 E. Meynadier] Eugéne Meynadier d. A., frz. Impresario; 1871-1872 Direktor der Comédie in
Kairo, Ende Mai 1872 erdffnete seine Operetten- und Schauspielgesellschaft einen groferen
Gastspielzyklus mit Schwerpunkt auf Offenbach am Theater an der Wien. = 6 A. Somigli]
Agenzia Teatrale Somigli — gefithrt von Ernesto Somigli (1831-1901), Impresario in Florenz
ca. 1845—188s. ® 18 Emilio Usiglio] (1841-1910), it. Komponist und Dirigent. ® 29 Rataplan]
Chor in Meyerbeers Les Huguenots (111 Akt). = 40 Fioravanti] Valentino Fioravanti (1827—
1879), it. Bass, Sohn des Bass-Buffo Giuseppe Fioravanti (um 1795—?); wirkte vor allem in Neapel
und Mailand. = 42f. Baillou-Marinoni] Enrichetta De Baillou-Marinoni (1838-1916), span.
Sopran; Primadonna am Teatre del Liceu in Barcelona. = 48 Magi] A. Magi, it. Alt; niher nicht
ermittelt. ® 50 Bronzino] Giuseppe Bronzino (1832—1913), it. Tenor; ab den 1860er Jahren Gast-
spielreisen (u.a. Stidamerika) mit it. Operntruppen. = 51 Brogi] Augusto Brogi (1847-1917),
it. Bariton/Tenor; Studium in Florenz, danach an fithrenden it. Opernhiusern titig, Gastspiele
europaweit (1893 Theater an der Wien). ® 52 Guarducci] Giovanni Guarducci, it. Bariton;
niher nicht ermittelt. ® 52 Taglia] N. Taglia; niher nicht ermittelt. ® 52 Franicci] F. Franicci;

niher nicht ermittelt.
55.
WZ 1872, Nr. 188, 18. August
Feuilleton.
Volksmelodie.
Von A. W. Ambros.

,Kennen Sie das Fischerlied?“ Sie meinen das Fischerlied aus der ,,Stummen von
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Portici‘; ja, das kenne ich! , Keineswegs; ich meine das sogenannte Fischerlied, das
zur Zeit von allen Drehorgeln ertdnt, das alle Schusterjungen pfeifen, das den
»Hoher Peter gestiirzt hat, das allerneueste Volkslied, von dem man, wie vom
Midchen aus der Fremde, nicht weif3, woher es kam, neben Wagners ,Nibelun-
gen“ die epochemachende musikalische Erscheinung der Gegenwart.”

Einige Tage nach dem eben mitgetheilten Gespriche fithrte mich mein Weg
an einer Musikalienhandlung voriiber — siche, da erblickee ich im Auslagekasten in
sauberem Notenstich das ,Fischerlied“. Ich sah die Melodie an — Himmel! welch’
ein Gassenhauer der allerschlimmsten Art. Nicht einmal etwas Neues erblickte ich
in diesem Fischerlied — die Verwisserung und Plebejisirung der jaimmerlichen
»schonsten Augen® von Stighelli, eigentlich Stiegele aus Schwaben. Nur daf an
Stelle der widerlich parfiimirten Sentimentalitit der ,schonsten Augen® aus dem
Fischerliede der Tabaksdampf der Bierkneipe duftet. Es soll auch einen Text haben,
von dem man, wie Manzoni von dem Liede der beiden Bravi, die dem wiirdigen
Don Abbondio solchen Schreck einjagen, sagen konnte: ,una canzonaccia che non
voglio trascrivere”.

Das echte Volkslied gehort zu den besten Besitzthiimern eines Volkes; wenn
man von den Spriichen und Spriichwortern mit Recht sagt, aus ihnen rede die
Weltanschauung und Lebensweisheit der Nationen, so tont aus dem Volksliede
ihre eigenste Poesie und Musik. Gegen echte Volkslieder verhalten sich jene ande-
ren sogenannten Volkslieder wie Schmeif3fliegen gegen Bienen. Ich begegnete nach
einigen Tagen wieder dem Freunde, der mich zuerst auf die epochemachende Er-
scheinung des , Fischerliedes® aufmerksam gemacht. ,Wie ist es moglich®, rief ich
ihm entgegen, ,dafl so etwas wie im Sturme die Menge erobert, wihrend das
Edelste sich oft mithsam Bahn schaffen muf§!“ Eben defiwegen — erwiederte er —
Goethe, der den allerdings sehr harten Ausspruch that, das Publicum ermangle im
Ganzen der Fihigkeit, ein wirkliches Talent zu beurtheilen, wiirde vielleicht sagen,
eine Melodie miisse gemein sein, um gemein zu werden. ,,Das klingt gewisserma-
en orakelhaft, ein wenig wie die Weissagungen des Bakis. Aber sehen Sie nur z. B.
den berithmten ,,H6her Peter®. Dieses Motto war in jedermanns Munde, und kein
Mensch wuflte, was er dabei denken soll, gerade wie 1865 die Pariser mit ihrem
hé Lambert. ,Hoher Peter wurde gesungen, gespielt, als ,Hoher-Peter-Marsch®
marschirt, als ,Hoher Peter, Polka schnell“ getanzt und auf dem Titel des Noten-
heftes stand zu lesen, wie dieses unvergleichliche Opus in tausenden und aber
tausenden von Exemplaren verkauft worden sei.

Mein Freund lichelte zweideutig. Ich will, sagte er endlich, Thnen nicht ver-
hehlen, dafl so etwas seine praktische Seite, seine Profitseite hat, wo man, um
diese letztere an’s Licht zu kehren, die Sache praktisch anpacken muf. Nach un-
verbiirgten Schiffernachrichten soll es fiir eine Melodie, die in jenen tausenden
und aber tausenden von Exemplaren ,gehen® soll (wie der Kunstausdruck der
Musikhindler lautet), duflerst erspriellich sein, sie den Drehorgelminnern gratis
in die Walzen ihrer Instrumente einschlagen zu lassen und diese Musikcolporteurs
durch kleine Geschenke, welche nach dem bekannten Spriichworte die Freund-
schaft erhalten, zu bewegen, dafl sie die neue Melodie zur Ouverture und zum
Finale ihrer Kunstproduction in den Hoéfen der Hiuser u.s. w. machen. Die Melo-
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die bleibt den Leuten im Ohre hingen, sie wird gepfiffen, gesungen, sie begleitet
die Arbeit und den Wanderweg, der gedankenvolle Schauspieler hinter seinem
Brette solfeggirt sie halblaut vor sich hin, sie wird zwar nicht mehr von Abbé
Gelinek, von Henri Herz und Charles Czerny variirt (denn diese Herren leben
nicht mehr und Variationen haben dermal auf dem Musikmarkte , keine Nach-
frage®), aber sie erscheint sofort fiir Pianoforte allein, fiir Pianoforte zu vier Hin-
den, mit Text, ohne Text, als ,Lied ohne Worte®, — fiir die Zugharmonika, fiir die
Bergzither, fur die Streichzither, fiir das Harmonium mit Violoncellbegleitung, fiir
zwei Czakane, fiir einen Czakan — dieser, jener Componist macht eine ,Trans-
scription” (dieses Genre hat eben die ci-devant-Variation todt gemacht), in Quod-
libets wird sie eingefiigt, Gartenmusiken lassen sie héren, in Tanzrhythmen com-
primirt oder ausgedehnt erklingt sie in Tanzsilen — ihr Gliick ist gemacht! ,Ich
erstaune (unterbrach ich meinen Freund), in der That, das ist recht lehrreich und
man kénnte daraus vielleicht fiir Anderweitiges niitzliche Winke schépfen.

Es wire wohl der Miihe werth, bei einzelnen Liedern, welche zu wahren Volks-
liedern werden, ihrem Ursprunge nachzuforschen und auf welche Art sie zu der
Ehre gekommen, Volkslieder zu sein. Es wire ferner ein gar nicht unwichtiges
Stiick Culturgeschichte eines Volkes, seine Lieder, wie sie kamen und gingen, zu
verzeichnen, denn auch das Volkslied wechselt nach Zeit und Geschmack.

Es war ganz richtig empfunden, wenn Johannes der Schreiber von Limburg in
seiner Limburger Chronik, welche bekanntlich den Zeitraum von 1336 bis 1402
umfaflt, nicht allein zu jedem Jahre die wechselnden Moden schildert und wie die
Frauen ,gemiitzerte und gefliitzerte“ Kleider trugen (beildufig gesagt fallen mir bei
den zehntausend Flicken und Lappen, womit sich unsere Damen von hinten be-
hingen, immer die gemiitzerten und gefliitzerten Kleider der schonen Limburge-
rinnen von 1350 ein), sondern auch welche Lieder man in jedem Jahre gesungen.
Zu eben demselben Jahre 1350 heifit es: ,in derselbigen Zeit sung man ein neuw
lied in teutschen Landen, das war gemein zu pfeifen und zu trommeten und zu
allen Freuden etc.“ Und so verzeichnet der wackere Johannes zu den Jahren 1355,
1356, 1357, 1359, 1360, 1363, 1366, 1367, 1370, 1374, 1379 und 1380 getreulich, welche
Lieder man eben ,sang und piff“. Wer die Lieder gedichtet, die Weisen gesetzt,
sagt er nur an zwei Stellen. Zum Jahre 1356 sang man ,ein Taglied von der heiligen
Passion, und war neu und machte es ein Ritter: o starker Gott, all’ unserer Noth
u.s.w.” Und zum Jahre 1374 berichtet der Chronist von einem Ménch BarfiifSer-
Ordens: ,,Der machte die besten Lieder und Reihen in der Welt von Gedichten
und Melodeyen, dafl ihm niemand uff Rheinesstrom oder in diesen Landen wohl
gleichen mochte. Und was er sung, das sungen die Leut alle gern, und alle Meister
pfiffen und andere Spielleut fuhrten den Gesang und das Gedicht.”

Die Melodien hat uns der Chronist leider nicht iiberliefern kénnen. Ersatz
leisten die Arbeiten der deutschen Contrapunktisten des 15. und 16. Jahrhunderts,
wie Heinrich Isaak, Heinrich Finck, Paul Hoffhaymer, Arnold von Bruck, Ludwig
Senfl u.a. m. Aus dem kunstvollen und tiefsinnigen Gewebe von Gegenstimmen,
womit ihre Meisterhand die zum Tenor dienende Volksweise umflocht, kann man
letztere oft ganz wohlerhalten herauslosen. Da tont uns aus der Composition
Heinrich Fincks das herrliche alte Wallfahrtslied: ,In Gottes nam’ so fahren wir®,
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das Osterlied: ,Christ ist erstanden®, da klingt aus Arnolds von Bruck Bearbeitung
das merkwiirdige: ,Ach du armer Judas“, Heinrich Isaaks: ,Inspruck, ich mufl
dich lassen® lebt mit dem gednderten Texte: ,Nun ruhen alle Wilder®, Hans Leo
Haslers: ,Mein g’miith ist mir verwirret“ in dem Chorale: ,O Haupt voll Blut und
Wunden® noch heute fort. Ein héchst wichtiges Document bildet ferner das
sogenannte Locheimer Liederbuch. Eine reiche und eigenthiimliche Bliithe
geistigen, dazu echt nationalen und volksthiimlichen Lebens tritt uns in all dem
entgegen.

Ob nun irgendeine Melodie in irgendeiner Zeit blitzschnelle Verbreitung fin-
det und haften bleibt, bis endlich nach Heine’s hiibschem Ausdruck ,and’re Zeiten
and’re Vogel, and’re Vogel and’re Lieder” bringen, hingt insgemein davon ab, wie
die neue Weise den Boden vorbereitet findet. Die Begeisterung tiber die siegreichen
Tiirkenschlachten des Prinzen Eugen von Savoyen, die Freude, den ,Erbfeind®
besiegt, die ,Tiirkengefahr (welche zudem meist als kleine Nebengabe die Pest-
gefahr mit sich fiihrte) beseitigt zu sehen, bewirkte, daf§ das herrliche Soldatenlied
vom ,,Prinz Eugenius dem edlen Ritter sofort zum unsterblichen Volksliede wur-
de, dessen muthmafiliche Entstehung Freiligrath so ansprechend besungen hat.

Etwas Achnliches haben wir in unseren Tagen mit dem Radetzky-Marsch
etlebt. Die Welt staunte einen achtzigjihrigen Greis von Sieg zu Sieg fliegen zu
sehen. Johann Straufl (Vater) hatte eben einen von ihm neu componirten Marsch
im Pulte, er nannte ihn ,Radetzky-Marsch® und hitte es kaum gliicklicher treffen
konnen. Das Tonstiick wurde sofort beinahe zum 6sterreichisch-musikalischen
Wahrzeichen; mit seinem frischen, lebhaften, wohlgemuthen, energischen und
beinahe lustigen Rhythmus steht es contrastirend, aber keineswegs unwiirdig
neben der unvergleichlichen Volkshymne Joseph Haydns, die voll Milde, voll reli-
gioser Weihe, voll patriarchalischer Wiirde ist; in diesen beiden Stiicken sprechen
sich die verschiedenen Seiten des osterreichischen Volkscharakters in der an-
ziehendsten Weise aus. Das edelstolze, dabei schroffe Rule Britania ist eben so
bezeichnend fiir England wie das vive Henri quatre und das leichtgesinnte Marlbo-
rough sen va r'en guerre fur das alte, chevalereske, leichtgesinnte und der Marseiller
Marsch fiir das neue Frankreich.

In bewegteren Zeiten ist der Herr zuweilen michrig in den Schwachen. Der
bescheidene Musiker Wilhelm, zu der etwas bedenklichen Classe von Minner-
gesangs-Componisten gehorig, hat es sich gewif$ nicht im Traume einfallen lassen,
daf$ er durch ein lange componirtes, lange gedrucktes, lange unbeachtet gebliebe-
nes Lied, als der rechte Moment kam, eine Art Tyrtius werden sollte. C. M.
v. Weber war in dieser Beziehung weniger gliicklich. Seine Gesinge zu Theodor
Korners ,Leyer und Schwert® sind mitten in der Begeisterung der Kimpfe von
1813, 1814, 1815 entstanden — die ersten und populirsten davon, ,Liitzows wilde
Jagd“ und das herrliche ,,Schwertlied, sind am 13. September 1814 auf dem Schlosse
Tonna im Gothaischen componirt, — sie sind das schonste musikalische Denkmal
des Geistes, der damals selbst Knaben in den Befreiungskampf trieb, — aber diese
Melodien haben nie, so sehr sie es verdient hitten, den Muth der Kimpfenden
entflammen geholfen, sie wurden erst publicirt, als die Donner von Waterloo und
Belle-Alliance schon ausgetont hatten.
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Zuweilen wandert eine Melodie von den Klavieren der Honoratioren, der Ver-
walterstochter, der musikalischen Stadtschreiber-Gattinnen ins Volk. Die Kéchin
hért das Friulein zum ofteren etwas Faflliches singen, die Kéchin singt es nach,
von der Kochin hort es ihr Liebhaber, der Rauchfangkehrer, Schlossergeselle,
Querpfeifer — letzterer, ein musikalisch habiler Mann, flotet die neue Weise in die
stille Mondnacht hinein, sie verbreitet sich — nicht lange und alle Welt macht
Chorus. Diesen Weg nahm in der sentimentalen Zeit von 1770 u.s.w. das ,,Guter
Mond, du gehst so stille, das Werther-Lied ,Schatten, sei zufrieden, wenn ich
weine® (der Redende oder Singende ist hier Albert), das Siegwart-Lied ,Es war
einmal ein Girtner, der sang ein traurig Lied®, das ,Blithe, liebes Veilchen® und,
in unsere Tage hertiberreichend, das ,,Alpenhorn® u.a.m.

Das Theater, besonders das Volkstheater, bildet natiirlich auch einen Herd der
Verbreitung populirer Melodien. Aus dem weiland Leopoldstidter Theater in
Wien, so lange es echte Volksbithne war und einen lustig-phantastischen Spiegel
des Wiener Volkslebens in seinen liebenswiirdigsten Eigenheiten bildete und
lachenden Mundes und ohne Moral vom Dache zu predigen, eine wahre Schule
heiflen konnte, in den Zeiten, wo wir iiber Stiicke wie ,Der Bauer als Millionir®,
»Der Verschwender u.a. m. zugleich aus vollem Halse lachten und uns die Thri-
nen echter Rithrung aus den Augen wischten, wurden die frischen, gesunden
Melodien, womit Wenzel Miiller, Drechsler u.a. die Lieder des Spieles ausstatte-
ten, sofort Volksgesinge — das schalkhafte ,War’s vielleicht um eins, war’s viel-
leicht um zwei®, das lustig-wehmiithige ,Briiderlein fein®, das Aschenlied, das
Hobellied, die nirrische Schilderung des Jagdvergniigens mit dem Refrain ,Und
ich hab’s halt immer g’sagt, s'giebt nix diitmm’res als die Jagd“ — das alles wurde
sofort nachgesungen. Mit dem Aufkommen der Nestroy’schen Posse begann diese
Quelle des Volksgesanges zu versiegen. Das Lied ,Wir wollen in die Stadt marschi-
ren®, aus dem bekannten, noch halb Raymund’schen ,Lumpaci-Vagabundus", ist
eine der letzten Melodien, die vom Leopoldstidter Theater aus ins Volk drangen.
Auffallend wenig wirke aber die eigentliche Oper fiir Volksgesang, iiberhaupt die
hohere Musik. Von Beethoven, Schubert u.s. w. ist eigentlich keine einzige Melo-
die volksthiimlich geworden — es ist als hege das Volk eine Art von MifStrauen
gegen die hohere Kunstmusik.

Was fiir eine Urmelodie ist Beethovens ,, Freude, schoner Gotterfunken® in der
neunten Symphonie! Aber sie ist am Volke wirkungslos voriibergegangen — es er-
schrak vor dem Gedringe von Geistern und Dimonen, aus dem in Beethovens
Symphoniewerk diese Liedweise auftaucht. Der rechte, echte Rhapsode, der dem
Volke seine Melodien singt, ist und bleibt am Ende der Binkelsinger oder — wir
kommen schon wieder auf ihn zuriick — der Drehorgelmann.

Unter den Aphorismen von Goethe findet sich ein merkwiirdiger Ausspruch:
»Die Musik ist heilig oder profan. Das Heilige ist ihrer Wiirde ganz gemif§ und
hier hat sie die grofite Wirkung aufs Leben, welche sich durch alle Zeiten und
Epochen gleich bleibt. Die profane sollte durchaus heiter sein. Auf diesen beiden
Punkten beweist sie jederzeit eine unausbleibliche Wirkung: Andacht oder Tanz.*
Auf Musik tiberhaupt, auch die hohere, angewendet, ist der Ausspruch schief und
ungeniigend, ganz wunderbar treffend wird er, wenn man ihn auf das Volkslied
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beschrinken will: Erbauung und Lustigkeit, Andacht und Tanz, das sind wirklich
die beiden Angelpunkte, um welche sich Alles dreht. Urspriingliche, weltliche
Volkslieder sind zugleich Volkstinze gewesen und umgekehrt. Ersinnt ein Dorf-
tanzgeiger, ein Dudelsackpfeifer einen neuen Hopser, einen neuen Schleifer, so
findet sich sehr bald ein gesungener Worttext dazu, in welchem das Volk nicht
selten seiner satyrischen Laune Ausdruck leiht. Es geniige an die ,Schnader-
hiipfeln® zu erinnern oder aus ilterer Zeit an den , lieben Augustin®, der, an sich ein
harmloser, philistroser Walzer, zum unverginglichen Scherz- und Spottliede ge-
worden ist.

Richard Wagner ruft zum Schlusse seines Essay tiber Wieland den Schmied:
»Das hast du gedichtet, herrliches Volk!“ u.s.w. Stellt er sich im Ernst vor, dafl
sich das Volk iz corpore hinsetzt und dichtet und ebenso in corpore componirt? In
erster Fassung gehoren die Volkspoesien, die Volksmelodien irgendeinem Einzel-
nen an, der aber meist unbekannt bleibt oder vergessen wird, daher manch’ solcher
Autor mit den zuweilen vorkommenden Schlufdversen ,Wer hat wohl dieses Lied
erdacht u.s.w.“ kliglich fiir seine Unsterblichkeit sorgt — dann aber meist doch
den Namen bescheidentlich verschweigt und nur seinen Stand, ja sein Opus wohl
gar als Compagniearbeit angiebt, da es dann ,drei Ziethen’sche Husaren® oder
»drei Bergknappen® oder ,drei Jungfriulein® sind — die Zahl drei ist in solchen
Fillen sehr beliebt. Aber wie nun Text und Melodie von Mund zu Mund geh,
wird daran geindert, zugesetzt, weggelassen und in diesem Sinne prige wirklich
das Volk der Sache seinen Stempel auf und wird zum Mit- und groffen Gesammt-
arbeiter. Daher die Varianten, welche der Sammler von Volksliedern nach einzel-
nen Gegenden und Landstrichen zu verzeichnen findet. Selbst wo das Volk etwas
aus der hoheren Volkspoesie fiir sich requirirt, muf3 sich das Poem Appretirungen
nach dem Volksgeschmacke gefallen lassen. Unter den Liedern ,gedrucke in die-
sem Jahre“ eines fahrenden Buchkrimers fand ich einmal Goethe’s ,Kleine Blume,
kleine Blitter — aber mit den naivsten Varianten im Texte und mit Einschiebun-
gen und Zusitzen, wie: ,Jetzt thu’ mein Gewehr ich laden, thu’ fiir Freuden einen
Schuf, meinem Herzschatz zu gefallen, meinen Feinden zum Verdrufl* u.s.w.

Eine Geschichte des Volks-, ja des Binkelgesanges wiirde, wie gesagt, ohne
Zweifel ihre culturhistorische Bearbeitung verdienen. Aber der Culturhistoriker
miifite neben seiner allgemeinen auch eine tiichtige musikalische Bildung besitzen,
dazu aufopfernden Sammlerfleiff und strenge Gewissenhaftigkeit. Riehl wire der
Mann dazu, nur diirfte er nicht, wie in seinen ,,musikalischen Charakterkopfen®,
mit der eigenen Geistreichigkeit flunkern und keine Schénfirberei treiben, son-
dern miifite sich einfach und ehrlich an die Sache halten.

ERLAUTERUNGEN

4f. aus der ,Stummen von Portici“] Oper von Auber. ® 5 Fischerlied] ,, Drenten iibern Bachel,
da steht das Fischerbaus“, heute bekannt als ,Ich bin ein Fischers Junge, Steh’ auf in aller
Friih’. = 14f. der ... ,schonsten Augen® von Stighelli] Das auf einen Text von Heine kompo-
nierte Lied ,, Die schinsten Augen® op. 2 aus der Feder des dt. Tenors und Komponisten Giorgio
Stigelli (1820-1868) ist volkstiimlich geworden. = 19f. ,una canzonaccia che non voglio trascrive-

re“] ,Ein Gassenhauer, den ich [hier] nicht wiedergeben will.“ Alessandro Manzoni, 7 promessi
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sposi. Storia Milanese del secolo XVII, Bd. 1, Lugano 1827, S. 16. = 30f. das Publicum ermangle
... zu beurtheilen] Anmerkungen zu ,Rameaus Neffe“, in: Goethe, MA, Bd. 7, S. 687. = 36 h¢
Lambert.] Lambert — eine um 1865 in Paris berithmt gewordene fiktive Figur, auf die sich der
iiberall zu horende Ruf ,,Ohé Lambert! Ou est Lambert? As-tu vu Lambert? (,He Lambert! Wo
ist Lambert? Hast du Lambert nicht gesehen?) und ein Gedicht bezogen haben. ®= 53 Gelinek]
Joseph Gelinek (1758-1825), Komponist, Pianist und Pidagoge. = 59 ci-devant-] frz. ,ehe-
mals“. ® 69-87 Johannes der Schreiber von Limburg ... und das Gedicht.“] Schreiber der Lim-
burger Chronik war Tilemann Elhen von Wolfhagen (1347-1406). Die Chronik, die den Zeit-
raum 1335-1398 umfasst, wurde zunichst dem Schreiber Johannes Gensbein zugeschrieben.
Ambros zitiert mit orthographischen Abweichungen aus der Ausgabe Fasti Limpurgenses |[...],
hrsg. von Johann Friedrich Faust von Aschaffenburg, [Heidelberg] 1617, S. 17, 31, 75. = 90 Hoff-
haymer] Paul Hofhaimer (1459-1537), Organist und Komponist. ® 97 ,Nun ruhen alle Wailder]
Kontrafaktur des evangelischen Theologen Paul Gerhardt (1607-1676). = 98f. ,O Haupt voll
Blut und Wunden“] Kirchenlied von Paul Gerhardt und Johann Criiger (1598-1662). = 100
Locheimer Liederbuch] Liederbuch und Orgeltabulatur aus dem 15. Jh. Die Bezeichnung
»Locheimer Liederbuch® geht auf die erste Ausgabe von Heinrich Bellermann zuriick (1867); seit
Ende des 19. Jhs. hat sich die Variante ,Lochamer Liederbuch® durchgesetzt. = 104f. ,and’re
Zeiten ... and’re Lieder”] Heinrich Heine, Atta Troll. Ein Sommernachtstraum (Kaput
27). ® 109-111 Soldatenlied vom ,,Prinz ... besungen hat.] ,, Prinz Eugenius, der edle Ritter; die
Entstehung des Liedes wird im gleichnamigen Gedicht von Ferdinand Freiligrath (1810-1876)
beschrieben. ® 113 einen achtzigjihrigen Greis] Joseph Wenzel Radetzky von Radetz (1766—
1858), Feldmarschall. = 119 Volkshymne ... Haydns] , Kaiserlied “Hob. XXVIa:43. ®= 122 Rule
Britania)l ,Rule Britannia!“, komponiert von Thomas Arne (1710-1778). ® 123 vive Henri
quatre] ,Marche de Henri IV*, entstanden um 1600. ® 123f. Marlborough sen va ten guerre]
»Marlbrough sen va-t-en guerre” (, Marlbrough zieht aus zum Kriege®), entstanden 1709. = 124f,
Marseiller Marsch] ,,La Marseillaise“, komponiert 1792 von Claude-Joseph Rouget de Lisle
(1760-1836). = 126 Herr ... michtig in den Schwachen.] Bibel, 2 Kor 12,9. = 126—130 Der
bescheidene Musiker Wilhelm, ... werden sollte.] Der 1854 von Karl Wilhelm (1815-1873) kom-
ponierte Minnerchor ,, Die Wacht am Rhein“ gewann in den 1870er Jahren die Bedeutung einer
inofhiziellen deutschen Nationalhymne. = 130 Tyrtius] bzw. Tyrtaios — griech. Elegiendich-
ter. = 152f. Leopoldstidter Theater ... Volksbithne war] — NRr. 14/ERL. zur Z. 136f. = 156
,Der Bauer als Millionir"] Das Mddchen aus der Feenwelt oder Der Bauer als Millionér (1826) —
Zaubermirchen mit Gesang von Ferdinand Raimund (1790-1836). ® 157 ,Der Verschwender*]
Zaubermirchen (1834) mit Gesang von Ferdinand Raimund. = 159 Drechsler] Josef Drechsler
(1782-1852), Kapellmeister und Singspielkomponist am Leopoldstidter Theater. ® 160f. \War’s
vielleicht um eins, war’s vielleicht um zwei“] Lied aus der Zauberoper Aline oder Wien in einem
anderen Weltteil (1822) von Wenzel Miiller und Adolf Biuerle (1786-1859). = 161 ,Briiderlein
fein“, das Aschenlied] Lieder aus Raimunds Zaubermirchen Das Mdidchen aus der Feenwelt oder
Der Bauer als Milliongr. ®m 162 Hobellied] Lied aus Raimunds Zaubermirchen Der Verschwen-
der. = 162f. ,Und ich hab’s ... als die Jagd“] Freizitat aus Raimunds Zaubermirchen Der Ver-
schwender. ® 166 noch halb Raymund’schen ,Lumpaci-Vagabundus“] Der bise Geist Lumpaci-
vagabundus oder Das liederliche Kleeblatt (1835) — Zauberposse von Johann Nestroy (1801-1862).
Zu Ferdinand Raimund — ERL. zur Z. 156. ® 179-182 ,Die Musik ... oder Tanz.“] Maximen
und Reflexionen, in: Goethe, MA, Bd. 17, S. 8o9f. ®» 190f. ,Schnaderhiipfeln“] meist einstrophi-
ge Liebesvolkslieder aus dem bayer.-tirol. Alpengebiet. = 194f. Richard Wagner ... herrliches
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Volk!“] ,O einziges, herrliches Volk! Das hast Du gedichtet, und Du selbst bist
dieser Wieland! Schmiede Deine Fliigel, und schwinge Dich auf!“ — Schlusssitze
von Wagners Das Kunstwerk der Zukunft, in: Wagner, GSD, Bd. 3, S. 210. ® 209 Appretirun-
gen] veredelnde Bearbeitungen (hier ironisch). ® 211 Blume] Original: Blumen. = 218f. Richl
wire der Mann dazu] Wilhelm Heinrich Riehl (1823-1897) hat zur Volkskunde u.a. mit Die
Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen Social-Politik (4 Bde., Stuttgart u.a.
1851-1869) und Culturstudien aus drei Jahrhunderten (Stuttgart 1859) beigetragen. = 219 ,musi-
kalischen Charakterképfen] — NR. 7/ERL. zur Z. 24; Musikalische Charakterkdpfe. Ein kunst-
geschichtliches Skizzenbuch. Zweite Folge, Stuttgart/Augsburg 1860.

56.
WA 1872, Nr. 189, 19. August

6—¢ (Hofoperntheater.) Der Bariton des Berliner Operntheaters Herr Betz ist
uns schon von frither her zu vortheilhaft bekannt, als daf§ wir das Gastspiel, das er
im k.k. Hofoperntheater mit dem Hans Sachs in Wagners ,Meistersingern® be-
gonnen, mit dem ,Holldnder* Wagners fortgesetzt hat und morgen mit der Partie
des ,Hans Heiling® weiter fortsetzen soll, nicht mit freudigem Antheil begriiffen
sollten. Betz ist ein Kiinstler von echtem Schrot und Korn, als Singer vorziiglich,
als Schauspieler kaum minder ausgezeichnet, dazu (wie der Tenor Niemann) einer
der groflen Wagner-Singer unserer Tage. Sein Hans Sachs ist eine mustergiiltige
Leistung von Anfang bis zu Ende, — sollte er auch im ,Tannhiuser” auftreten,
wiirde er sich als ein nicht minder trefflicher Wolfgang von Eschenbach bewihren.
Bei halb oder ganz unheimlichen Rollen, wie der Hollinder, Heiling (Marschners
Lord Ruthven kénnte der Dritte im Bunde sein) haben wir seine Leistung eben
auch als eine hochlich anzuerkennende befunden, nur scheint dabei die, man
mochte sagen, gesunde Natur des Kiinstlers das Ddmonische oder Gespensterhafte
dieser Rollen vielleicht zu wenig vortreten zu lassen — und wenn man Senta’s Nei-
gung fiir den hochst stactlich und edel auftretenden Fremdling, wie ihn Betz auf-
fa3c, vollig begreift, so wundert man sich im Heiling beinahe, wie Anna den Jager
der eben auch stactlichen und edlen Erscheinung dieses Heiling vorzichen mag,.
Des Don Juan, wie ihn Herr Betz giebt, erinnern wir uns als einer ganz vortreflli-
chen Leistung, in welcher die Bedeutung dieses Charakters ganz anders hervor-
tritt, als wenn er, wie bei anderen Darstellern so oft, eben nur als Bonvivant auf der
Bithne herumgaukelt. Alles zusammengefafyt miissen wir Herrn Betz unter den
deutschen dramatischen Singern der Gegenwart mit in erste Reihe stellen. Die
Senta im ,Hollinder® gab Frau Dustmann, sie war von je eine der besten Darstel-
lerinnen dieser Partie. Der Jager Erik ist eigentlich ein sogenannter ,verlorener
Posten“. Herr Walter wendete die [oblichste Sorgfalt an die wenig dankbare Aufga-
be. Im Uebrigen war die Auffithrung eine des Kunstinstitutes wiirdige.

REZENSIERTE VERANSTALTUNGEN

Richard Wagner, Die Meistersinger von Niirnberg, 14. August 1872, Hofoper ® Ders., Der
fliegende Hollinder, 17. August 1872, ebd.

240



September 1872

ERLAUTERUNGEN

1Betz] Franz Betz (1835-1900), dt. Bariton; 1859-1897 an der Berliner Hofoper, 1871-1873 Gast-
spiele an der Wr. Hofoper. ® 7 Niemann] Albert Niemann (1831-1917), dt. Tenor, gefeierter
Wagner-Interpret; 18661888 an der Berliner Hofoper, 1868—1886 Gastspiele an der Wr. Hof-
oper. = 10 Wolfgang von Eschenbach] recte: Wolfram von Eschenbach. = 12 Lord Ruthven]
Figur in Marschners Der Vampyr.

57.
WA 1872, Nr. 203, 4. September

6—¢c (K.k. Hofoperntheater.) Der ,Postillon von Lonjumeau® war die erste
Oper, mit welcher sich Adolf Adam in Deutschland einbiirgerte, und so ziemlich
auch die einzige, denn weder ,Der treue Schifer®, noch ,Der Brauer von Preston®,
noch ,,Die neue Psyche®, obschon an musikalischem Verdienste dem ,Postillon®
keineswegs nachstehend, haben sich zu behaupten vermocht (zu geschweigen der
geringeren Opern), wihrend der ,,Postillon® noch jetzt, nach 36 Jahren — die Oper
war 1836 eine Novitdt — mit Vergniigen gehdrt wird. Das ist nicht bloff das Ver-
dienst der anzichenden und geistreich erfundenen Handlung, in der es, wie im
streuen Schifer®, wenn nicht eben moralisch musterhaft, so doch lustig und leben-
dig zugeht, sondern es trigt auch der Umstand zu dem dauernden Erfolge bei, dafl
fir den Helden und die Heldin der Oper durch eine brillante Rolle oder Doppel-
rolle gesorgt ist, denn die Partie des Postillons und seiner Braut ist ein wahres
wVielliebchen® mit zwei Kernen, der Postillon Chapelou wird im Verlaufe des Stii-
ckes zum koniglichen Singer St. Phar, das Landmidchen Madelaine zur Welt-
dame Frau v. Latour und es ist eine nicht leichte, aber lohnende Aufgabe, fiir diese
Doppelgestalten bei aller Schirfe der Charakteristik den einigenden Grundton zu
finden. Adams Musik bildet den Uebergang oder Riickgang von der Art Aubers
mit ihrer pikanten Melodik, gewiirzten Harmonik, tinzelnden Rhythmik und
prikelnden Orchestrirung zu der solideren und dabei echt franzésisch feinen, man
konnte sagen urbanen, liebenswiirdigen Weise der Meister Mehul, Boieldieu
u.s.w. Wenn C. [sic] M. Oettinger, Aubers exaltirter Bewunderer, diesen mit
schiumendem Champagner verglich, so kénnte man, das Gleichnif fortsetzend,
jene anderen dlteren Componisten mit dem schwereren, dunkelrothen Burgunder
vergleichen, und dann ist Adams Musik offenbar jene Mischung, welche manche
Tischgiste lieben, welche sofort, wenn ihnen bei Tafel ein Glas Champagner ein-
geschenkt wird, soliden Rothwein hineingieflen. Die Partitur des ,Postillon® ent-
hilt ganz reizende Sachen, — tiber die schalkhafte Art, wie an einer Stelle des ersten
Finales die feierliche Fugenform angewendet und parodirt wird, miifite selbst
Sebastian Bach herzlich lachen, das Trio ,pendu, pendu”darf als Muster komischer
Musik gelten. Die Scala-Arie des Marquis ist sogar ein férmliches musikalisches
Kunststiick. Genug, wir heiflen den ,Postillon® auf dem Repertoire bestens will-
kommen, besonders wenn ihn wie diesmal der ,Postillon® par excellence Herr
Wachtel singt. Diese Leistung des Singers hat den grofften Ruf — sein ,hohes C*
ist spriichwortlich geworden. Das Publicum will solche Wahrzeichen haben, tiber
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die es erstaunen und die es bei jeder Gelegenheit im Munde fithren kann. Mehr
werth, als solche Dinge haben kénnen, hat jedenfalls eine ausdrucksvoll vorge-
tragene Melodie, eine geistreich betonte Phrase — aber auch hierin befriedigt Herr
Wachtel die Anforderungen, die man stellen mag. Die Rolle der Madelaine ist fiir
das graziose Talent des Frl. Hauck wie gemacht. Herrn Mayerhofers ,Bijou® ist
eine eminente Leistung. Da Alle mit Lust und Liebe mitwirkten, so gestaltete sich
die Vorstellung zu einer sehr animirten und fand entsprechenden Anklang im
Publicum, welches alle Plitze des Hauses fiillte.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Adam, Der Postillon von Lonjumean, 3. September 1872, Hofoper

ERLAUTERUNGEN

21f. diesen mit schiumendem Champagner verglich] — NR. 27/ERL. zur Z. 27f. (Der Vergleich
bezieht sich auf Johann Straufl d. A.). = 33 Wachtel] Theodor Wachtel (1823-1893), dt. Tenor;
1849-1857 an dt. Theatern (Schwerin, Dresden, Wiirzburg, Kassel), danach Gastspiele u.a. in
Wien und London; als seine Paraderolle galt der Chapelou in Adams Le Postillon de Lonjumean.

58.
WA 1872, Nr. 203, 4. September

6—¢ (Wiener Pianistinnen.) Unsere jungen Wiener Pianistinnen halten, wie es
scheint, gleich Titus den Tag fiir verloren, an dem sie nicht etwas Gutes geleistet
haben, und sammeln auch wihrend der saison morte Lorbeern. Friulein Pauline
Fichtner, welche kiirzlich in Wiesbaden mit groffem Erfolge in einem glinzenden
Concerte mitgewirkt, hat eine ehrenvolle Einladung nach Mailand bekommen;
solche liebenswiirdige Sendboten guter Musik kann das moderne Italien schon
brauchen. Frl. Gabriele Joel veranstaltete in Gmunden ein Concert, welches der
ausgezeichneten Kiinstlerin Beifall in Hiille und Fiille brachte; in Ischl hatte sie
die Ehre, in einer Soirée des hohen Musikfreundes Sr. Majestit des Konigs Georg
sich horen zu lassen. Gabriele Joel ist vorwiegend Classikerin, Frl. Fichtner mehr
Romantikerin, ,Lisztianerin® moge sie sich in Mailand doch ja auch der classi-
schen deutschen Meister des Pianoforte erinnern.

ERLAUTERUNGEN

3f. Pauline Fichtner] spiter verh. Erdmannsdérfer (1847-1916), Pianistin, Komponistin und
Klavierpidagogin. = 4f. in Wiesbaden ... mitgewirkt] Es handelte sich um das dritte Adminis-
trationskonzert am 26. Juli 1872, in dem Fichtner u. a. Rubinsteins Klavierkonzert d-Moll op. 70

spielte. ® 9 Kénigs Georg] Georg V., Kénig von Hannover (1819-1878).
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59.
WZ 1872, Nr. 205, 7. September

6—¢ (Theater.) Wir haben von der dreiactigen Operette ,, Die Pilger®, welche heu-
te zum ersten Male im Theater a. d. Wien gegeben wurde, einen vollstindigen
Erfolg zu berichten. Eine possenartige Handlung, in welcher eine drastische Situa-
tion der anderen auf dem Fufle folgt, erhielt das Publicum in unausgesetzter Hei-
terkeit und die Musik, die sich an Offenbachs Weise vollstindig, aber, wie man
zugeben muf$, mit Geschicklichkeit und entschiedenem Gliicke anschlieSt, trug
dem Componisten, Herrn Max Wolf, reichen Beifall, 6fteren Hervorruf und einen
Kranz ein. Unter den Ausfithrenden fanden die Herren Friese, Szika und Rott und
Frl. Konig lebhafte und verdiente Anerkennung. Die Novitit, auf welche wir niher
zuriickkommen werden, diirfte ihren Platz im Repertoire dauernd behaupten.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Max Wolf, Die Pilger, 6. September 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

7 Max Wolf] (1840-1886), Operettenkomponist. = 8 Szika] Jani Szika (1844-1916), Schauspie-
ler und Tenor; 18641866 Schauspieler am Drt. Theater in Pest, 1866-1880 Operettensinger am
Theater an der Wien. = 8 Rott] Carl Mathias Rott (1807-1876), Schauspieler und Musiker;
1847-1875 als Charakter- und Gesangskomiker am Theater an der Wien. = 9 Kénig] Sophie
Konig (1854-1943), Sopran und Schauspielerin; wirkte am Theater an der Wien, spéter vor allem

am Stadttheater in Frankfurta. M. ® 9f, wir ... zuriickkommen werden] — NR. 6o.

60.
WA 1872, Nr. 206, 7. September

Feuilleton.
»Die Pilger”, Operette in drei Acten, Musik von Max Wolf.

Wenn ein Singspiel, das mit drei nicht kurzen Acten einen ganzen Theaterabend
fiillt und eine betrichtliche Anzahl sehr ausfiihrlich behandelter musikalischer
Nummern nebst Ballet und ordentlichen Finales aufzuweisen hat, sich selbst nur
als ,Operette” ankiindigt, so lehnt es dadurch bescheidener Weise im vorhinein
die Anforderungen ab, welche wir vom Standpunkte der wirklichen komischen
Oper — wie z. B. etwa Mozarts und Rossini’s ,, Figaro — an das Werk stellen konn-
ten. Und in der That, die ,Pilger” des ungenannt gebliebenen Textverfassers und
des Componisten Max Wolf sind, was die dramatische Handlung betrifft, nicht
mehr und nicht weniger als eine Posse von der Art, wie weiland Nestroy zu der-
gleichen, allerdings mit unvergleichlich mehr Geist und Geschicklichkeit, den Ton
angegeben. Ein Friseurgehiilfe Augustin, der von einem reichen Onkel in Tirol
eine stattliche Erbschaft erwartet, erhilt zu seinem Entsetzen statt dessen nichts
als eine Pilgerkutte, in welcher der Oheim einst eine Wallfahrt nach Rom ge-

243



20

25

30

35

40

45

50

55

60

September 1872

macht. Als er erfihrt, der Onkel habe die Erwerbung jener Erbschaft als grillen-
hafter Sonderling an eben diese Kutte gekniipft, und er nun vermuthet, es moch-
ten die gehofften 30 ooo fl. in dem alten Rockelor eingeniht sein, ist das
Kleidungsstiick mittlerweile vertrodelt und die zu hundert spaflhaften Abenteuern
fithrenden Bemithungen, es wieder zu erhalten, fiillen den zweiten und dritten Act
mit einem {iberaus bunten Inhalt, bei dem man nach der Wahrscheinlichkeit der
Situationen und der Entwicklung ja nicht fragen darf und am besten thut, ohne
weitere kritische Bedenken zu lachen — und das that das Publicum aus voller Brust
— fast kdnnte man sagen: aus vollem Halse.

Die bestindigen Verwicklungen, die sich nur losen, um zu neuen Verwicklun-
gen zu fihren, erinnern an Nestroy, auch der Dialog mahnt wenigstens an die
Manier des Wiener Komikers, dessen Witz in dieser Richtung aber noch ganz
anders sprudelte. Von der Musik ldft sich kurz sagen: Offenbach der Zweite. Unter
den Nachahmern, die zur Fahne des groflen Maitre Jacques schwéren, ist Herr
Max Wolf vielleicht als der begabteste zu bezeichnen. Seine Ouverture lief§ aller-
dings nicht viel Erfreuliches erwarten; sie kiindigt sich mit einer Leichenbitter-
miene an, mysteridsen Paukenaccenten u.s.w., und wirft dann plétzlich den
Trauermantel weg, um eine Reihe von Galopaden bacchantisch abzutanzen. Aber
schon der erste Act hat einige ganz gliickliche Nummern, das Kofferterzett, den
Gratulantenchor u.s.w., und das drastische Zankduett zwischen dem Baron und
Augustin im zweiten Act, das Trio der maskirten Pilgerinnen, dem sich dann
Augustin als vierte Stimme gesellt, das Duo zwischen ihm und der Singerin
Corinna — lassen ein nicht zu unterschitzendes musikalisches Talent erkennen, das
vielleicht besser thite, seine Muster anderswo zu suchen als bei Offenbach. Die
Welt wird allgemach die Offenbach’sche Manier und Musik im Originale satt und
tibersatt bekommen, geschweige denn Offenbach’sche Manier und Musik als
Copie aus zweiter Hand. Will Herr Wolf im Offenbach, wie er thut, untergehen
—so wird er untergehen, das kann man ihm prophezeien.

Am meisten hiite er sich vor dem in der modernen komischen oder komisch
sein sollenden Musik herrschenden Irrthum, daf lebhafte Sitze im Tanzrhythmus
schon an und fiir sich den richtigen musikalischen Lustspielton treffen. Schon in
den spiteren, altersschwachen Opern Aubers kiindigt sich diese Art oder Unart an,
— Balfe flickte in dhnlicher Weise seine sogenannt romantischen Opern aus Quad-
rillen zusammen, nach denen sofort hitte getanzt werden konnen, noch mehr
v. Flotow in seiner einst weit tiber Gebiihr gepriesenen ,Martha®, die jetzt auch so
ziemlich den Eindruck einer alt gewordenen Lorette macht. Offenbachs Allegri
sind vollends ungetanzte Cancans und Max Wolf thut nicht eben gut, ihm so ohne
Riicksicht auf alles musikalische Decorum nachzutanzen. Die sentimentaleren
Stellen der Wolf’schen Partitur setzen sich wieder aus sehr bekannten Redensarten
zusammen und wirken nur an den Stellen (im ersten Final) erfreulich, wo er die
Ueberschwinglichkeiten des modernen hohen Opernstyls mit guter Laune paro-
dirt. Dennoch aber, ich wiederhole es, blickt ein recht gliickliches, gewandtes
Talent aus dem Ganzen und eine sehr schitzbare Kenntnifd, wie die musikalischen
Kunstmittel wirksam zu behandeln sind. — Z.B. zeigt die Instrumentirung, der
Zuschnitt der Tonstiicke u.s. w. eine ungemein sichere Hand.
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Einige burlesk-komische Stellen sind im Caricaturstyl sehr wohlgelungen zu nen-
nen, z.B. das Stindchen mit seiner zweimaligen Steigerung, oder die tolle Fratze
des Duettes, wo der als Pilgerin verkleidete Baron Krippensport seinen Part im
Falsett absingen muf. Herrn Wolf kénnen wir nur rathen sein eigenes Pilgerinnen-
Terzett recht oft anzuhéren (nur werde es besser gesungen, als wenigstens in der
zweiten Hilfte der Fall war, wo die falschen Pilgerinnen — entsprechend san-
gen) und sich dann selbst zu sagen, ob es sich ihm nicht lohnt, wenn er sich der
Offenbach’schen Muse nicht gar so hingebend an den Rock hingt. — Die Auf-
nahme der Novitdt war brillant, den Preis trug Herr Friese davon, der nach dem
Charakter seiner Rolle einen Marodeur des Lebensgenusses, einen etwas stark ab-
getakelten Lebemann, einen Don Juan bei Jahren zu spielen hat. Dafl er bei
Durchfiihrung dieser Aufgabe ziemlich stark carikirte, ist nicht zu schelten. Schon
seine Maske erregte, ehe er noch ein Wort gesprochen, grenzenlosen Jubel, der sich
wo mdglich noch steigerte, als sich sein Graukopf und Graubart, Dank den Haar-
farbemitteln des Friseurs Philourin (Herr Rott gab diesen sehr gut), zu tiefer
Schwirze metamorphosirt zeigte.

Gliicklich der Schauspieler, der ein Publicum vor sich hat, bei dem ihm schon
eine gut sitzende Perriicke, ein wohl angebrachter falscher Bart im vorhinein sei-
nen Erfolg sichert! Einige handgreifliche Herausforderungen im Dialog zu de-
monstrativem Beifall lief3, 16blicher Weise, das Publicum stillschweigend fallen.
Ich bemerke zum Schlusse, daf§ das ,Trinklied aus der Partitur hinaus sollte.
Welch ein Einfall, zwei Damen beim Gabelfriihstiick (!) ein Trinklied herunter-
singen zu lassen — und obendrein ein so triviales! Frl. Kénig nahm aber gerade bei
dieser Nummer den Applaus, den das Publicum ihren Trillern und Flittern zollte,
fiir Da-Capo-Ruf und wiederholte. Auch der Jodler Cilli’s wiirde, wie eine Person
des Stiickes ganz richtig bemerke, besser in eine Singspielhalle passen als in eine
komische Oper, indessen die ,Pilger machen nicht den Anspruch eine solche zu
sein, sondern nur eine lustige Posse mit offenbachisirender Musik, und als solche
wollen wir sie willkommen heifden.

A. W. Ambros.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG
Max Wolf, Die Pilger, 6. September 1872, Theater an der Wien

ERLAUTERUNGEN

8 Rossini’s ,Figaro“] — NR. 25/ERL. zur Z. 63. ® 9 Textverfassers] Richard Genée nach einem
frz. Sujet. = 48 Balfe] Michael William Balfe (1808-1870), irischer Komponist und Singer.
= 75 Philourin] recte: Philocrin.
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61.
WZ 1872, Nr. 212, 15. September

Feuilleton.
Costiimerichtigkeit.
Von A. W. Ambros.

Ich habe mich neulich im k. k. Hofoperntheater wieder einmal an Mozarts Musik
zur ,,Zauberflote® erfreut und an der blendend prichtigen Ausstattung des Meis-
terwerkes. Jemand meinte, ,,es wundere ihn, daf$ man an eine so einfache Musik so
viel Pomp wende“. Ich mufite licheln, eine Musik, in welcher Mozart die tiefste
und feinste Meisterschaft bewiesen, in welcher er an Erfindung und Form eine
Mannigfaltigkeit und einen Reichthum entwickelt, den kein alter oder neuer Ton-
setzer, heifle er, wie er wolle, iiberboten, so mit Hillers ,,Jagd“ oder , Lottchen am
Hofe“ ohne weiters in Eine Classe gesetzt zu sehen. Aber prichtig ist die Ausstat-
tung in der That und mehr als nur prichtig, denn sie rollt vor uns ein archiologi-
sches Bild des uralten Culturlandes am Nil auf, dafl wir die groflen Bilderwerke
von Rosellini u.s. w. lebendig geworden glauben. Man geht ins Theater und weif3
allenfalls von Aegypten nicht mehr, als daf§ dort der dgyptische Joseph gelebt und
die Pyramiden stehen, und als ein zweiter Lepsius oder Brugsch kommt man he-
raus. Die Costiimerichtigkeit ist bis ins kleinste Detail beobachtet, Tamino als
,Prinz von Geblic“ trigt am Kopfschmuck die goldene Urdus-Schlange, Sarastro,
der kein Prinz, wohl aber Oberpriester ist, entbehrt diesen Schmuck, dafiir aber
hat er das priesterliche Leopardenfell umgehingt und kehrt von der Jagd mit je-
nem wunderlichen Helm zuriick, den auf den Denkmalen die siegreichen Pharao-
nen tragen, und da diese groffen Helden und Herrscher, sobald sie diesen Haupt-
schmuck aufsetzen, insgemein ein ganzes Biindel Feinde beim Schopf zu packen
kriegen und mit einem groflen Gesammthieb abschlachten, so ist es kein kleiner
Beweis der im Texte wiederholt belobten Weisheit, Milde, Mifligung und Men-
schenfreundlichkeit Sarastro’s, wenn er sich begniigt, dem Mohren nur ,sieben-
undsiebzig Sohlenstreich™ verabreichen zu lassen. Wir sehen seinem Einzuge die
richtige dgyptische Standarte mit dem geschnitzten Isis-Kopf und den herabhin-
genden Flatterbidndern vorantragen, die Statue der Isis mit ihrem Sohne Horus
wird in Procession voriibergetragen, die Harfner (sie sind richtig ganz kahl gescho-
ren) greifen in ihre groflen, prichtig vergoldeten und bemalten Harfen, ganz wie
in den Malereien der Rhamessiden-Griber bei Theben, die schwarzen Barabra,
und Garamanten-Sclaven ,aus dem elenden Lande Kusch® (wie im officiellen Pha-
raonenstyl ihre Heimat genannt wird) haben richtig die Kopfbedeckung, welche
den Alten als ein halbirtes Strauflenei erschien, — es macht einen seltsamen Ein-
druck, diese vortausendjihrigen Figuren, die wir aus den Malereien der groflen
Reichstempel in Theben und der Kénigsgriifte in Biban el Moluk kennen, nach
Papageno’s Glockenspiel mit dem Gesange ,das klinget so herrlich, das klinget so
schon® einen (gut erfundenen) affenhaft-possierlichen Tanz hiipfen zu sehen. So-
gar das Canapé, auf das sich Pamina niederldft, hat sein gemaltes Original in der
Grabkammer des Ober-Garderobiers weiland Rhamses Miamuns, den die Grie-
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chen Sesostris nannten. Die Architektur, die Landschaft am Nil, die Flora dieser
Dompalmen, Papyrusstauden, knospenden und blithenden Lotos — alles versetzt
uns bis zur Tduschung in das alte Wunderland. Mozarts Partitur verdient diese
kostbare Einrahmung véllig, — anders, wenn es sich nur um des grofSen Schikane-
der Textbuch handeln wiirde, hier wire die verwendete Gelehrsamkeit eine ver-
schwendete und man konnte an den weiland englischen Gelehrten denken, der das
Buch ,,Joe Millers jests“ (eine Art Eulenspiegel) mit Anmerkungen in griechischer
Sprache herausgab. Schikaneder wiirde selbst verwundert dareinschauen, — er hat
wohl, wie das curiose Titelkupfer des Original-Textbiichleins zeigt, an dgyptisiren-
de Ausstattung gedacht, aber was wufSte man denn von Aegypten, che es die fran-
z6sische Expedition Buonaparte’s erschloff? Der gelehrte Wiedner Theaterdirector
nennt allerdings auch im Texte einige Male Isis und Osiris, von denen er schwer-
lich mehr wufte als die blofSen Namen.

Sein Sarastro ist dem Namen nach kein Aegypter, denn offenbar ist dieser
Name aus Zoroaster, dem Zoroastro der ehemaligen italienischen Librettodichter,
corrumpirt. Aber Sarastro ist fiir ihn doch der Grof-Kophta (der Grof$-Kopte, d. i.
Grof3-Aegypter, der ,Konig Kophetua, der das Bettelmiddchen heiratete” im
Shakespeare, — Grof-Kophta, wie man sagt: Grof8-Tiirke oder Groff-Mogul, d. 1.
Grofi-Mongole), denn der ,,Briiderbund, dem Schikaneder angehorte und den er
in seiner ,Zauberflote” in sehr handgreiflicher Weise glorificiren wollte, triumte
seinen Ursprung in Aegypten und suchte seine tiefsten Geheimnisse in den Pyra-
miden, in denen keine Geheimnisse, aber desto mehr Fledermiuse zu finden sind.
Sonst geht es im Textbuch der ,, Zauberflote® sehr unigyptisch zu, vom Vogelmen-
schen Papageno anzufangen bis auf die Art, wie bei Berathungen die Priester, statt
des berithmten Rhythmus der Hammerschlige, mit Posaunenaccorden abstim-
men. Sie sind, wo es sich um Tamino’s Aufnahme handelt, allerdings einig, aber
ich habe immer meine Gedanken gehabt, wie es wohl bei anderen Gelegenheiten
und Fragen geht, wenn z. B. ein Priester in dem B-dur-Accord seiner Collegen pro
voto particulari ein fiirchterliches Cis oder Dis hineintrompetet; auch ist es gegen
alle Votirordnung, daf§, wo Stimmeneinhelligkeit herrscht, der Prisident Sarastro
auf seiner Prisidialposaune mitblist, er sollte hochstens bei ,gleich getheilten
Stimmen" dirimendo paria dareintuten. Wenn ich im Text Schikaneders die paus-
bickigsten Weisheitsspriiche wunderlich mit den nativen Lauten einer ungebilde-
ten, trivialen, ja rohen Natur gemengt hére, fillt mir immer ein aus dem 16. Jahr-
hunderte herrithrender Scherz in der Ambraser Sammlung ein, ein Arbeitskérbchen
in Form eines Polyeders, dessen einzelne Flichen mit Vexirkopfen bemalt sind,
d.h. mit Képfen, deren Zenith man zum Nadir machen kann und umgekehrt,
und es erscheint immer ein formlicher Kopf, es sind also Doppelkédpfe.

Verzeihe mir Schikaneder, wenn ich bei einem davon immer an ihn und seine
»Zauberflote® denke — es ist der ehrwiirdige Kopf eines langbirtigen Weisen, stiirzt
man ihn, so werden aus dem langen, spitzen, grauen Barte lange, spitze, graue
Ohren und aus dem Philosophen — der geneigte Leser suche gefilligst das Curiosum
in der Ambraser Sammlung selbst auf und sehe zu, was aus dem Philosophen
wird. Genug — Mozart versetzt uns mit seiner Zauberflotenmusik in eine mihr-
chenhafte Zauberwelt (wie Berthold Auerbach in seinem Roman ,,Auf der Hohe"
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in schoner und geistvoller Weise mit begeisterten Worten bespricht), und unsere
Ausstattung versetzt uns in das Zauberland Aegypten und so soll denn Schikane-
der Absolution haben, sogar fiir Verse wie: ,Doch seht, Verzweiflung quilt Pami-
nen — wo ist sie denn? — sie ist von Sinnen!“ oder ,Holde Flste, durch dein
Spielen selbst wilde Thiere Freude fiihlen, nur Pamina bleibt davon® u.s. w. Wie
die ,Zauberflote Aegyptisches, so bringt uns das Ballet ,Sardanapal® treu repro-
ducirtes Assyrisches, aus den Zeiten, wo dort Kénige mit den klangvollen Namen:
Nabo-Pal-Assar, Assar-Haddon, Nabo-Gad-Nassar oder Assar-Adan-Pal herrsch-
ten, welch’ letzterer der Sardanapal der Griechen und der Held unseres Ballets ist.
Und so fithren uns die ,Meistersinger” in das herrliche altdeutsche Niirnberg, so
sehen wir im ,Tannhiuser®, im ,Lohengrin® die dramatischen Personen in der
richtigen Tracht, mit der zeitgemiflen Bewaffnung auftreten, die Decorationen
zeigen die kunstgeschichtlich-richtige Architektur u.s.w. Unsere Costiimezeich-
ner, Decorationsmaler vertiefen sich in alte Codices, in alte Malereien, sie machen
gelehrte Studien!

Es war nicht immer so. Gar nicht zu sprechen von der franzésischen , Tragé-
die“ und der Zeit Ludwig XIV., von der vor-gluck’schen welschen Prunkoper, wo
die Gotter und Helden des Alterthums in Allongeperriicken und einer wunder-
lichen Umformung rémischer Kriegstracht in’s Rococo, die Géttinnen und
Heroinnen in Puder, Schénpfldsterchen und Reifrocken erschienen, Jupiter gestie-
felt die Bithne betrat und die Gétterkénigin Juno sich die Schleppe von olympi-
schen Pagen nachtragen lieff: noch zu Anfang dieses Siculums sah es in diesem
Punkte wunderlich aus. Ein alter Singer schilderte mir, in welchem Anzuge der
italienische Sopransinger M., der ganz Wien entziickte und dessen Kotzebue in
den ,beiden Klingsberg® gedenkt, als ,Achill* auf die Bithne kam: ein goldener
Harnisch, unter dem ein rothsammtener, goldgestickter Waffenrock bis auf die
Kniee herabhing, Tricots, zierliche Halbstiefelchen, ein spanisches Mintelchen
um die Schultern, die Finger der ,unnahbaren Hinde" voll Brillantringe, wohlfri-
sirte Haare, halb weif, halb rosenroth gepudert und einen goldenen Helm mit
wallenden, bunten Straufifedern darauf gestiilpt. Da der Sohn des Peleus und der
Thetis im hochsten Weibersopran trillerte, so pafite seine Heldentracht eigentlich
recht gut zu dem Uebrigen. Lange Zeit hatten unsere Theater fiir das Mittelalter
(nach den Begriffen der damaligen Theaterdirectoren begann es zur Zeit Karls des
Groflen und reichte — bis zum Ende des 16. Jahrhunderts, es giebt aber auch aufler
den Theaterdirectoren noch jetzt brave Leute, die ihre Begriffe vom ,finsteren Mit-
telalter” nach dem 15. Jahrhundert sich zurechtmachen!) — fir das Mittelalter, sage
ich, hatten die Theater ein fiir alle Mal gothische Baukunst und ein conventionel-
les Rittercostiim mit steifen Halskrigen, an Brust und Aermeln geschlitzten
Récken, engen Beinkleidern (weifles Tricot oder aber Leder), Kappenstiefeln und,
wenn der Held geriistet auftrat, vollstindige Plattenriistungen, Visirhelme, Unter-
diechlinge, Beinrohren, an Ellbogen und Knieen ,,Meusel®, Eisenschuhe, — kurz
Dinge, die selbst noch im 14. Jahrhundert unbekannt waren. Fiir alles Antike
diente eine Art spatromischer Tracht u.s.w.; ich habe in einer groflen und ein ge-
bildetes Publicum beherbergenden Stadt Grillparzers ,Medea“ auffiihren schen,
wo der Konigspalast in Korinth mit michtigen, kassettirten Gewélben prangte,
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und ebendort zeigte in Goethe’s ,Iphigenia“ das Giebeltympanon des Dianen-
Tempels, wie ein Wirthshausschild, einen Halbmond.

Ich erinnere mich noch, ,Cabale und Liebe® in moderner Tracht spielen gese-
hen zu haben, was bei diesem Stiick doch so véllig unmoglich ist wie z.B. in
»Minna von Barnhelm®. Man nahm es ehedem bei weitem nicht so streng — und
den Dichtern giebt man eben auch grofle Licenzen: Shakspeare darf zur Zeit des
Julius Cisar die Thurmuhr des Capitols schlagen, im ,Konig Johann® mit Kar-
thaunen feuern lassen, zur Zeit Heinrichs I'V. werden auf Pistols Namen eine Men-
ge von der Pistole hergenommene Witze gemacht und verlangt Prinz Heinz von
Falstaff eine solche Waffe, — das an der Kiiste Bohmens strandende Schiff im
~Wintermihrchen® hat eine grofle Bertihmtheit erlangt; um nichts besser ist es,
wenn in den ,beiden Veronesern“ zwischen Verona und Mailand ein lebhafter See-
verkehr besteht. Auch Schiller braucht im ,Wallenstein® einmal ganz unbefangen
ein vom Gewitterableiter hergenommenes Bild, er benothigt desselben als Dichter
und wendet es also ohne weiters an, obschon er, als Zeitgenosse Franklins, recht
gut wuflte, wann die Erfindung der Wetterstange gemacht worden. Wie das Thea-
ter, so hatten auch die Maler lange Zeit hindurch grofle Freiheit, ihr Costiim nach
Lust und Bediirfniff zu malen. Bei den alten Meistern ist die Sache oft von er-
heiternder Naivetit, — die altdeutschen Maler und Holzschneider des 16. Jahrhun-
derts lassen Troja mit Kanonen beschiefflen und kleiden die belagernden ,haupt-
umlockten Achier” als Landsknechte ihrer Zeit.

Die alten Florentiner sind in ihrer Unbefangenheit oft wahrhaft poetisch, —
man sehe z.B. Sandro Boticelli’s ,,Geburt der Venus® oder Pier di Cosimo’s
»~Andromeda® (beide Bilder in der Ufficien) oder des letztgenannten Malers ,Venus
und Mars“ (im Berliner Museum) — der mythologische Gegenstand wird zum an-
muthigsten romantischen Mihrchen. Manchmal streift es wohl ins Komische —
auf einem (ganz vortrefflichen) Wandbilde in der Capelle Strozzi in S. Maria
Novella zu Florenz giebt Filippino Lippi der Statue des Gottes Mars den zerbro-
chenen Schaft einer Turnierlanze in die Hand und kleidet seine Beine in Hosen
von Wolfsfell, im Uebrigen hat der Kriegsgott antike Tracht. Die alten Nieder-
linder sind nicht so poetisch, aber in ihren Licenzen ungemein treuherzig-naiv —
im Stalle zu Bethlehem steht auf dem herrlichen Fliigelaltar des dlteren Rogier von
der Weyden (Pinakothek zu Miinchen) ein Crucifix, die van Eyck kleiden auf dem
Wunderwerke ihres Genter Altars die Propheten und Sibyllen in die gleichzeitige
niederlindische Tracht; Pieter Breughel d. 4. lif3t die beiden Schicher von Mén-
chen zur Richtstitte begleiten (Belvedere) — und sehr viel spiter malt Rembrandt
die Personen biblischer Vorginge als Amsterdamer Juden. Aber ist es viel besser,
wenn Horace Vernet Abraham und Isaak und Jakob als Kabylen malt, wie er sie in
Algerien kennen gelernt? Das ist sicher eben so falsch! Ja, wir danken dem Kiinst-
ler nicht einmal fiir eine Gewissenhaftigkeit, die leicht ins pedantisch Gelehrte
tibergeht und uns, statt des frei-poetischen Schaffens der Kunst, eine angewandte
Costiimekunde vor Augen stellt.

Ich habe in Rom das grofle Relief eines englischen Bildhauers gesehen: Pharao’s
Untergang. Es war in Tracht, Waffen, Streitwigen, Schmuck der Rosse die treue
Reproduction echter altdgyptischer Muster, nur ohne deren Hirte und Steifigkeit,
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alles modernisirt — der Eindruck war kein guter — man merkte Absicht und wurde
verstimmt. Wie viel richtiger hat wieder der einzige Raphael empfunden, wenn er
in den Loggien den ,Pharao” ganz einfach als den abstracten Kénig einer altge-
heiligten Ueberlieferung auffaf§t, wenn er seine Gestalten in eine Tracht kleidet,
die tiberall und nirgends Geltung hat! Hebbel hat seiner ,,Genofeva“ eine hochst
beachtenswerthe Zeitbestimmung vorangestellt: , Zeit: die poetische. In diesem
Sinne ist es kein Fehler, wenn z. B. Fiihrich in seinen vortreflichen Zeichnungen
zu Tiecks ,Genofeva“ die Ritter in die Eisentracht des 15. Jahrhunderts steckt, die
Bauwerke gothisch (sogar spitgothisch mit Fischblasen u.s.w.) bildet. Erinnert
man sich daran, dafl die Geschichte zur Zeit der Merovinger spielt, daf§ darin Karl
Martell auftritt u.s. w., so wire das alles héchst fehlerhaft. Aber fiir den Zeichner
ist eben auch die ,Zeit: die poetische” — er will das Mittelalter im Allgemeinen
kennzeichnen, nicht uns als Professor historiarum in eine ganz bestimmte Zeit ver-
setzen, und da thut er ganz wohl das uns Bekannte und Geldufige zu bringen, statt
uns durch seltsames Beiwerk an Trachten u.s. w. zu verwirren und von der Haupt-
sache abzuziehen.

Man darf in diesem Sinne sagen, daf§ man auf manchen Historienbildern von
Piloty vor lauter historisirendem Beiwerk und Costiime die Begebenheit nicht
sicht. Der Kiinstler kann aber auch allerdings durch einen Miflgriff nach der ent-
gegengesetzten Richtung hin der Wirkung seiner Composition ungemein scha-
den. Carstens macht seine Francesca da Rimini dadurch geradezu todt, daf§ er sie
in das Spencerchen und Halskrauschen kleidet, in dem damals die Schauspielerin-
nen auf dem Theater ihre Mechtilden und Berthas und Gertruden spielten. Das
Signal zur Costiimerichtigkeit gaben zuerst die Pariser Theater. Talma machte, wie
bekannt, zuerst den Versuch mit einem richtiger antiken Costiime fiir seine
Helden. Recht in Zug kam die Sache aber erst durch die académie royale de
musique. Man fand es an der Ausstattung ,Robert des Teufels“ zu loben, dafl die
erste Decoration einen Blick von Palermo auf den Monte Pellegrino brachte, der
Prunksaal Isabella’s im zweiten Act nicht gothisch, sondern ,vorgothisch® (man
wuflte einstweilen kein besseres Wort) mit Rundbégen, plumpen Siulchen u.s.w.
war, dafl der wiiste Kreuzgang den Kreuzgang von Monreale vedutenhaft wieder-
gab. Die ,Hugenotten® Meyerbeers brachten die genaue Tracht aus der Zeit
Karls IX., eine treue Ansicht des Schlosses Chenonceaux in der Touraine — und so
weiter. Wie wir sehr viele Dinge, die wir daheim eben so gut hitten haben konnen,
damals aus dem Umwege tiber Paris erhielten, so bekamen wir von dort auch die
theatralische Costtimerichtigkeit. Wird sie verstindig und dem Kunst- und
Hauptzwecke des Ganzen forderlich angewendet, so kénnen wir damit nur zu-
frieden sein!

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Mozart, Die Zauberflite, 30. August 1872, Hofoper
ERLAUTERUNGEN

10f. ,Jagd“ oder ,Lottchen am Hofe*] Opern von Johann Adam Hiller. = 14 Rosellini]
Ippolito Rosellini (1800-1843), it. Agyptologe. ® 16 Lepsius oder Brugsch] Karl Richard
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Lepsius (1810-1884), Heinrich Brugsch (1827-1894), dt. Agyptologen. = 32 Barabra] nubische
Ethnie. ® 33 Garamanten] berberisches Volk, ansissig im Fessan (Libyen). = 37 Biban el
Moluk] Tal der Kénige. » 47-49 englischen Gelehrten ... herausgab.] John Mottley (Pseud.
Elijah Jenkins), Joe Miller’s Jests, or The Wits Vademecum, London 1739 — Sammlung von Witzen
des engl. Schauspielers Joe Miller (1684-1738). Der englische klassische Philologe Richard Por-
son (1759-1808) beabsichtigte eine kommentierte Ausgabe, in der er nachweisen wollte, dass
alle Anekdoten ihren Ursprung im Griechischen haben. = 52 Expedition Buonaparte’s] Napo-
leons Agyptische Expedition fand 1798-1801 statt. ® 52 Wiedner Theaterdirector] Emanuel
Schikaneder leitete das Freihaustheater in der Wr. Vorstadt Wieden. = 58f. Konig Kophetua
... im Shakespeare] erwihnt u. a. in Romeo and Juliet und Love’s Labour’s Lost (Verlorene Liebes-
miih). ® 60 ,Briiderbund®] Freimaurer. ® 76 Ambraser Sammlung] von Ferdinand II. von
Tirol (1529-1595) im Schloss Ambras bei Innsbruck angelegte Sammlung von Waffen, Riistun-
gen, Gemilden, Skulpturen, Handschriften und Kuriosititen. = 76f. Arbeitskérbchen in
Form eines Polyeders] Vexier-Dodekaeder (um 1570). Auf den mit Papier beklebten Flichen
gibt es elf Menschenkdpfe und einen Eselskopf als Vexierbilder. = 86 Berthold Auerbach]
(1812-1882), dt. Schriftsteller. ® 92 ,Sardanapal“] Das Ballett Sardanapal von Paul Taglioni
(1808-1884) mit der Musik von Peter Ludwig Hertel (1817-1899) wurde seit 1869 regelmiflig an
der Wr. Hofoper gegeben. ® 94 Nabo-Pal-Assar] Nabopolassar, Kénig von Babylon 626605
v. Chr. = 94 Assar-Haddon] Asarhaddon, assyrischer Konig 680—669 v. Chr. = 94 Nabo-
Gad-Nassar] Nebukadnezar II., neubabylonischer Kénig 60s—562 v. Chr. = 94 Assar-Adan-
Pal] Sardanapal, letzter assyrischer Konig 668—626 v. Chr. = 110 Sopransinger M.] Luigi
Marchesi (1754-1829), it. Soprankastrat. ® 110f. Kotzebue ... gedenkt] August von Kotzebue,
Die beiden Klingsberg 11,1. » 134 ,Cabale und Liebe“] Drama von Friedrich Schiller. = 136
»Minna von Barnhelm“] Lustspiel von Gotthold Ephraim Lessing. = 154f. Cosimo’s ,Andro-
meda“] Piero di Cosimo (um 1462—um 1521), it. Maler; Perseus befreit Andromeda. = 159 Filip-
pino Lippi] (1457-1504), it. Maler. ® 163f. Fliigelaltar ... von der Weyden] Rogier van der
Weyden (1400-1464), Der Columba-Altar (Dreikinigsaltar). = 164 die van Eyck] Jan van Eyck
(um 1390-1441) und Hubert van Eyck (um 1370-1426), niederlind. Maler. = 166f. Pieter
Breughel d. i. ... begleiten] Pieter Bruegel d. A., Die Kreuztragung Christi (heute Kunsthisto-
risches Museum Wien). = 169 Horace Vernet] (1789-1863), frz. Historienmaler. = 169
Kabylen] Angehérige einer Gruppe aus der Ethnie der Berber. = 174 Relief cines englischen
Bildhauers] Gemeint ist wahrscheinlich Alfred Gatley (1816-1863), der ab 1852 in Rom wirkte.
Sein Relief Pharaos Untergang war 1862 auf der Londoner Weltausstellung zu sehen. = 177f.
man merkte ... verstimmt.] Freizitat aus: Goethe, Torquato Tasso 11,1. ® 183 Fiihrich] Josef
von Fithrich (1800-1876), Maler; Vertreter der Nazarener. ® 194 Piloty] Carl Theodor von
Piloty (1826-1886), dt. Historienmaler. ® 209 Schlosses Chenonceaux] Schloss Chenonceau

— Wasserschloss im frz. Ort Chenonceaux.

62.
WZ 1872, Nr. 215, 19. September

6—¢ (K. k. Hofoperntheater.) Zu dem Polykrates-Gliick, von dem Richard

Wagner zur Zeit begiinstigt (oder soll man vielleicht sagen: verfolgt?) wird, gehort
eben auch, daf§ er fiir seine Dichter- und Componistentriume die rechten Leute
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findet, welche ihnen Gestalt und Farbe geben, daf§ er nimlich fiir seine dramati-
schen Gestalten Darsteller findet, wie er sich sie nicht besser wiinschen kénnte. Es
ist aber keine leichte Aufgabe, Wagner-Singer oder Wagner-Singerin zu sein, und
keine ganz unbedenkliche dazu. Die michtigsten Organe, die von Natur auf sechs
Lustra Singezeit angelegt waren, vernutzen sich binnen kurzem an den Riesenauf-
gaben, welche ihnen der Componist stelle. Herr Albert Niemann, den wir heute als
Rienzi in der gleichnamigen Oper sahen, scheint indef§ aus diesem Kampfe zwi-
schen Natur und Partitur siegreich hervorgehen zu wollen, und zudem ist seine
personliche Erscheinung fiir die Heldengestalten Wagners wie geschaffen. Ein
geist- und talentvoller Maler, der Niemann als Lohengrin auf dem Schwanen-
schifflein herankommen sah, rief mit Entziicken: ,er sehe hier eine Cornelius’sche
Gestalt verwirklicht. Rienzi, der Vorldufer Tannhdusers und Lohengrins, kann
nun auch schwerlich in Erscheinung, Gesang und Spiel einen besseren Reprisen-
tanten finden. Tichatschek war seinerzeit in dieser Rolle etwas Aehnliches. Die
Oper selbst — die erste grofle Wagners — wurde spiterhin von ihm ,aus Princip®
desavouirt, jetzt scheint er sie wieder zu Gnaden angenommen zu haben, und er
hat wohl daran gethan. Es ist kein Grund, sie zu verwerfen, daf§ ein geschickt be-
niitzter Bulwer’scher Roman das Textbuch, das gliicklich beniitzte Vorbild Sponti-
ni’s die Partitur hervorgerufen. Es geht ein heroischer, wenn man so sagen darf, ein
groflsinnig historischer Zug durch das Ganze und Manches, z. B. der Gesang der
Friedensboten, gehort zu dem Schénsten, was Wagner geschaffen. Das Mafd fehlt
allerdings; ein Aufgebot aller Mittel, eine bestindige Unruhe im Orchester und in
den Stimmen und eine Steigerung der Masseneffecte, welche Spontini’s berithm-
ten 36 Olympia-Trompeten nicht nachsteht, lassen das Werk als die Erstlingsleis-
tung eines einstweilen auf Sturm und Drang gestellt gewesenen Genie’s erkennen;
— aber so gut wie Schiller durch die ,Rauber machte sich Wagner gleich durch den
»Rienzi“ einen Namen — zum Unterschiede von den zahllosen anderen Wagner
(den im , Faust“ mitgezihlt) hief§ er damals der ,Rienzi-Wagner®, bis der Tannhiu-
ser-Wagner und der Lohengrin-Wagner diesen in den Hintergrund riickte und sei-
nerzeit schon wieder, wie es scheint, durch den Meistersinger-Wagner, den Rhein-
gold- und Walkiiren-Wagner aufler Curs gesetzt werden will. Man mufl dem
»Rienzi“ tiberdies aber nachrithmen, daf§ sich Wagners eminentes Talent, Pomp
und Ausstattung so zu verwenden, dafl es Sinn und Verstand hat und dem poeti-
schen Zwecke des Ganzen als wesentliches Element mitdient, hier zum ersten
Male in seinem vollen Glanze zeigt. Gesellt sich dazu eine so vorziigliche Leistung
der Singer und des Orchesters, wie wir sie bei uns rithmen diirfen, so wird der
Eindruck ein michtiger und ,Rienzi“ bildet daher auch mit vollem Recht ein
Glanzstiick des Repertoire’s. Herr Niemann wurde dem heldenhaften wie dem
zartere Empfindungen aussprechenden Theile seiner Rolle in hohem Grade ge-
recht. Frl. Siegstidt als Irene, Frau Friedrich-Materna als Adriano und die iibrigen
Beschiftigten l6sten ihre Aufgabe in wiirdig kiinstlerischer Weise. Die imposanten
Chére (voran jener der Friedensboten) und die meisterhafte Orchesterleistung in
dieser schwer aufzuftihrenden Oper diirfen ohnehin als Glanzpartien des Ganzen
bezeichnet werden, die Ausstattung ist blendend und tiber die Ballette hat sich der
in diesem Punkete nicht leicht befriedigte Wagner selbst bei seiner letzten Anwe-
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senheit in Wien beifillig geduflert. Kein Wunder also, wenn sich der Abend dem
zahlreichen Publicum zu einem genufireichen gestaltete.

REZENSIERTE VERANSTALTUNG

Richard Wagner, Rie