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Einleitung

Opferdiskurse und Opfernarrative — und damit verbunden die Figur des Opfers —
haben in den vergangenen Jahrzehnten intensive wissenschaftliche wie auch
gesellschaftliche Debatten ausgelost. Grundsitzlich ldsst sich seit dem Ende
des Zweiten Weltkriegs insbesondere in den westlichen Landern ein Paradig-
menwechsel beobachten, der — pointiert formuliert — einen ,,Wandel von einem
Diskurs der Heroisierung zu einem Diskurs der Viktimisierung® (Assmann 2013a,
144) einleitet. Das Deutsche kann diese Wende sprachlich allerdings nur schlecht
wiedergeben, enthélt der Begriff des ,Opfers‘ doch zwei unterschiedliche Bedeu-
tungsaspekte, die in anderen Sprachen lexikalisch klar getrennt sind. So umfasst
,Opfer‘ einerseits das aktiv dargebrachte Opfer, das im Kontext von Krieg und
Kampf als Heldentat verstanden wird und im Diskurs dariiber die Figur des poli-
tischen Martyrers hervorbringt. Diesem im Englischen als sacrifice bezeichneten
heroischen Opfer steht andererseits das passive Opfer — engl. victim — gegeniiber,
dem durch Krieg, Verfolgung oder rassistisch und ethnisch motivierte Gewalt,
insbesondere im zwanzigsten Jahrhundert, Leid zugefiigt wurde.

Die weitreichenden Implikationen dieses ,,passive turn from sacrifice to victim
as current predominant semantics in the post-heroic, western societies“ (Fischer
2006, 69) wurden in den letzten Jahren in den Kultur- und Sozialwissenschaften
intensiv diskutiert. So spricht unter anderem der Zeithistoriker Martin Sabrow
von einem gesamteuropdischen ,,Paradigmenwechsel von der historischen Heroi-
sierung zur historischen Viktimisierung®, der eine Abkehr von den ,,historischen
Meistererzdhlungen, die die Nation als Held darstellen, ihren Aufstieg feiern und
ihren Abstieg beklagen®, mit sich bringt. An deren Stelle tritt die Figur des Opfers,
die das Interesse auf die ,,historischen Verletzungen, die Menschen erlitten und
Menschen verursacht haben“ (2012, 10), konzentriert. Die Hinwendung zum pas-
siven Opfer impliziert fiir Sabrow jedoch weit mehr, manifestiert sich doch in
dieser Figur ein radikaler Wandel der politischen Gegenwartskultur, die inner-
halb kurzer Zeit ihre Ausrichtung auf die Zukunft aufgegeben und ,,das zukunfts-
orientierte Leitbild des Fortschritts durch das vergangenheitsorientierte Leitbild
des Gedichtnisses ausgetauscht hat“ (2012, 14). Auf diese Weise wird Erinnerung,
so Sabrow, zu einer Pathosformel des Umgangs mit der Vergangenheit im Sinne
von Aby Warburg — zu einem politischen Leitbegriff der Gegenwartskultur, der
politische Gegensitze und Grenzziehungen zu iiberwinden und einen politischen
und erinnerungskulturellen Rahmenkonsens herzustellen vermag. Nichts ver-
deutlicht den tiefgreifenden Zusammenhang zwischen dem gegenwartigen Kult
um Gedenkstdtten und Gedenktage, Erinnerungsorte und Museen einerseits und
der Privilegierung des passiven Opfers in der gesellschaftlichen Wahrnehmung
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2 — Einleitung

andererseits mehr als die vermehrt zu vernehmende Rede vom Holocaust als
»Griindungsmythos Europas‘“ (Assmann 2013a, 157).

Die Privilegierung des passiven Opfers in der kulturellen Erinnerung korre-
liert mit einer Wende im Wissenschaftsdiskurs, die nach 1945 einsetzt und in den
1960er und 1970er Jahren an Konturen gewinnt. So kommt es in der Historiografie
im Zuge dieser komplexen Prozesse zu einer Pluralisierung und Ausdifferenzie-
rung der Perspektiven und methodischen Zugange, wie Alltagsgeschichte, Oral
History oder historische Anthropologie veranschaulichen. Das Paradigma der
Erinnerung erfihrt eine Erweiterung von einem blof3 individuellen hin zu einem
sozialen und kollektiven Phdnomen — ein Prozess, an dessen Beginn die Wieder-
entdeckung der Schriften des franzosischen Soziologen Maurice Halbwachs in
den spaten 1960er Jahren steht, der im KZ Buchenwald umgekommen war. Halb-
wachs betonte, dass das kollektive Geddchtnis auf das individuelle Gedachtnis
angewiesen sei, ,,in dem sich das Erleben der Erinnerungen vollzieht“. Indivi-
duen seien ,,stets die Trager kollektiver Erinnerungen® (1991, 31, zitiert nach Ech-
terhoff und Saar 2002, 21), was die Vorstellung eines universalen Gedéchtnisses
und den Obijektivitdtsanspruch der Historiografie in Frage stellte. Die wissen-
schaftliche Perspektive auf Erinnerung und Gedéachtnis als Vergegenwdartigung
der Vergangenheit, die nur in ihrer kommunikativen Prozesshaftigkeit zu erfas-
sen ist, erwies sich nicht nur fiir die Geschichtswissenschaften, sondern insbe-
sondere auch fiir die Literaturwissenschaften und die ,,Beschreibung und Syste-
matisierung literaturwissenschaftlicher Gedachtniskonzepte“ (Erll und Niinning
2005, 1) als produktiv. Die enge Verkniipfung mit Fragen der kollektiven Identitét
lieen das Erinnerungsparadigma seit den 1990er Jahren schlief3lich zu einem
Leitkonzept der sich herausbildenden Kulturwissenschaften werden.

Der konstatierte Paradigmenwechsel ,,von der historischen Heroisierung zur
historischen Viktimisierung“ (Sabrow 2012, 10) ist mit dem Aufstieg von Erin-
nerung und Geddchtnis zu kulturwissenschaftlichen Schliisselkategorien und
dem mit ihnen verbundenen Paradigma der kollektiven Identitédt eng verkniipft.
Der bulgarisch-franzésische Wissenschaftler und Schriftsteller Tzvetan Todorov
brachte diesen Zusammenhang von kollektiver Identitidt und gegenwartiger Erin-
nerungskultur auf die folgende pointierte Formel: So sehr niemand ein Opfer sein
mochte, méchten im Gegenzug alle eines gewesen sein — ,,Mais si personne ne
veut étre une victime, tous, en revanche, veulent ’avoir été, sans plus I’étre; ils
aspirent au statut de victime* (2004, 56). Das Begehren nach dem Opferstatus
und die in der Folge unweigerlich entstehenden Opferkonkurrenzen zwischen
unterschiedlichen Opfergruppen sowie die damit verbundenen geschichts- und
erinnerungspolitischen Implikationen haben u.a. Jean-Michel Chaumont (1997),
Peter Novick (1999), Michael Rothberg (2009) oder Esther Benbassa (2010) ana-
lysiert. Die zur Polemik zugespitzten Thesen des italienischen Literaturwissen-
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schaftlers Daniele Giglioli, die auf die Arbeiten von Chaumont, Benbassa und
Annette Wieviorka (2006) referieren, gaben schliefllich den unmittelbaren Impuls
fiir die 2018 in Innsbruck durchgefiihrte internationale Tagung Opfernarrative
in transnationalen Kontexten/Victim Narratives in Transnational Contexts. Der
diskursiv erzeugte und juristisch fixierte Opferstatus, so Giglioli in Critica della
vittima: Un esperimento con letica (2014), weise dem Opfer moralische Uberle-
genheit zu und schiitze es vor jeglicher Kritik, ja mache es geradezu unangreifbar.
Auflerdem lege es den Menschen auf eine Objektposition fest und befreie ihn von
der Pflicht wie auch von der Moglichkeit, Eigenverantwortung zu iibernehmen.
Daher stelle der allgegenwdrtige ,Opferkult® eine riickwartsgewandte Ideologie
dar, die eine in die Zukunft gerichtete Handlungsorientierung fiir Individuen und
Gesellschaften verhindere.

Gigliolis Polemik erweist sich insbesondere dann als treffsicher, wenn es
um die massenmediale Kommunikation iiber Opfer und Opfergruppen geht, die
letzten Endes ausschlaggebend dafiir ist, dass eine Opfergruppe in der jeweili-
gen Mehrheitsgesellschaft auch Anerkennung findet. Wie Martin Schulze Wessel
argumentiert, hat die massenmediale Darstellung von Opfernarrativen einen
entscheidenden Einfluss auf die 6ffentliche Wahrnehmung. Zu den Darstellungs-
formen, die die massenmediale Aufmerksamkeit begiinstigen, gehoren insbe-
sondere hohe Opferzahlen, die Moglichkeit der exemplarischen Erzdhlung und
Visualisierbarkeit des Erlittenen oder auch die absolute Unschuld des Opfers.
Vor allem aber ist die massenmediale Kommunikation mit einer ,,unzweideuti-
gen Verteilung von Tatern und Opfern“ und mit ,,einem Zwang zur Eindeutigkeit“
(Schulze Wessel 2012, 4) verbunden.

Literarische Texte und andere kiinstlerische Ausdrucksformen vom Theater,
iiber Fotografie und Film bis hin zu bildkiinstlerischen Darstellungen unterliegen
diesen Vereindeutigungszwiangen deutlich weniger. Sie zeichnen sich insbeson-
dere dadurch aus, dass sie von der Mehrheitsgesellschaft vergessene Stimmen
horbar und aus dem kollektiven Gedachtnis Ausgeblendetes sichtbar machen
konnen. Abgesehen davon haben gerade literarisch-kiinstlerische Texte und ihre
auf ,Mehrstimmigkeit‘ abzielenden &dsthetischen Strategien das Potenzial, kom-
plexe Konstellationen von Opfern, Tater*innen, Mittdter*innen, Zeug*innen und
Beobachter*innen zur Darstellung zu bringen, ambivalente Figuren von Opferta-
tern und Tateropfern zu schaffen und Erinnerungshierarchien zu destabilisieren.
Vor allem aber verfiigen kiinstlerische Artefakte, gerade auch wenn sie Opfernar-
rative transnational perspektivieren (wie beispielsweise hiufig im Fall von sog.
Migrationsautor*innen), iiber vielfdltige Moglichkeiten, Prozesse des Erinnerns
wie auch des Verdrdngens und Vergessens zu inszenieren und auch zu reflektie-
ren. In Bezug auf die Figur des Opfers kann dies auch bedeuten, dieses als einen
»stets unbegreiflich bleibende[n] Anderen“ (Nagy in diesem Band) zu konzeptua-
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lisieren, oder gerade dem aus dem kollektiven Geddchtnis geloschten ,Opfer der
Anderen‘ eingedenk zu sein.

Aus den genannten Griinden stehen vornehmlich literarische Texte, die
sich kritisch mit Opfernarrativen auseinandersetzen, im Zentrum des vorliegen-
den Sammelbandes, der ausgewihlte Beitrdge der gleichnamigen Innsbrucker
Tagung versammelt. Seinen innovativen Charakter verdankt der Sammelband
zum einen der dezidiert literatur- und kulturwissenschaftlichen Ausrichtung der
Beitrdge, was eine wichtige Erganzung zu der bislang mehrheitlich geschichts-
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem Thema darstellt (z. B. Jureit
und Schneider 2011; Robel 2013). Zum anderen erweist sich die zumeist explizite
transnationale Fokussierung als produktiv, da sie auf die Uberwindung national-
staatlich begrenzten, gleichsam ,monadisch’ verfassten Erinnerns abzielt und die
Perspektive auf dialogisch konzipierte Erinnerungsdiskurse im Sinne von Aleida
und Jan Assmann lenkt. Dariiber hinaus zeigt sich die gewdhlte transnationale
Fokussierung und die damit einhergehende Dynamisierung und produktive Ent-
grenzung von Erinnerungs- und somit auch von Opferdiskursen von aktuellen
geschichtswissenschaftlichen Ansédtzen und Konzepten wie der histoire croisée
von Michael Werner und Bénédicte Zimmermann (2002) oder der entangled
history von Sebastian Conrad und Shalini Randeria (2002) inspiriert.

Die zur Diskussion gestellten literarischen Texte sind gréfitenteils nach 1989
und damit nach dem fiir Europa so bedeutsamen Jahr der ,Wende‘ entstanden. Mit
dem Jahr 1989 verbunden sind die Wiedervereinigung Deutschlands, der Fall des
Eisernen Vorhangs, das Ende des Kalten Krieges und damit in Zusammenhang
das Aufbrechen gewohnter Freund-Feind- wie auch Opfer-Tater-Konstellationen,
die sich als Folge der totalitaren Systeme des zwanzigsten Jahrhunderts und der
von ihnen verursachten Gewalterfahrungen verfestigt hatten. Gleichzeitig geht
mit dem Zusammenbruch des Kommunismus und mit den 1991 beginnenden
jugoslawischen Zerfallskriegen aber auch die Entstehung neuer Nationalstaaten
in Ost- und Siidosteuropa einher und in Verbindung damit die Ausbildung neuer
identitdtsstiftender Nationalgeschichten und neuer nationaler und regionaler
Opfernarrative, die — nicht zuletzt in der Museumspolitik — in Konkurrenz zuei-
nander treten und einer Demokratisierung und Pluralisierung der Erinnerung
entgegenwirken.

Die theoretischen Referenzpunkte der in diesem Band versammelten Beitrdge
ergeben sich konsequent aus Fragen, die zum einen die Reprasentation und Arti-
kulation von Opfern und Opfergruppen betreffen, zum anderen auf Méglichkeiten
der Transgression schematisierender Tater-Opfer-Binaritdt abzielen. Fiir Letzteres
erweisen sich, wie die einzelnen Beitrdge zeigen, Michael Rothbergs Konzept des
,multidirektionalen Erinnerns“ sowie Aleida Assmanns ,,dialogisches Erinnern*
als besonders produktiv. Rothbergs Konzept der multidirectional memories, das
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auf Deutsch als ,verkniipfte Erinnerungen® (Assmann 2013a, 176) wiedergege-
ben werden kann, zielt darauf ab, die separierende Logik der Opferkonkurrenz
zu {iberwinden, die nationalen Geddchtnisdiskursen in ihrer Verschrankung mit
Identitdtspolitiken inhdrent ist. Zentral dabei ist zum einen die Erweiterung der
wissenschaftlichen Perspektive auf transnationale Konstellationen, wie Roth-
berg es selbst in seinem Buch Multidirectional Memory: Remembering the Holo-
caust in the Age of Decolonization (2009) demonstriert, indem er die Holocaust-
Erinnerung mit der Erinnerung an den Kolonialismus verkniipft. Zum anderen
gilt es, bislang iibersehene Aspekte und Potenziale in Prozessen des Erinnerns
aufzuzeigen, was gerade auch Aleida Assmanns Modell des ,,dialogischen Erin-
nerns* leistet, das auf eine Uberwindung nationaler Geddchtnispolitiken abzielt:

Zwei Staaten entwickeln ein dialogisches Erinnerungsmodell, wenn sie einseitig oder
gegenseitig ihren eigenen Anteil an der traumatisierten Geschichte des anderen anerken-
nen und empathisch das selbst verursachte und zu verantwortende Leiden der anderen
Nation ins eigene Gedichtnis mit einschliefen (2013a, 196).

Um die in den Beitrdgen dieses Bandes geleistete nuancierte und differenzierte
Auseinandersetzung mit der Figur des Opfers in kiinstlerischen Texten zu fassen,
bieten sich, wie schon weiter oben angedeutet, vier Leit- bzw. Schliisselbegriffe
an, die Fragen in Bezug auf Opfernarrative aus jeweils einem spezifischen Blick-
winkel perspektivieren. Da Opfer (wie auch Tater*innen) haufig von traumati-
scher Stummbheit affiziert sind und sich mit vielféltigen Formen des Be- und Ver-
schweigens sowie des Zum-Schweigen-Bringens konfrontiert sehen, stellen sich
zundchst Fragen nach der schwierigen Reprasentation der Figur des Opfers.
Kommt es schliefllich zur Sprache (und erhilt es eine entsprechende Biihne), so
erweisen sich seine Artikulationen, die im Mittelpunkt des zweiten Abschnitts
stehen, sehr wohl als Mittel zur Erlangung von Handlungsmacht. Im Kampf um
Anerkennung — und Durchsetzung — der jeweils eigenen Interessen bleiben aber
auch héufig die Gefahren von (Selbst-)Viktimisierung oder gar Viktimismus sowie
von einer politisch instrumentalisierbaren , Ethnisierung® (Assmann 2013a, 147)
des Geddchtnisses bestehen. Derartige, mit dem Erheben der Stimme des Opfers
verbundene ,Fallen‘’ nihren und verfestigen — durchaus auch in einem transna-
tionalen Kontext — blockierende Opferkonkurrenzen und schaffen Ambivalen-
zen, die im dritten Abschnitt genauer ausgeleuchtet werden sollen. Ein letzter
Teil befasst sich schliellich mit den im Moglichkeitsraum der Literatur erprobten
Versuchen einer Transgression schematisierender und simplifizierender Tater-
Opfer-Binaritat. Im Folgenden sollen die einzelnen Kapitel sowie die darin Platz
findenden Beitrdage kurz vorgestellt werden.

Die unter dem Titel ,Reprdsentation(en)“ versammelten Beitrdge von
Gudrun Heidemann, Ljiljana Radoni¢ und Hajnalka Nagy eint nicht nur der
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thematische Fokus auf Opfernarrative im Kontext von Holocaust und National-
sozialismus aus der postmemorialen Perspektive der ,Nachgeborenen‘ (Hirsch
2012; Landsberg 2004; Young 2000). Sie verbindet auch die Tatsache, dass das
Augenmerk auf die grundlegende Problematik der Darstellung des Opfers — sei
es in Form des ,blof3en‘ sprachlichen Benennens, sei es in Form des institutio-
nalisierten Ausstellens — gelenkt wird. Gerade wenn es um Reprédsentation (und
transgenerationale Weitergabe) traumatischer Erinnerungen geht, spielen Leer-
stellen und Auslassungen, Ungesagtes sowie Unsagbares eine tragende Rolle.
Aleida Assmann hat in Bezug auf das ,unmittelbare‘ Tater- und Opfergedacht-
nis im Kontext des Holocaust die Bedeutung des Schweigens herausgestellt und
neben dem ,symptomatische[n] Schweigen“ (2013b, 57) auf Seiten der (Holo-
caust-)Opfer das , komplizitdre Schweigen® auf Seiten des die Leiden nicht aner-
kennenden Umfelds sowie das ,defensive [...] Schweigen des Titers“ (2013b, 57
[Hervorhebung im Original]) namhaft gemacht.

Die Nachfolgegenerationen setzen sich — haufig in Generationen- und Fami-
lienromanen sowie in Graphic Novels, die Elemente dieser narrativen Subgattung
aufgreifen (Heidemann) — kritisch mit den vielfdltigen Formen dieses Schweigens
auseinander, eines Schweigens, das als zutiefst doppelgesichtige ,,Ressource fiir
die Konstruktion und den Schutz personlicher Identitit* (Assmann 2013b, 57)
gelten kann. Diese ambivalente Wirkmacht des Schweigens zeigt sich nicht nur
in der Literatur, sondern gerade auch im Rahmen institutionalisierter, musea-
ler Erinnerungspraxis, wo das Ausgestellte immer auch auf seinen Widerpart,
das Be- und Verschwiegene, verweist. In postsozialistischen Kontexten orien-
tiert sich die Darstellung bzw. ,Ausstellung von Opfern des Holocaust hdufig an
unausgesprochenen politisch-strategischen Zielsetzungen und verweist gleich-
falls auf bewusstes Verschweigen von ,unpassenden’, ,storenden‘ Opfergruppen
(beispielsweise von ethnischen Minderheiten). Solche ,kalkulierende‘ Ausblen-
dungen unterstiitzen nicht nur das jeweils dominante Geschichts- und Gedacht-
nisnarrativ eines Kollektivs, sondern verdeutlichen unter Umstdnden auch die
Verdrangung eigener Mitverantwortung.

Wie die beiden literaturwissenschaftlichen Beitrdge dieses Abschnitts zeigen,
kann gerade die Literatur derartige Ausblendungen sichtbar machen und so homo-
gene, widerspruchsfreie und zur Sicherung individueller wie kollektiver Identitét
einsetzbare Opfernarrative destabilisieren. In den analysierten Texten werden
insbesondere die Liicken, Leerstellen und Latenzen, die im Kontext der transge-
nerationalen Weitergabe von Traumata entstehen oder die durch die Verdrangung
,unbequemer‘ Geschichten aus dem ,,Kellerabteil“ (Nagy) bedingt sind, zum Aus-
gangspunkt fiir (familiengeschichtliche) Spurensuchen und Spekulationen. Asthe-
tische Strategien, die Unschidrfen und Unentscheidbarkeiten entstehen lassen,
stellen das die Gegenwart iiberschattende ,,Nicht-Sehen“ (Heidemann) in den Fokus
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und sensibilisieren dafiir, dass Gezeigtes stets durch das Nicht-Gezeigte bedingt
und konturiert ist. Aber auch wenn die ,,Unverfiigbarkeit und Unzuldnglichkeit
der Sprache® (Nagy) - die sich in fragmentarischen, enttotalisierenden Asthetiken
widerspiegelt — eine grofie Rolle spielt, geht es gerade auch um eine (zumindest
partielle) Uberwindung der traumatischen Sprachlosigkeit und Stummbheit, um
ein — in Anlehnung an den Comic Liebe schaut weg formuliertes — ,Hinschauen’,
das ,latente Opferbilder aus dem Off* (Heidemann) konturiert und aus dem hege-
monialen Erinnerungsnarrativ ausgeblendete Geschichte(n) — wie die der Kérntner
Slowen*innen und ihrem Widerstand im Zweiten Weltkrieg (Nagy) — palimpsestartig
in die Gegenwart holt. Gerade auch der ,doppelte Blick‘ von Migrationsautor*innen,
der den Fokus auf ,Kreolisierungsprozesse‘ im Rahmen individuellen und kollekti-
ven Erinnerns lenkt, erweist sich in diesem Zusammenhang als produktiv (Nagy),
lasst er doch bevorzugt die Ausschliisse sichtbar werden, die in der Mehrheitsge-
sellschaft zur kollektiven Identitatsbildung und Sinnstiftung instrumentalisierbare
Tater-Opfer-Dichotomien ermdglichen und konsolidieren.

Gudrun Heidemann riickt in ihrem Beitrag mit dem Titel ,,Eingeblendete
NS-Opfernarrative: Generationsiibergreifende Latenz-Effekte in Literatur (Rym-
kiewicz, Wodin) und Comic (Hoven)“ drei postmemoriale literarische Narra-
tionen des Holocaust in den Blick, die sich von verkitschten Reprdasentationen
jlidischen Leidens 16sen und - durch komplexe Verquickungen von Text und
Bild - vor allem die Darstellbarkeit von Taterschaft und Opferstatus problema-
tisieren. Ganz besonders interessiert sich die Autorin fiir fotografische Leerstel-
len und Unschirfen, die in den Texten den Anlass fiir differenzierte Opfer- und
Taternarrative abseits von vereinfachenden Schematisierungen geben. Jarostaw
Marek Rymkiewiczs Umschlagplatz, Natascha Wodins Sie kam aus Mariupol —
zwei stark autobiografisch geprédgte Texte — sowie den Comic Liebe schaut weg
von Line Hoven eint, vor allem auch aufgrund ihrer Bezugnahmen auf fotogra-
fische ,Augen-Zeugnisse‘, die Wichtigkeit des in Fotografie und Psychoanalyse
gleichermafien bedeutsamen Begriffs der Latenz, der geeignet erscheint, um Aus-
blendungen und Leerstellen zu konturieren sowie die Wirkungen eines solchen
(transgenerational weitergegebenen) Ungesagten bzw. Unsagbaren auf Nachfol-
gegenerationen fassbar zu machen und zu profilieren.

Ausgehend von der These, dass der Holocaust mit Ende des zwanzigsten Jahr-
hunderts zu einem erinnerungspolitisch universalisierten Symbol fiir Opfer und
Leiden geworden ist, untersucht Ljiljana Radoni¢ in ihrem Beitrag zum Thema
»Opfer ausstellen: Individuelle und kollektive Opfernarrative in postsozialisti-
schen Gedenkmuseen“ die Auswirkungen dieses Universalisierungsprozesses
auf Ausstellungspraxen in unterschiedlichen postsozialistischen Gedenkmu-
seen. Die Autorin unterscheidet zwei Typen von Gedenkmuseen, die exempla-
risch die Doppeldeutigkeit dieser Entwicklung aufzeigen: jene, die ihre westlich-
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europdische Orientierung unter Beweis stellen wollen, indem der Erinnerung an
den Holocaust in der nationalen Geschichtspolitik ein prominenter Platz einge-
raumt wird (wobei die Universalisierung des Holocaust iiber dessen Umdeutung
als traumatisches Ereignis fiir die gesamte Menschheit erfolgt); und jene, die aus
der Holocaust-Erinnerung vertraute Symbole und Asthetiken iibernehmen, um so
von ,Europa‘ die Anerkennung des national-kollektiven Leidens unter dem Kom-
munismus einzufordern, wodurch der Holocaust zum ,,Container” fiir ,eigene‘
Opfererinnerungen wird, die mit dem Holocaust in (Opfer-)Konkurrenz gesetzt
werden.

Hajnalka Nagy geht in ihrem Beitrag ,,Die Geschichte des/der Anderen: Zum
Umgang mit dem Osterreichischen Tater-Opfer-Geddchtnis bei Maja Haderlap und
Hamid Sadr“ zunéchst auf die schwierige Erinnerung an den Partisanenkampf
der Karntner Slowen*innen im autobiografisch grundierten familiengeschicht-
lichen Roman Engel des Vergessens der Karntner Slowenin Maja Haderlap ein. Der
Vergleich mit dem Roman Der Geddichtnissekretdir des iranisch-6sterreichischen
Autors Hamid Sadr zeigt, dass gerade die Erfahrungen von Immigrant*innen
einer Nationalisierung und Ethnisierung der Erinnerungskultur entgegenwirken,
wie sie auch Osterreich mit dem Mythos, Hitlers erstes Opfer gewesen zu sein,
praktizierte. Thre Einbindung in die Geddchtniskultur eines Landes ist nicht nur
fiir dieses selbst, sondern auch fiir eine Demokratisierung der Erinnerung ins-
gesamt bedeutsam. Beide Romane setzen in ihrer erinnerungspolitischen Inter-
vention ganz dhnliche Erzdhlverfahren ein, um die Stimme der Opfer horbar, die
verstellte Geschichte eines von autochtonen Minderheiten aktivierten ,Gegen-
gedichtnisses’ sichtbar zu halten und erlittene Traumata zu {iberwinden.

Die zweite, auf ,,Artikulation(en)* gerichtete Perspektive vereint die Bei-
trage von Anna Brod, Maria Loreto Vilar und Ingeborg Jandl. Sie thematisieren
allesamt das Zur-Sprache-Kommen der aus der ,offiziellen® Geddchtnispolitik
ausgeklammerten Opfer, wobei zundchst die schwierige — da haufig mit politisch-
ideologisch motivierten Widerstinden konfrontierte — Anerkennung als Opfer
(beispielsweise als Kriegsheimkehrer oder als Angehorige der Opfer des NSU) in
den Blick genommen wird. Ist diese Voraussetzung fiir die Artikulation gegeben,
so birgt dennoch die Wortergreifung selbst Gefahren und Risiken. Insbesondere
gilt es, ,sterile‘ Viktimisierungsdiskurse zu vermeiden, da diese die Festlegung
auf eine passive Opferrolle begiinstigen. Erst eine Aktivierung des Opfers, die
auch impliziert, nicht blof} iiber das Opfer zu sprechen, sondern es selbst spre-
chen zu lassen, raumt veritable Handlungsmacht ein und vermag blockierende
Opferkonkurrenzen zu transzendieren.

Riicken die Beitrédge die Erlangung von ,,Handlungsmacht“ (Wieviorka 2006,
94) ins Zentrum des Interesses, bezeugen sie den bereits in der theoretischen Ein-
leitung konstatierten Paradigmenwechsel im Hinblick auf Opfernarrative. Dieser
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kann mit der treffenden Formulierung ,,From Heroes to Victims to Survivors“, wie
der Titel eines Vortrags von Valentina Pisanty auf der Simon-Wiesenthal-Konfe-
renz Inglorious Victims? im Jahr 2017 lautete, auf den Punkt gebracht werden. Das
Opfer — der*die Uberlebende — wird sich des dem Trauma inhérenten ,imperative
to live“ (Caruth 2013, 6) bewusst, tritt aus seiner passiven Rolle heraus und erhebt
— in autobiografischen Texten, autobiografischen Romanen oder dem dokumen-
tarischen Theater — die eigene Stimme. Zwar bergen autobiografische Zeugnisse
die Gefahr der Selbstzensur bzw. des ,,selbst auferlegte[n] Tabus* (Loreto Vilar) —
insbesondere dann, wenn die Stimmen der Opfer hegemoniale Metaerzdhlungen
wie die des Kommunismus zu destabilisieren und zu ,triiben‘ in der Lage sind
(wie im Falle der Gulag-Opfer in der DDR). Allerdings sind faktuale ebenso wie
fiktionale Texte — insbesondere das gerade erwdhnte dokumentarische Theater
— geeignete Medien, um Opfer zu individualisieren und ihnen jenseits kollektiver
(oft auch massenmedial vermittelter) Zuschreibungen eine Stimme zu verleihen.
Derartige Individualisierungsprozesse schaffen nuancierte, nicht-widerspruchs-
freie Opferfiguren, die sich einer passivierenden ,,Opfermythologie“ (Giglioli
2014, 116) versagen und in staatlich gelenkten, heroisierenden Erinnerungs- und
Opferdiskursen wenig Platz finden.

Anna Brod geht in ihrem Beitrag ,,Anerkennung als Opfer und Uberwindung
von Viktimisierungen: Zwei Theaterstiicke zum NSU im Vergleich“ der Frage
nach, inwieweit sich das zeitgenossische dokumentarische Theater fiir die Aus-
verhandlung verschiedener Opferperspektiven eignet. Anhand zweier aktueller
Theaterstiicke, die die mediale Fokussierung auf die Tater*innen des 2011 selbst-
enttarnten NSU um die marginalisierte Perspektive von Betroffenen und Ange-
horigen erweitern und dadurch unterwandern wollen, untersucht die Autorin
das politische Potenzial des ,neuen Dokumentarismus‘. Kritisches Augenmerk
legt Brod dabei auf den von den beteiligten Theaterschaffenden wiederholt pro-
klamierten Anspruch, den Opfern und Angehérigen durch Einbindung in Dra-
matisierung und Auffiihrung eine Plattform zur Zeugenschaft zu schaffen, eine
umfassendere ,Wahrheit‘ zu zeigen und die Zuschauer*innen zur Reflexion medi-
aler Reprdsentationsproblematiken anzuregen.

Maria Loreto Vilar verdeutlicht in ihrem Beitrag mit dem Titel ,,,Er hat
all die Jahre geschwiegen‘: Zwischen Tabu und Tabubruch in Memoiren von
Gulag-Opfern aus der DDR* die Funktion und die Problematik der Erinnerung
an die Inhaftierung in sowjetischen Lagern. Als Beispiele dienen der Autorin
die Memoiren von Trude Richter (Totgesagt: Erinnerungen), Helmut Damerius
(Unter falscher Anschuldigung: 18 Jahre in Taiga und Steppe) und Wolfgang Ruge
(Gelobtes Land: Meine Jahre in Stalins Sowjetunion). Richter, Damerius und Ruge
emigrierten Anfang und Mitte der 1930er Jahre in die Sowjetunion, wurden dort
in den Gulag geschickt und konnten erst Mitte der 1950er Jahre rehabilitiert in
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die DDR zuriickkehren, wo man sie rasch in die Gesellschaft integrierte. Ihre
Memoiren sind zum einen ein personlicher Rechenschaftsversuch von iiberzeug-
ten Kommunist*innen vor dem Hintergrund der Erfahrung des stalinistischen
Terrors, zum anderen sind sie auch der Versuch, der Viktimisierung entgegen-
zuwirken und zwar durch die Favorisierung des Martyrer-Narrativs (insbes. bei
Trude Richter), das auf ein hoheres Ziel, nidmlich die Realisierung des Sozialis-
mus, ausgerichtet ist. Die Memoiren erweisen sich, wie der Hinweis auf die Figur
des Martyrers bereits suggeriert, als ,,ambivalente Opfernarrative”, was detail-
reich am Material aufgezeigt wird.

Im Fokus des Beitrags von Ingeborg Jandl zum Thema ,Weder Held noch
Opfer: Trauma, Identitdt und die gesellschaftliche Position von Kriegsheim-
kehrern bei Svetlana Aleksievi¢, Faruk Sehi¢ und Andrej Gelasimov*“ stehen Texte
zweier russischer Autor*innen (Svetlana Aleksievi¢, Andrej Gelasimov) und eines
bosnischen Autors (Faruk Sehié), die zwar verschiedenen Textsorten angehéren
(dokumentarisch, autobiografisch, fiktional), thematisch aber dhnlich sind, da
sie von Kriegsheimkehrern im spiten zwanzigsten Jahrhundert handeln (aus den
Tschetschenienkriegen sowie aus dem Jugoslawienkrieg in den friihen 1990er
Jahren). Der Artikel zeigt, wie in diesen Texten Opfer- und Tateridentitdten ver-
wischt werden bzw. sich in der Rekonstruktion der Leidensgeschichten einzelner
Betroffener auflésen. Aufgezeigt wird, dass trotz der Unterschiedlichkeit der tex-
tuellen Zugédnge dhnliche Phanomene und Konstellationen zum Tragen kommen.
Schliefilich wird die Frage diskutiert, inwiefern sich diese Texte im jeweiligen
nationalen kollektiven Geddchtnis jenseits offizieller historiografischer Diskurse
verorten lassen.

Das Kapitel ,,Konkurrenz(en) und Ambivalenz(en)“ versammelt die in
einem slawistischen Bezugsrahmen situierten Beitrdge von Dagmar Gramsham-
mer-Hohl, Franziska Mazi und Andrea Zink sowie von Yaraslava Ananka und
Heinrich Kirschbaum. Dabei erweist sich das Konzept der ,,Opferkonkurrenz(en)*
als zentral. Wie schon in der theoretischen Einfiihrung ausgefiihrt, unternehmen
Kollektive — hdufig in identitétsstabilisierender oder -stiftender Absicht — den
Versuch, das jeweils eigene Leid zu quantifizieren und zu vergleichen. Die Frage
~Wer hat mehr gelitten?“, die Gramshammer-Hohl ihrem Beitrag voranstellt,
bringt dies pointiert zum Ausdruck. Dieses kompetitive Moment, auf das bei-
spielsweise auch Francis Fukuyama in The Demand for Dignity and the Politics
of Resentment (2018) hinweist, etabliert eine wenig produktive, trennende Logik
zwischen unterschiedlichen Opfergruppen und transformiert den 6ffentlichen
Raum in einen Kampfplatz um ein maximales Maf3 an Anerkennung und Mitleid -
beides Voraussetzungen fiir die Durchsetzung jeweils eigener Interessen. Gerade
postmodern inspirierte Gegenwartsliteraturen — und ganz besonders transna-
tionale Texte, deren entgrenzendes Moment bereits im Nichtaufgehen in einer
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Nationalliteratur liegt (wie im Fall des Textkorpus von Gramshammer-Hohl) —
entwerfen Strategien, um derartige ,,Leidenswettkdmpfe* (Milan Kundera) kri-
tisch zu reflektieren oder zu beenden und so Wege aus Opferfallen aufzuzeigen.
Als ein moglicher Ausweg zeichnet sich — anders als beim erwdahnten Fukuyama
— die Schaffung von Ambivalenzen ab, die unter anderem mit Hilfe von Ironie,
Groteske oder ,Galgenhumor gelingt (Ananka und Kirschbaum, Mazi und Zink).
Gerade diese Mehrdeutigkeit schaffenden literarischen Verfahren erscheinen in
der Lage, den fiir Opferkonkurrenzen (mit-)konstitutiven ,,Zwang zur Eindeu-
tigkeit“ (Schulze Wessel 2012, 4) sowie das Viktimisierungsdiskursen inhérente
Pathos zu untergraben. Dies gelingt beispielsweise durch die ,Demontage‘ des fiir
die traditionelle Opferrolle so essentiellen Mitleids (Mazi und Zink). Zwar drangt
Empathie das Opfer einerseits in eine schwache Position, es verleitet dieses aber
auch dazu, diese zur Untétigkeit einladende ,starke Schwéache® lustvoll auszu-
kosten. Gerat das Opfer als derart kiihl kalkulierender ,Stratege‘ in den Blick, ist
es nicht langer iiber alle Zweifel erhaben; vielmehr verliert es sein wichtigstes
Charakteristikum — ndamlich seine Unschuld. Freilich bleibt zu bedenken — und
hier enthiillt sich eine zweite Facette des fiir diesen Teil zentralen Ambivalenz-
begriffs — dass das subversive ,Anschreiben‘ gegen hegemoniale Opfernarrative
nicht immer dazu fiihrt, aus dem ,,Teufelskreis der Martyrologie“ (Ananka und
Kirschbaum) dauerhaft auszubrechen, besteht doch gerade im Kontext repres-
siver politischer Regime wie Belarus die Gefahr, durch das Aufbegehren in eine
Opferrolle gedrangt zu werden und in der Folge Selbstviktimisierung zu kultivie-
ren. Abseits von Ironie und Groteske zeichnet sich vor allem das bereits thema-
tisierte Konzept des ,,dialogischen Erinnerns® (Assmann 2013a, 196) als Ausweg
aus blockierenden Opferkonkurrenzen ab.

Im Mittelpunkt des Beitrags von Dagmar Gramshammer-Hohl, ,,Wer hat
mehr gelitten? Konfrontationen zwischen Emigrierten und im Land Geblie-
benen®, steht das Problem der Opferkonkurrenz zwischen Emigrant*innen und
im Land Gebliebenen. In vergleichender Perspektive werden die Romane dreier
Autoren analysiert: des aus der kommunistischen Tschechoslowakei nach Frank-
reich emigrierten und auf Franzosisch schreibenden Milan Kundera sowie der
Bosnier Aleksandar Hemon und Ismet Prcié, die beide seit den friihen 1990er
Jahren in den USA leben und auf Englisch schreiben. Im Zentrum steht die Frage
nach der Moglichkeit der Wiederherstellung emigrationsbedingt zerbrochener
Identitdten durch die Anerkennung des eigenen Leids durch die anderen (d.h.
die im Land Gebliebenen). Das Bestreben nach dieser Anerkennung sucht die
Autorin mit Paul Ricceurs Begriff der reconnaissance zu erfassen.

Der kognitiv-kulturwissenschaftlich orientierte Beitrag von Franziska Mazi
und Andrea Zink mit dem Titel ,,Kritik der Empathie — oder: Das Opfer beif3t
zuriick: Vladimir Arsenijevi¢s Predator” bietet am Beispiel des postmodernen
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Romans Predator eine Kritik zeitgendssischer Mitleids- und Opferdiskurse. Die
Autorinnen zeigen, wie der Text klare Opfer-Tater-Dichotomien unterhéhlt und
es den Leser*innen durch die kontinuierliche Zerstérung potenzieller Mitleidfi-
guren unmoglich macht, sich in ihrem Mitleid einzurichten. Dabei berufen sich
Mazi und Zink auf jiingste Erkenntnisse im Bereich der kognitiv-literaturwis-
senschaftlichen Empathieforschung, beispielsweise Fritz Breithaupts Konzept
des ,,empathischen Sadismus“: die empathische und in ihrem urspriinglichen
Movens mitunter wohlwollende Lustbarkeit der Rezipient*innen ist direkt an
die Leidenserfahrungen der dargestellten Opferfiguren gekoppelt. Arsenijevics
Roman, so die Autorinnen, inszeniert, demaskiert und entautomatisiert den
»quasi 6konomischen Mechanismus des Mitleidens“, der letztlich jedweder Inst-
rumentalisierung von Opfernarrativen zugrunde liegt.

Im Zentrum des Beitrags ,,.Der Fluch des Viktimismus: Die belarussische
Gegenwartsdichtung im Teufelskreis der Martyrologie“ von Yaraslava Ananka
und Heinrich Kirschbaum stehen ausgewahlte Texte der belarussischen Gegen-
wartsliteratur, in denen vorwiegend national zu verstehende Opfernarrative in
Frage gestellt bzw. aufgebrochen werden. Dabei machen die Autor*innen einen
belarussischen ,,Galgendiskurs“ insbesondere bei Vera Burlak und Andréj
Chadanovic aus und verfolgen dessen literarische Verflechtungen mit nationalen
wie internationalen, zum Teil weit in die (Literatur-)Geschichte zuriickreichen-
den affirmativen Verwendungen des Galgenmotivs.

Die Beitrdge im vierten und letzten, mit ,,Transgression(en)“ iiberschrie-
benen Abschnitt sind eng mit dem vorangegangenen Teil verkniipft, zielen sie
doch auf die Vermeidung blockierender ,Opferfallen‘ und die Uberwindung wenig
produktiver Opferkonkurrenzen ab. Dies soll vor allem durch die Dynamisierung
des Tater-Opfer-Verhiltnisses gelingen, eines Verhéltnisses, das gerade nicht
von Entgegensetzung, sondern vielmehr von Verwobenheit gekennzeichnet ist,
beispielsweise um in totalitiren Regimen {iberleben zu konnen. Anhand eines
breiten Spektrums von gegendiskursiven, da dominante Erinnerungsnarrative
unterminierenden Erzdhltexten — der Bogen wird hier von den jugoslawischen
Zerfallskriegen (Kowollik) iiber den spanischen und griechischen Biirgerkrieg
(Pangalos) bis hin zur portugiesischen Nelkenrevolution (Vof3) gespannt — erkun-
den die Autor*innen die Potenziale von Literatur als ,Schule der Komplexitat‘, die
simplifizierende — da Mittaterschaft und Kollaboration ausblendende — Vergan-
genheitshewdltigung sowie vereinfachende Tater-Opfer-Binarismen untergribt.
Haufig gilt das Augenmerk auf diegetischer Ebene Figur(ation)en des Dritten
(Vof3, Roca Lizarazu), erweisen sich doch gerade ,Hybridfiguren‘ wie Tateropfer
bzw. Opfertiter sowie Nachbar*innen und implicated subjects (Rothberg) als
geeignet, um Dichotomien zu destabilisieren und Verstrickungen von Tater- und
Opferstatus aufzuzeigen. Gerade die Figur des Nachbarn lasst Assoziationen zu
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Aleida Assmanns Konzept des ,,dialogischen Erinnerns“ zu, das ,,das dem Nach-
barn zugefiigte Leid mit ins eigene Ged4chtnis auf[nimmt]“ (Assmann 2013a, 137).
JUberkreuzung’, multidirektionale Erinnerung (Rothberg) und rhizomatische
Erinnerungsvernetzung — haufig formal umgesetzt mit Hilfe dsthetischer Verfah-
ren der Vielstimmigkeit wie beispielsweise polyphonen Erzdhlens oder Montage
(VoB3) — erscheinen in den Beitrdgen demnach als Ressource bzw. ,,geistiger Kor-
rektor” (Kuhn 2013, 182), die eine (literarisch-kiinstlerische) Uberwindung tradi-
tioneller Opfernarrative (zumindest partiell) bewerkstelligen.

Torsten Vof3 befasst sich in seinem Beitrag ,,Opfertdter und Tateropfer als
Figurationen des Dritten? Versuch iiber ein dialektisches Narrativ in der Aus-
einandersetzung mit totalitiren Gesellschaften (TiSma, Tellkamp, Antunes)“
einleitend auf theoretischer Ebene mit der Figur des Dritten als einem zentra-
len kulturwissenschaftlichen Paradigma. Im Rekurs auf Beschreibungen der
Figur des Dritten (Lévi-Strauss, Kristeva, Koschorke, von Samsonow, Bedorf,
Eflinger, Schiittpelz u.a.) wird das Augenmerk vornehmlich auf ihre Funktion
in totalitdren Gesellschaften gelegt. Hinsichtlich ihrer Literarisierung wird eine
differenzierte Figurentypologie eingemahnt, die dann exemplarisch in den nach-
folgenden Romananalysen von Aleksandar TiSma, Uwe Tellkamp und Anténio
Lobo Antunes vorgelegt wird. Hybridexistenzen, wie sie uns als ,,Opfertdter”
und ,,Tateropfer® in Kapo (Ti¥ma), Der Turm (Tellkamp) und Das Handbuch der
Inquisitoren (Antunes) begegnen, veranschaulichen — so die These von Vof3 —
einen ,totalitdren Regimen inhdrenten Funktionalismus“. Dieser bringt aber,
wie gerade die Literatur und die ausgewdhlten Romane zu zeigen vermogen,
ganz verschiedene Opfertdter- und Tateropfer-Figurationen hervor, die letztlich
zu einer Differenzierung der Figur des Dritten und ihrer kritischen Funktion im
gesellschaftlichen Diskurs beitragen.

Ausgehend von Michael Rothbergs Begriff der implication untersucht Maria
Roca Lizarazu in ihrem Beitrag ,Liaisons Dangereuses: Nachbarn, (Mit-)Tater
und implicated subjects in Katja Petrowskajas Vielleicht Esther” die Figur des
Nachbarn als ,,Figur des Dritten“. Es wird auf mehreren Ebenen herausgearbeitet,
wie Petrowskaja die Thematisierung von Nachbarschaftsverhaltnissen nutzt, um
das Opfer-Tater-Schema und die Dichotomie von ,wir‘ und ,die anderen‘ aufzubre-
chen. So hinterfragt Petrowskaja nationale Opfernarrative unter anderem, indem
sie die ukrainische und die polnische Nachbarschaft und das Nachbarschafts-
verhiltnis von Jiild*innen und Nicht-Jiid*innen in beiden Lindern anspricht oder
Auschwitz und Warschau (Ghetto) sowie das Massaker in Jedwabne (Polen) mit
jenem von Babij Jar (Ukraine) in Beziehung setzt. Der Begriff implication wird
aber auch auf die narrative Ebene des Textes bezogen. In dem mit ,,Die Liste
iiberschriebenen Unterkapitel des Romans wird schlief3lich auf einer weiteren
Ebene das chronologische und familidr-genealogische Prinzip abgeldst durch das
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L2raumliche Konzept der Nachbarschaft®, das sich ebenfalls als erinnerungspoli-
tische Intervention Petrowskajas und als Pladoyer fiir eine transnationale nach-
barschaftliche Erinnerungsgemeinschaft erweist.

In ihrem Beitrag ,,Das Leiden der Anderen? Scheitern und Chancen dialogi-
schen Erinnerns in Goran Vojnovics Jugoslavija, moja dezZela“ stellt Eva Kowollik
fest, dass die postjugoslawischen Gesellschaften nach dem Krieg in den 1990er
Jahren noch immer kaum bereit sind, das ,,Leiden der Anderen®“ anzuerkennen,
sondern den jeweils eigenen Opferstatus pflegen. Vor diesem Hintergrund setzt
sie sich mit dem Roman des slowenischen Autors Goran Vojnovi¢ Jugoslavija,
moja dezela [Jugoslawien, meine Heimat] auseinander und geht der Frage nach,
inwiefern sich dieser Roman im Sinne von Aleida Assmanns ,,dialogischem Erin-
nern“ lesen lisst. Sie argumentiert, dass Vojnovi¢ die oben genannte Haltung
problematisiert und aufbricht. Dialogisches Erinnern findet im Roman auf der
Ebene des Diskurses statt. Die Hauptfunktion bezeugender Zuhorerschaft liegt
hier in der Ubernahme von Verantwortung.

Ioannis Pangalos nimmt in seinem Beitrag mit dem Titel ,,Die Uberwindung
traditioneller Opfernarrative in spanischen und griechischen Biirgerkriegsro-
manen seit den spaten 1990er Jahren Biirgerkriegsromane der unmittelbaren
Gegenwart aus einer vergleichenden Perspektive in den Blick. Bevor er jedoch
auf die fiir eine ,metamnemoniale Wende‘ besonders reprdsentativen Texte
eingeht, gibt er — am Beispiel der griechischen Literatur — einen Uberblick iiber
traditionelle literarische Opfernarrative, die bis in die 1980er Jahre dominierten.
Haufig wurden die betreffenden Texte ideologisierenden Lektiiren, sei es seitens
des rechten oder des linken Lagers, unterzogen und zeugten dergestalt von einer
tiefen gesellschaftlichen Spaltung. Anhand von vier Romanen der unmittelbaren
Gegenwart — Soldados de Salamina von Javier Cercas, El lapiz del carpintero von
Manuel Rivas, Porphyra Gelia von Michel Fais und I Symphonia ton Oneiron von
Nikos Themelis — nimmt er in der Folge Strategien in den Blick, um die Dicho-
tomie zwischen Tater*innen und Opfern vor dem Hintergrund aktueller Erinne-
rungsdiskurse zu destabilisieren. Neben den Begriffen der Erinnerungsalteritat
und des integrativen Gedachtnisses spielt vor allem die gedichtnisreflexive
Funktion innerhalb der Gedachtnisgemeinschaft der Familie eine Rolle.

Anstelle eines Epilogs — ein Begriff, der aufgrund seiner erlduternden, kla-
renden Bedeutungsdimension der Komplexitdt und prinzipiellen Unabschlief3-
barkeit von Tater- und Opfernarrativen nur mit Einschrdnkungen gerecht
wiirde — kommt die zwischen Paris und Berlin lebende Autorin Cécile Wajsbrot®

1 Cécile Wajsbrot war im Mai 2019 als Writer in Residence an der Philologisch-Kulturwissen-
schaftlichen Fakultdt der Universitdt Innsbruck zu Gast. Der Abdruck des Textausschnitts erfolgt
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zu Wort. Thr mehrsprachiges Horspiel W wie ihr Name/Avec un double v — eine
2012 in Kooperation mit SR 2, Deutschlandradio Kultur und France Culture pro-
duzierte Auftragsarbeit anldsslich des fiinfzigjahrigen Jubildums des ,Elysée-
Vertrages“ zwischen Deutschland und Frankreich - ist nicht nur ein konsequent
zwischen Deutsch und Franzo6sisch alternierendes vierstimmiges Kammerspiel,
das die (inneren) Stimmen von vier teils allegorischen, teils konkreteren Figuren
— es handelt sich um die Zeit, den Tod, eine Lehrerin und ihre Schiilerin -
ineinander verwebt und dadurch komplexe Resonanz- und Echoeffekte erzeugt.
Vor allem handelt es sich um eine Auseinandersetzung mit der (Last der) eigenen
Geschichte, der weder die aus Deutschland stammende Lehrerin entfliehen kann,
die an einem Pariser Gymnasium ihre (so fremd und traumabehaftet anmutende)
Muttersprache unterrichtet, noch ihre Schiilerin mit dem so gar nicht franzosisch
klingenden, da mit ,W‘ beginnenden Namen. Diese Figurenkonstellation, die
Spuren zur Biografie der Autorin legt — sie ist die Tochter polnischer Juden und
war selbst als (Franzosisch-)Lehrerin titig —, schreibt Tater- und Opfergedéchtnis
schattenhaft in den Text ein, ohne je explizit zu werden. Gerade diese behutsame,
niemals plakativ-marktschreierische, sondern vielmehr dialogische Anndherung
an traumatische und verdringte Geschichte(n) gestattet die Uberwindung des
Trennenden. Nach dem Mauerfall reisen sowohl Lehrerin als auch Schiilerin nach
Berlin — dem Brennpunkt der eigenen Vergangenheit, dem Ort von ,Wunde [und]
Wunder, mit einem R weniger, mit einem R mehr*:

DIE ZEIT — Wiedervereinigt.

LE PROFESSEUR - Réunifiée mais avec quoi, avec qui?
DIE ZEIT — Mit der Vergangenheit.

DER TOD - Mit deinem Leben.

DIE SPRACHE - Mit den Stimmen.

* k%

Die Herausgeber*innen bedanken sich bei der Universitdt Innsbruck, deren
finanzielle Unterstiitzung die Drucklegung des Bandes erst ermdglicht hat: beim
Dekanat der Philologisch-Kulturwissenschaftlichen Fakultdt, dem Forschungs-
schwerpunkt ,,Kulturelle Begegnungen — Kulturelle Konflikte“ sowie dem Vize-
rektorat fiir Forschung. Die Publikationsférderung des sterreichischen Fonds
zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung (FWF) erlaubt eine Open-

mit freundlicher Genehmigung der Autorin. In der gesamten Lange angehort werden kann das
Horspiel unter http://www.sr-mediathek.de/index.php? seite=7&id=16129.
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Access-Veroffentlichung, die die Sichtbarkeit des Bandes zweifelsohne erhéhen
wird. Insbesondere aber gebiihrt unser Dank den Gutachter*innen des durchge-
fithrten Double Blind Peer Review-Verfahrens sowie den Autor*innen der Beitrage,
die durch ihre Vortrdge und Diskussionsbeitrdge bei der Tagung eine intensive
Auseinandersetzung mit dem Thema in Gang gesetzt haben und deren Beitrage
nun zu einer Weiterfiihrung der Diskussion einladen. Zu guter Letzt mdchten wir
uns bei Astrid Obernosterer fiir das hochst professionell durchgefiihrte und akri-
bisch genaue Lektorat bedanken, das diese Publikation noch einmal wesentlich
verbessert hat.

Eva Binder, Christof Diem, Miriam Finkelstein, Sieglinde Klettenhammer,
Birgit Mertz-Baumgartner, Marijana MiloSevi¢, Julia Proll

Innsbruck, Juni 2020
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Gudrun Heidemann

Eingeblendete NS-Opfernarrative:
Generationsiibergreifende Latenz-Effekte
in Literatur (Rymkiewicz, Wodin) und Comic
(Hoven)

Opfernarrative stehen zunehmend unter Verdacht. Im besonderen Maf3e betrifft
dies die von Norman G. Finkelstein mit seiner 2000 erschienenen Publikation
sogenannte Holocaust Industry (2000 und 2001), die diesem Autor zufolge das
jlidische Leiden - gelenkt von Verschworungen in den USA - ausbeutet. Peter
Novick, dessen The Holocaust in American Life (1999 und 2001) Finkelstein ins-
piriert hatte, fiihrte die verkitschte Sakralisierung des Holocaust als einzigartiges
Ereignis in die Opferdebatte ein. Beide Streitschriften wenden sich an ein ameri-
kanisches Publikum, weshalb ihre deutschen Ubersetzungen mit einem Vor- bzw.
Nachwort der Autoren versehen sind, die auch deutlich machen, dass sich die
Thesen nicht ohne Weiteres auf deutschsprachige Diskurse iibertragen lassen.
Zeitgleich machten Aleida Assmann und Ute Frevert in Geschichtsvergessenheit —
Geschichtsversessenheit: Vom Umgang mit deutschen Vergangenheiten nach 1945
(1999) auf die Inflation von Erinnerungsdebatten aufmerksam. Ihr voraus gingen
im Nachkriegsdeutschland laut Assmann (2007) Etappen wie die anfingliche
Erinnerungsabwehr zwecks Amnes(t)ierung der Tater*innen, die folgende Kritik
an den blinden Flecken in der Vergangenheitsbewiltigung und anschlief}ende
Erinnerungspolitik, die den Holocaust allgegenwartig machte. Die hierbei ins
Spiel gebrachten Vermarktungsstrategien liegen unter anderem in dem Dilemma
begriindet, dass gerade die Kulturindustrie die Erinnerung verbreitet, die hier-
durch aber verstellt oder gar verzerrt wird (Werz 2014).

Angesichts der Fiille unterschiedlichster Narrationen, Erinnerungsorte und
Gedichtnisveranstaltungen gerieten zwischenzeitlich die Opfer nicht nur unter Ver-
dacht, sondern in Konkurrenz (Chaumont 2001; Franzen und Schulze Wessel 2012)
um Anerkennung — selbst mit der Taterschaft — und mitunter in eine zukunftslah-
mende und kritikimmune Opferfalle (2015), wie der {ibersetzte Titel der Monografie
des italienischen Literaturwissenschaftlers Daniele Giglioli lautet.

Wie prekar der Opferstatus und -diskurs gerade im vom Nationalsozialismus
bis heute traumatisierten Deutschland ist, verarbeitete die Regisseurin Frauke

1 Die italienische Originalausgabe erschien unter dem Titel Critica della vittima: Un esperimento
con letica bei Nottetempo.

@ Open Access. © 2020 Gudrun Heidemann, publiziert von De Gruyter.
Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110693461-002
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Finsterwalder (2013) in ihrem Episodenfilm Finsterworld. Von den verwobenen
Handlungsstrdangen seien exemplarisch die Verstrickungen genannt, die bei
einer Klassenfahrt ins Konzentrationslager einen Kulminationspunkt finden,
wenn zwei Schiiler ihre Mitschiilerin in einen Krematoriumsofen sperren, das
von ihrem Lehrer befreite Madchen hysterisch um sich schldgt, sodass ihre Bluse
reif3t, weshalb nun der Lehrer unter dem Verdacht versuchten sexuellen Miss-
brauchs steht. Beférdert wird diese vermeintliche Tdterschaft durch den eigentli-
chen Tater, einen Schiiler, der, wie sich gegen Ende zeigt, unter der emotionalen
Inkompetenz seiner wohlhabenden, posttraumatisierten Eltern leidet, die ihn
materiell {iberversorgt, aber nie zdrtlich umsorgt haben. Auch mehr als sechs
Jahrzehnte nach Kriegsende, dies fiihrt der mehrschichtige Generationenkonflikt
in den filmischen Episoden und deren Schnittstellen vor, verkehren, iiberlagern
und verzetteln sich Taterschaft und Opferstatus, Schuld und Leiden. Noch immer
sind Traumata auszumachen, die Erinnerungen blockieren. Entsprechend kont-
rastieren die grofitenteils in fast blendender Helligkeit gedrehten Szenen effekt-
voll mit den nicht-erzdhlten Dramen, mit dunklen Leerstellen in ungeklédrten
Familiengeschichten.

Im Nationalsozialismus erfolgt durch die Ablichtung von Opfern aus Tater-
sicht eine deutliche Rollenzuschreibung, indem das ,Schief3en‘ solcher Fotos an
die drohende oder folgende Erschieflung erinnert. Im Vergleich zum nationalso-
zialistischen Dokumentationswahn, der sich auch fotografisch niederschldgt,
existieren sehr wenige Ablichtungen des Grduels aus Opferperspektive. Zu den
bekanntesten Beispielen zdhlen wohl die 1944 von Mitgliedern des Sonderkom-
mandos heimlich angefertigten Aufnahmen aus Auschwitz-Birkenau. In Bilder
trotz allem fasst Georges Didi-Huberman diese Fotos als Zeitzeugnisse auf, um
sich auch teils spekulativ von Auschwitz ,ein Bild [zu] machen“ (2007, 53).> In
der Studie, deren zweiter Teil eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit der um
2000 vor allem aus Frankreich stammenden Kritik an dem fotografischen Spu-
renlesen darstellt, werden facettenreiche Beziige, in denen Shoah-Fotografien
entstanden und stehen, angefiihrt. Anhand der vier bis auf eine Ausnahme
bereits seit 1945 bekannten und sehr unterschiedlich rezipierten Fotografien ver-
sucht Didi-Huberman ,,Fetzen“ (2007, 15) der Vergangenheit zu profilieren, die
zwar Kkeine allgemeingiiltige Wahrheit, aber jeweils eine vielschichtig spuren-
hafte Momentaufnahme sichtbar machten. Hierzu geh6ren etwa der Status und
die Lesbarkeit der Fotografien als ,,[produktiver] Akt des Widerstands in Ausch-
witz im Jahr 1944 (2007, 93) oder die Auffassung vom ,,Bild als Rif3, das einen

2 Zum fotografischen Bilderstreit zwischen diesem Autor und Claude Lanzmann im Kontext der
Shoah-Erinnerung vgl. Gerstner 2013, 230-235.
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Schein des Realen auflodern 148t“ (2007, 121). Fiir Didi-Huberman sind es titel-
gebende Bilder trotz allem, weil ,,[d]iese Wendung [...] einen Rif} zum Ausdruck
[bringt]: Das alles verweist auf die Gewalt jener historischen Bedingungen, denen
wir noch nichts entgegenhalten konnten; das trotz widersetzt sich dieser Gewalt
durch die blof3e heuristische Macht des Singuldren* (2007, 254). Eine Rezension
zu Bilder trotz allem motivierte Gerhard Richter wiederum, die vier Fotografien als
Vorlage seiner vierteiligen abstrakten Serie Birkenau von 2014 zu wahlen, worauf
geschabte, gekratzte und verwischte Farbschichten die Ablichtungen bedecken.
Einzig der Titel und die Werkgeschichte verdeutlichen Richters Opferdarstellung
als Abstraktion bei seiner handwerklichen Ubertragung der Fotos auf Leinwénde.
Bereits seit den 1960er Jahren setzt sich der Kiinstler mit Aufnahmen aus Kon-
zentrationslagern auseinander, ohne jedoch zu einem ,handfesten‘ Ergebnis zu
kommen. Richter wollte KZ-Fotografien in einer Ausstellung mit pornografischen
Ablichtungen zeigen, um ganz im Sinne Susan Sontags auf die sich schnell ein-
stellende voyeuristische Abstumpfung aufmerksam zu machen (Richter 2016;
Sontag 1995, 26). Seit September 2017 hingen vier digitale Reproduktionen der
Serie Birkenau im Westeingang des Bundestagsgebdudes. Nach Tal Sterngast

iibermitteln [sie] eine Simulation der Geméilde, und stehen somit fiir einen weiteren Dreh
im Hin und Her zwischen Fotografie und Malerei, dem Realen und dem Vorgestellten, der
schon mit den Originalen der bearbeiteten Fotos aus Birkenau beginnt, deren Negative
verschollen sind. Richter bringt die Fotos auf die Leinwand, und {ibersetzt sie in ein Foto
zuriick. Es ist typisch fiir Richters Arbeitsweise, eine metaphorische Glasscheibe zwischen
Werk und Betrachter einzuziehen. (2017)

Hinzu kommt bei dieser Remedialisierung, dass sich die vier Bilder auf der Hoch-
glanzoberflache einer gegeniiberliegenden vertikalen Flagge, d.h. von Richters
Schwarz, Rot, Gold aus dem Jahre 1999 spiegeln. Fiir Nina Heindl und Véronique
Sina fungiert Richters Birkenau-Serie als ,,Reprisentation ,trotz allem* (2017),
worin zugleich die Kluft zu den und die Schnittstelle mit den fotografischen Vor-
lagen besteht.

Ein dhnliches Verhiltnis zu teils explizit erfundenen, teils in der Fiktion ver-
biirgten Aufnahmen ldsst sich in literarischen Opfernarrativen ausmachen, die
aufgrund einer latenten Augenzeugenschaft von Nachkommen zwischen Sicht-
und Unsichtbarkeit, zwischen einer polysemantischen An- und Abwesenheit
der Opfer oszillieren. Dies gilt insbesondere dann, wenn erzadhlt wird, was die
Eltern- bzw. Grofielterngeneration in den totalitdren Systemen Anfang bis Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts erlitt oder verbrach. In der nach Marianne Hirsch
(1997, 2001, 2012) sogenannten ,Generation of Postmemory‘, der ersten, zweiten,
dritten Nachgeneration, kommen mangels — oft selbst fotografischer — Augen-
zeugenschaft oder Erzdhlungen aus erster Hand, die allzu oft durch traumatische
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Amnesie und Aphasie bedingt sind, auffallend narrative Verfahren zum Einsatz,
die ein breites mediales Spektrum aufweisen. Das grof3elterliche oder elterliche
(Ver-)Schweigen erfahrt hierbei eine aufschlussreiche mediale Kompensation,
wodurch familidre Erinnerungsliicken ersetzt und hierbei explizit ausgestaltet
werden. Aleida Assmann zufolge muss, was

zu einem bestimmten Zeitpunkt ausgeblendet, abgewiesen, ausgemustert oder verworfen
ist, [...] noch nicht génzlich verloren/vergessen sein: Es kann in materiellen Spuren gesam-
melt, aufbewahrt und einer spateren Epoche zugefiihrt werden, in der es neu gedeutet wird.
(2004, 48)

Mit Eintritt in das elektronische und digitale Zeitalter gewinnen ,,Echtheit und
Authentizitit* (Assmann 2004, 57) von materiellen Wissenstrigern eine neue
Qualitdt. Auch in den postmemorialen Narrationen geraten manuell begreif-
bare ,Reliquien‘ (Barthes 1970), die in direkter Beriihrung mit der Vergangenheit
standen, in den Fokus. Letztgenannte verbiirgen allerdings gerade keine Authen-
tizitdt, sondern werden erzdhlerisch angesichts ihrer Zeugenschaft befragt,
indem ihre Auslassungen akzentuiert werden.

Paradoxerweise manifestiert sich gerade in den Fehl- oder Leerstellen eine
Latenz, die sich durch ihren Status des Potentiellen, durch Mdoglichkeiten des
Daseins oder von Ereignissen auszeichnet. Im ,,Modus des Verborgenseins und
der Wirksamkeit des Verborgenen“ (Diekmann und Khurana 2007, 9) lasst sich
Latenz als solche nicht fassen, sondern einzig in ihren Effekten ausmachen, die
aus Nachwirkungen von etwas Abwesendem resultieren.? Da dieses Absente, das
Unsichtbare in einer Vergangenheit begriindet liegt, die als (narrativer) Referenz-
punkt fungiert, schldgt sich das Latente gerade literarisch nieder (vgl. Gisbertz
und Ostheimer 2017). Insbesondere transgenerationale Narrative kénnen solche
Latenzen ausfindig machen, um sie fiir Spekulationen iiber naheliegende, aber
nicht verbiirgte (Familien-)Geschichten zu nutzen. Die hiermit einhergehende
Vergegenwdartigung spiegelt vor allem den Einfluss visueller Medien wider, die
zugleich zeigen und ausschlief3en, wie wir dies von fotografischen Ausschnitten
kennen, die immer auch durch das Nicht-Gezeigte bedingt sind. Zugleich kom-
primiert die Fotoaufnahme zeitlich eine Riick- und Vorschau gemaf3 dem Aorist,
wie ihn Roland Barthes versteht: ,,Ich lese gleichzeitig: das wird sein und das ist
gewesen® (1985, 106). Im Zeitalter omniprédsenter Vergegenwartigung, die zunéchst
durch das Fernsehen, seit der Digitalisierung durch das Internet zur audiovisuel-

3 Hinsichtlich der zeitlichen Dimension konstatiert Thomas Khurana: ,, Das Latente ist keine zu-
kiinftige oder vergangene Gegenwart, es ist eine akut gegebene Ungegenwadrtigkeit“ (2007, 143).
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len Alltagserfahrung wurde, wird selbst das Vergangene zunehmend aktualisiert.
Auf welche Weise gerade Abwesendes, Leerstellen, Liicken und Auslassungen als
latente Einblendungen in die Gegenwart von Schreibenden vordrdngen, zeigen
exemplarisch Ausziige aus Jaroslaw Marek Rymkiewiczs Umschlagplatz und
Natascha Wodins Sie kam aus Mariupol, worin teils spekulative Opfernarrative
durch eine fotografische Latenz angestofien werden. Analog hierzu wird in Line
Hovens Comic Liebe schaut weg gerade das Latente konturiert, um Aussparungen
als solche auszuweisen und in ihrer Rétselhaftigkeit bestehen zu lassen, ohne
jedoch die liickenhaft erzdhlte Familiengeschichte zu beklagen oder anzuklagen.

1 Latente Opferbilder aus dem Off

In einem aufschlussreichen Fokus stehen in Jarostaw Marek Rymkiewiczs, Jahr-
gang 1935,* Umschlagplatz von 1988 fotografische Posen aus dem Familienalbum.
Angesichts des Titels® weist der mit dem Autor gleichnamige und mit dessen auto-
biografischen Ziigen ausgestattete Ich-Erzdhler darauf hin, dass Historiker*innen
sicherlich bessere Expert*innen fiir eine Rekonstruktion des in der Warschauer
Topografie der 1980er Jahre verschwundenen Umschlagplatzes sind. Als Litera-
turhistoriker mit umfangreichen Interpretationserfahrungen sei er selbst jedoch
auch pradestiniert, denn ,,Umschlagplatz nie istnieje i pozostaly tylko opisujace
go stowa“ (Rymkiewicz 1992, 41-42) [,der Umschlagplatz existiert nicht mehr,
geblieben sind nur mehr Worte, die ihn benennen“ (Rymkiewicz 1993, 60)]. In
dem Text berichtet der Ich-Erzdhler ebenso iiber seine Spurensuche nach dem
Warschauer Umschlagplatz in literarischen Erinnerungen wie iiber seine karto-
grafischen Rekonstruktionsversuche® und topografischen Ortsbegehungen, um
sich ein Bild zu machen. Umschlagplatz enthilt zahlreiche fotografische Paralle-

4 Der Autor, etablierter Intellektueller, vor allem Dichter, ist zwischenzeitlich zur intellektuellen
Galionsfigur der polnischen Rechtskonservativen avanciert. Vgl. hierzu die tendenziose Film-
dokumentation Poeta pozwany [Angeklagter Poet] (vgl. Braun 2012) sowie die im fundamenta-
listisch katholischen Fronda-Verlag erschienene Monografie Spér o Rymkiewicza [Der Streit um
Rymkiewicz] (vgl. Rowifiski 2012).

5 Bei dem Umschlagplatz in Warschau handelt es sich um eine Sammelstelle, wohin Jiid*innen
aus dem Warschauer Getto zum Weitertransport in Vernichtungslager getrieben wurden. Zuvor
war der Umschlagplatz ein Giiterbahnhof. Der Ort des Grauens wurde 1988 zur offiziellen Ge-
denkstétte mit einem Monument. Literarisch setzte ihm 1946 bereits der polnische Pianist und
Komponist Wiadystaw Szpilman in seiner Autobiografie ein Denkmal (Szpilman 1946; Szpilman
2004), das auch Roman Polanski in seiner Verfilmung aufgriff (Pianista 2002).

6 Entsprechend ist in der polnischen Ausgabe ein Plan des Umschlagplatzes (Rymkiewicz 1992,
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len zu den Recherchen, von denen im vorliegenden Beitrag nur diejenigen aufge-
griffen werden konnen, die die Schilderungen am Anfang und Ende des Buches
flankieren.

Zu Beginn spekuliert der Ich-Erzdhler iiber Kindheitsaufnahmen, die im
Sommer 1942 an unterschiedlichen Erholungsorten in der Nahe Warschaus, in
der idyllischen Natur und Peripherie der okkupierten Hauptstadt entstanden. Zu
sehen sind hierauf die schaukelnde Schwester, das Geschwisterpaar am Fluss-
strand und der Bruder ,,na peronie w Otwocku. Krawat i czapeczka [i] [...] te biate
skarpetki“ (Rymkiewicz 1992, 22) [,,auf dem Bahnsteig in Otwock. Mit Krawatte
und Miitze [und] [...] diese weilen Socken* (Rymkiewicz 1993, 31)]. Laut Datierung
der Mutter stammt das Foto vom 19. Juli 1942, als es dem Ich-Erzéhler zufolge dort
noch ein Getto gab (Rymkiewicz 1992, 22; Rymkiewicz 1993, 31).” Daher offenbart
der Ich-Erzdhler seiner Schwester, dass er ihre gemeinsame gliickliche Kindheit
angesichts der diametral entgegengesetzten Parallelwelt in wenigen Kilometern
Entfernung als ,,co$ nieprzyzwoitego“ (Rymkiewicz 1992, 23) [,,ungehorig® (Rym-
kiewicz 1993, 32)] empfindet und nimmt hierbei imaginativ die Perspektive der in
ihren Ferien Abgelichteten ein, die unbeschwert in die Kamera blicken, wahrend
»w odlegtosci nie wiekszej niz cztery kilometry odbywa sie to, co sie odbywa“
(Rymkiewicz 1992, 23) [,,in einer Entfernung von nicht mehr als vier Kilometern
geschieht, was damals geschah® (Rymkiewicz 1993, 32-33)]. Indem die fotografi-
schen Posen des Geschwisterpaars, welche ungetriibte Kindheitstage bezeugen,
immer wieder mit dem Grduel in unmittelbarer Ndhe, dem, ,,co tam sie odbywato*
(Rymkiewicz 1992, 26) [,was geschehen ist* (Rymkiewicz 1993, 37)], kontrastiert
werden, erlangen die Aufnahmen eine belastende Polyvalenz des Sichtbaren.
Derart literarisiert gerdt gerade das damalige Nicht-Sehen, das, was im fotogra-
fischen Off blieb, in den latenten Fokus. In Analogie hierzu stehen zum einen
die Versuche, den topografisch verschwundenen, aber sprachlich dokumentier-
ten Umschlagplatz zu rekonstruieren — ein Ort, der sich in dhnlicher Weise in
ambiger Abwesenheit befindet wie die Graueltaten auf den Kindheitsfotos. Zum
anderen 10sen gerade Letztgenannte imaginativ eine fotocollagenhafte Gegen-
iiberstellung aus, welche den Ich-Erzéhler von der idyllischen Peripherie an den
Ort des damaligen Grauels zuriickfiihrt: ,,Zdjecie, ktére wszyscy znajq: chlopiec w

8-9), in der deutschen Ubersetzung zudem des Warschauer Gettos abgedruckt (Rymkiewicz
1993, 10-11).

7 Uber das Getto von Otwock schreibt Calel (Calek) Perechodnik in seiner persénlichen Chronik
von 1943, in der er sich selbst die Schuld an dem Tod seiner Frau und seiner kleinen Tochter
zuweist, da er allzu leichtglaubig und naiv meinte, beide seien durch seine Tatigkeit als Getto-
Polizist geschiitzt (Perechodnik 1993, 2015).
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Abb. 1: Fotografie aus dem sogenannten Stroop-Bericht

czapce z daszkiem i w podkolanéwkach, z podniesionymi do géry rekami“ (Rym-
kiewicz 1992, 244) [,Ein Bild, das alle kennen: ein Junge mit Schirmmiitze und
Kniestriimpfen, die Arme erhoben® (Rymkiewicz 1993, 325)]. Anders als in zahl-
reichen kiinstlerischen Rekursen auf diese Fotografie® dndert sich das Umfeld
des Abgelichteten hier nicht (Abb. 1),° sondern es wird im Gegenteil ausfiihr-

8 Der inflationdre Gebrauch dieses Kamerazeugnisses, das dem Berichtsalbum Es gibt keinen
jiidischen Wohnbezirk in Warschau mehr des SS-Generals Jiirgen Stroop entstammt (Brink 1998,
107-112), wurde etwa von dem franzdsischen Historiker Frédéric Rousseau ebenso eindriicklich
wie umfangreich dokumentiert (2012). Vgl. etwa auch den Umschlag zu Ghetto Warschau: Auf-
stand und Vernichtung 1943 - fiinfzig Jahre danach zum Gedenken (Wiehn 1993). Zur kiinstleri-
schen Bearbeitung vgl. exemplarisch Judy Chicagos Im/Balance of Power von 1991 (http://www.
judychicago.com/gallery/holocaust-project/hp-artwork/, 20. September 2015) oder Samuel Baks
Crossed Out II von 2007 (https://www.kunst-archive.net/en/wvz/samuel_bak/works/icon_of
loss_crossed_out_ii/type/all, 20. September 2015).

9 Im Gegensatz zu einigen anderen Abgelichteten ist die Identitét des Jungen (vgl. http://www.
deathcamps.org/occupation/gunpoint_de.html) ebenso ungeklirt wie die des Fotografen (vgl.
Struk 2004, 82-83, 200-201; Raskin 2004). Im Bericht lautet die Bildunterschrift ,,Mit Gewalt aus
Bunkern hervorgeholt® (https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Stroop_Report_-_Warsaw_Ghetto_
Uprising_BW.jpg sowie https://archive.org/details/STROOPBericht/page/n202).
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lich geschildert (Rymkiewicz 1992, 244-245; Rymkiewicz 1993, 326-327). Zudem
erlangt der Junge in Umschlagplatz eine namentliche Biografie'® als ebenso wie
der Ich-Erzdhler 1935 geborener Artur.

Artur jest moim réwieénikiem [...]. Stoimy obok siebie, on na tym zdjeciu zrobionym w war-
szawskim getcie, a ja na zdjeciu zrobionym na wysokim peronie w Otwocku. [...] On w pod-
kolanéwkach, ja w biatych skarpetkach. (Rymkiewicz 1992, 245)

Artur ist mein Altersgenosse [...]. Wir stehen nebeneinander, er auf diesem Bild, das im
Warschauer Ghetto gemacht wurde, und ich auf dem Bild, das auf dem hohen Perron in
Otwock aufgenommen wurde. [...] Er trdgt Kniestriimpfe, ich weifle Socken. (Rymkiewicz
1993, 327-328)

Das zuvor fotografisch Absente verdichtet sich in der Shoah-Ikone des Gleichalt-
rigen, dem der Ich-Erzdhler mit seiner Aufnahme vom Ferienbahnhof in sekun-
dérer und hierbei einzig lichtbildlich motivierter Augenzeugenschaft gegeniiber-
tritt. Nachtrédglich weist sich der Ich-Erzdhler in der fiktiven Fotocollage jedoch
als Augenzeuge aus, der nicht wegsieht, sondern emphatisch agiert:

— Zmeczytes sie — méwie do Artura. — To przeciez musi by¢ bardzo niewygodne: takie stanie
z podniesionymi do géry rekami. To zrdbmy tak. Teraz ja podniose rece, a ty je opuscisz. I
moze oni tego nie zauwaza. Albo wiesz, co. Zrobimy inaczej. Obaj bedziemy sta¢ z podnie-
sionymi do géry rekami. (Rymkiewicz 1992, 246)

Du bist miide, sage ich zu Artur. Das muf} doch sehr anstrengend sein: die ganze Zeit mit
erhobenen Armen dazustehen. Machen wir das so. Nun werde ich die Arme heben, und du
nimmst sie herunter. Vielleicht bemerken sie das gar nicht. Oder, weif3t du was. Machen wir
es anders. Wir stehen beide mir erhobenen Armen da. (Rymkiewicz 1993, 328)

Die imaginierte Anrede des Getto-Jungen suggeriert, dass sein verschonter Alters-
genosse ihm die Last der Unterdriickung und Bedrohung zwar nicht abnehmen,
sie jedoch mit ihm teilen kann. Dass dieser etwas schwiilstige Wiedergutma-
chungsversuch mittels einer fiktiven Fotocollage erfolgt, weist die so unterschied-
lichen Ablichtungen als genauso differente apparative Augenzeugnisse aus. Sie
koénnen - je nach Betrachtung — ebenso eine Evidenz des Grduels, jedoch auch
seiner Abwesenheit aufweisen wie eine Latenz, in der gerade das durchschim-
mert, was im fotografischen Off liegt. Narrativ gewinnen sowohl der Abzug aus
dem personlichen Fotoalbum als auch das ikonische Shoah-Bild ein derartiges

10 Nach heutigen Erkenntnissen ist die Identitédt des Jungen nicht eindeutig feststellbar. Die von
Rymkiewicz zugeschriebene Biografie von Artur Siemiatek ist Raskin (2004) zufolge eine von
vier Moglichkeiten.
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Eigenleben, dass sie sich gegen Textende quasi-filmisch iiberblenden. Indem
dies imaginativ und damit fiir das retinale Sehen unsichtbar geschieht, wird bei
der Uberblendung mit der bekannten Getto-Aufnahme gerade die fotografische
Latenz profiliert. Im Entwicklerbad der Dunkelkammer ist hiermit eben die spu-
renhafte, noch verschwommene Sichtbarwerdung des Abgelichteten gemeint.

Im Gegensatz hierzu steht die Bilderflut zum Grauel der Shoah, deren Entde-
ckung fiir Susan Sontag in On Photographie (1977) noch ein Schliisselerlebnis dar-
stellt, wenn sie als Zwolfjahrige KZ-Aufnahmen aus Bergen-Belsen und Dachau
entdeckt: ,,Nichts, was ich jemals gesehen habe, — ob auf Fotos oder in der Reali-
tat — hat mich so jah, so tief und unmittelbar getroffen* (1995, 25-26). Retrospek-
tiv ergdnzt Sontag allerdings: ,,Hat man einmal solche Bilder betrachtet, dann
ist man bereits auf dem Weg, mehr davon zu sehen — und immer mehr. Bilder
ldhmen. Bilder betduben* (1995, 26). Eben dieser nachlassenden Schockwirkung
werden in Umschlagplatz die Bildrander entgegengesetzt, die im Familienal-
bum dem widersprechen, was fotografisch ansonsten in Uberfiille dokumentiert
wurde. Die Abziige schockieren den Selbst-Betrachter in Umschlagplatz deswe-
gen, weil das Medium der apparativen Augenzeugenschaft die Graueltaten aus-
spart, was eine Besprechung, teils geradezu Beschwo6rung latenter Opferbilder
aus dem Off initiiert und in narrativen Konjunktiven kompensiert.

2 Opfer-Erbschaften durch latent erahnte
Zeugungsakte

In Sie kam aus Mariupol von 2017 spekuliert Natascha Wodin, Jahrgang 1945,
iiber das Schicksal ihrer ukrainischen Mutter, die sich, als die Autorin elf Jahre
alt war, das Leben nahm:

Sie hatte vor {iber neunzig Jahren gelebt, nicht irgendwelche Jahre, sondern die Jahre des
Biirgerkriegs, der Sauberungen und Hungerkatastrophen in der Sowjetunion, die Jahre des
Zweiten Weltkriegs und des Nationalsozialismus. Sie war in den Reiflwolf zweier Diktaturen
geraten, zuerst unter Stalin in der Ukraine, dann unter Hitler in Deutschland. (Wodin 2017,
10)

11 Die deutsche Schriftstellerin und Literatur-Ubersetzerin aus dem Russischen ist Tochter von
Zwangsarbeitern aus der Ukraine und heif3t eigentlich Natalja Vdovina. Nach Kriegsende lebte
sie mit ihrer Familie unter verheerenden Verhdltnissen in deutschen Lagern. Fiir Sie kam aus
Mariupol wurde sie 2017 mit dem Preis der Leipziger Buchmesse ausgezeichnet.
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Der Leitspruch ihrer als Opfer unterschiedlicher Regime traumatisierten Mutter
lautet ,Wenn du gesehen hittest, was ich gesehen habe...“ (Wodin 2017, 319).
Eben dieser im Konjunktiv gehaltenen Aussparung widmet sich der Grof3teil des
Textes, denn die Tochter stofit bei einer zunédchst eher spielerischen Internet-
recherche nach der Mutter tatsdachlich auf einen Eintrag:

Als ich diesen Namen in einer Sommernacht des Jahres 2013 ins russische Internet einge-
geben hatte, lieferte mir die Suchmaschine prompt ein Resultat. [...] Ich 6ffnete den Link
und las: Iwaschtschenko, Jewgenia Jakowlewna, Geburtsjahr 1920, Geburtsort Mariupol.
Ich starrte auf den Eintrag, er starrte zuriick. (Wodin 2017, 10-11)

Dieser digitale Fund 16st iiber Hunderte von Buchseiten eine Ansammlung neuer
Fakten, Dokumente, Schriften und Fotos sowie digitale Begegnungen mit der
russisch-ukrainischen Verwandtschaft aus, was den Stammbaum einer aristo-
kratischen Familie erstellen 1dsst (Wodin 2017, 367-368). Durch eben dieses mul-
timediale Archiv schliefien sich zahlreiche Liicken derjenigen Erinnerungen, die
vor der elterlichen Ankunft in Deutschland liegen. Uber die folgende Zeit bis zum
Tod der Mutter 1956 erfihrt Wodin am wenigsten: ,,In meiner Erinnerung war sie
nur noch ein Schemen, mehr ein Gefiihl als eine Erinnerung* (2017, 10). Hierzu
gehoren einschneidende Erlebnisse wie Schldge des alkoholisierten Vaters (2017,
307-308), Gewaltausbriiche, bei denen die verzweifelte Mutter ihre Tochter
physisch angreift (2017, 351), sexueller Missbrauch durch einen Lagerinsassen
(2017, 318-319) oder das schmerzhafte Aulenseitertum in der deutschen Volks-
schule (2017, 332-336). ,,In den Tiefen [...] [ihrer] Erinnerung® (2017, 306) verortet
Wodin Ubergriffe, die sie als Kind nicht versteht und durch die sie den elterli-
chen Opfer-Status ,erbt‘. Durch diese erschreckende Ubertragung verletzen die
durch Zwangsarbeit in Deutschland und den spateren Aufenthalt im Valka-Lager
schwer beschddigten Eltern ihre eigene Tochter physisch wie psychisch. Als auf-
schlussreich erweist sich dabei, dass die Autorin explizit dariiber spekuliert, wie
sich dieses Erbe bereits in den eigenen Zeugungsakt einschrieb:

Ich stelle mir vor, es ist ein Sonntag, der Tag, den die meisten Arbeiter zum Schlafen nutzen.
[...] Aber dieser Sonntag im frithen Mérz, der Friihling liegt schon in der Luft, ist ein Festtag
fiir meine Eltern. Sie haben Ausgang bekommen und verlassen gemeinsam das Lagerge-
ldnde. [...] Beide tragen das vorgeschriebene Abzeichen ,0ST* [...]. Vielleicht passiert es an
diesem Tag, vielleicht finden sie irgendwo in den Ruinen ein Versteck. Vielleicht bin ich
aber auch das Resultat einer gehetzten, atemlosen Umarmung irgendwo im Lager, wo sie
jeden Augenblick entdeckt werden konnen, womdglich gewittert von einem der Schéfer-
hunde, mit deren Hilfe das Wachpersonal nach Fliichtlingen sucht. Vielleicht ist meine
Zeugung einem Moment des Leichtsinns geschuldet, weil bereits das Ende des Krieges in
der Luft liegt. (Wodin 2017, 281-283)
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Abb. 2: Wodins weiflhaarige Gromutter und
dunkelhaarige Mutter, ca. 1938

Die wiederholt als Moglichkeiten — ,,Ich stelle mir vor“, ,yvielleicht“ — geschil-
derten Zeugungsumstidnde stehen dem Faktenwissen, dessen digitales Zusam-
mentragen von einem Mecklenburger See aus ausgiebig geschildert wird, als
konjunktivische Einblendung entgegen (Hufen 2017). Analog zur ,Selbstzeugung*
16st der iiberraschend auftauchende Lebensbericht von Wodins Tante Lidia Spe-
kulationen iiber die Zeugung der Mutter aus, die in einer Biirgerkriegsnacht 1919
wahrend eines Besuchs des Grof3vaters bei seiner Frau vermutet wird:

Ein fiinfundfiinfzigjahriger Mann und eine zweiundvierzigjahrige Frau, deren Haar {iber
Nacht weif} geworden ist vor Grauen, zeugen in einem Augenblick unvorsichtiger Selbstver-
gessenheit ein Kind. [...] Vermutlich sind sie ausgehungert nach einander, vielleicht denken
sie, dass sie sich zum letzten Mal in den Armen halten. (Wodin 2017, 181)

Bedeutsam ist hierbei, dass die Autorin zuvor durch die Aufzeichnungen ihrer
Tante von einem Einbruch ins grofielterliche Haus erfdahrt, bei dem die Weif3-
gardisten eine Waffe auf die Grofimutter richteten (Wodin 2017, 180). Die hierbei
erlebte Todesangst lisst sie iiber Nacht ergrauen (Wodin 2017, 181), wodurch sich
fiir die Enkelin nunmehr das Rétsel iiber

die weiBhaarige Frau auf dem Foto mit meiner jungen Mutter [16st]. Matilda war schon weif3-
haarig, als sie meine Mutter mit dreiundvierzig Jahren zur Welt brachte. Eine weif3haarige
Gebdrende, eine Weiflhaarige, die einen Sdugling stillt. Davor hatte sie wahrscheinlich
schwarzes Haar gehabt, wie meine Mutter. (Wodin 2017, 181)

Das entsprechende Foto (Abb. 2) zeugt nicht nur von einer grausamen Vorge-
schichte, die sich um das Ergrauen der Grofimutter dreht, sondern weist hier-
durch eine Latenz auf, die Schilderungen eines moglichen Zeugungsakts, der
gleichfalls unter den Vorzeichen erlittener Gewalt steht, auslést. Im Gegensatz
hierzu steht das Internet, das als Medium der sekundaren Oralitédt Verbindungen
zur entfernten miitterlichen Verwandtschaft herstellt, der die Autorin auf digita-
lem Wege begegnet und deren Dokumente die ,,Blackbox“ (Wodin 2017, 53) der
frithen Familiengeschichte 6ffnen. Dagegen erweisen sich die deutsche Zwangs-
arbeiterepisode und das Leiden als Fremde kurz nach Kriegsende sowie in der
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,jungen‘ Bundesrepublik als dhnlich spekulativ wie die erwogenen Umstdnde der
miitterlichen und eigenen Zeugung vor der Folie von Opfernarrativen, die eine
entsprechende Erbschaft ankiindigen. Dass fiktionale Selbstdarstellungen mit-
unter abstruse Ziige annehmen, zeigt Wodins amiisanter Hinweis auf die ,rus-
sische‘ Selbsterfindung Iwan Rebroffs, mit dem ihr Vater in einem Kosakenchor
sang. In der Bundesrepublik galt Rebroff ,,als Verkérperung der russischen Seele
[...], obwohl er mit Russland rein gar nichts zu tun hatte. Er war ein Deutscher, der
weder Iwan noch Rebroff hief}, sondern Hans Rippert“ (Wodin 2017, 349). Wodin
wird als Schulkind nicht nur gehdnselt, sondern sogar gedemiitigt:

[Dlie Lehrerin, eine germanische Blondine mit stahlblauen Augen, die nie den Rohrstock
aus der Hand legt und nicht mit den gefiirchteten Tatzen spart, ist kein Schutz fiir mich, im
Gegenteil. Mit ihren Erzdhlungen von den Grédueltaten der Russen, von ihrer Mordgier und
Brutalitét, fordert sie meine Mitschiiler geradezu dazu auf, iiber mich herzufallen. (Wodin
2017, 332)

Angesichts dieses Schulalltags verleugnet das Madchen zwecks Selbstaufwertung
ihre leiblichen Eltern und erfindet eine aristokratische Familiengeschichte: ,,[Iln
Wirklichkeit wiirde ich aus einer reichen Fiirstenfamilie stammen, die Schldsser
und Giiter besaR“ (Wodin 2017, 25). Jahrzehnte spiter bewahrheitet sich diese
Selbsterfindung zum Teil. Demgegeniiber bleibt die Zeit seit Ankunft der Eltern
in Deutschland weitgehend im Dunkeln bzw. dufiert sich in bruchstiickhaften
Traumatisierungen. Wie Bottiger (2017) in seiner Rezension feststellt, handelt es
sich um ein historisches ,,Kapitel, das fast vollig unbekannt ist. Das angendhte
Zeichen ,0° fiir ,Ostarbeiter‘ stand wie der gelbe Stern der Juden fiir schlimmste
Unterdriickung und elendste Bedingungen®.

3 Leere Fotoecken und historische Irritationen:
Latenz-Effekte im Comic

In ihrem Debiit-Comic Liebe schaut weg von 2007 wendet Line Hoven, Jahr-
gang 1977,"? eine aufwindige Schabtechnik an, indem sie Konturen in Papier-
bogen ritzt, die zuvor zundchst mit weifler Kreide, dann mit schwarzer Tusche
beschichtet wurden. Diesem Verfahren kommt bei der Visualisierung von Erin-

12 Die deutsche Comic-Autorin studierte unter anderem an der Hamburger Hochschule fiir An-
gewandte Wissenschaft bei Anke Feuchtenberger und ATAK (Georg Barber). Fiir Liebe schaut weg
(Hoven 2007), ihre Diplomarbeit, erhielt sie 2008 den Independent-Comic-Preis (Mahrt 2008).
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nerung besondere Bedeutung zu, da das Abkratzen schwarzer Schabkartons
gidngigen Metaphern zum Vorgang des Erinnerns und Vergessens dhnelt, wie
diese bereits in Platons Thedtet als Wachstafel oder bei Freud als ebenso iiber-
schreibbarer wie 16schbarer Wunderblock mit Spuren (des Unbewussten) vorge-
stellt werden (Felka 2004). Vergegenwértigung von Vergangenem erfolgt in dem
Comic in Weifdlschwarzkontrasten, durch weifde Striche, die penible Konturen
erzeugen (Steinaecker 2017; Platthaus 2009; Kupczyfiska 2013). Sichtbar werden
dadurch Momentaufnahmen aus dem Familienarchiv der Autorin. Sie zeigen
den Grofdvater viterlicherseits als Hitlerjungen, den Grofdvater miitterlicherseits
als kriegswilligen amerikanischen Patrioten, das Kennenlernen der Eltern und
deren Familien in Bonn sowie die junge Familie bis in die 1970er Jahre vor jeweils
zeittypischen Kulissen. Visuell entsteht durch die Schabtechnik ein fotogleicher
und damit latent wirkender Negativ-Effekt, der den Comic mit einem Fotoalbum
analogisiert und hiervon zugleich absetzt. Schwarz sind auch die meist geome-
trischen Sprechblasen, die oft fast unmerklich in die Panels integriert sind und
gerade dadurch irritieren.

Durch die fotografischen Anleihen referiert der Comic autoreflexiv auf seinen
medienhistorischen Status als Nachfolgemedium, das sich aber gerade im Gegen-
satz zur — wenn letztlich auch vermeintlichen - fotografischen Realitdtsabbil-
dung durch zeichnerisches Handwerk samt (Hand)Schrift vom apparativ erzeug-
ten Lichtbild unterscheidet und dadurch das Fiktive der Narrationen geradezu
ausstellt.”® Eben diese mediale bzw. remediale, also auf das Vorgéngermedium
referierende Folie nutzt Hoven fiir ihre postmemoriale Erzdhlung in Liebe schaut
weg, wodurch das Dargestellte stets im Konjunktiv bleibt.*

Erkennbar ist dies vor allem an Schriftstiicken und Fotos, die einerseits
als dokumentarische Reliquien der Familiengeschichte fungieren, andererseits
Zeichnungen sind, fiir die es moglicherweise keine Vorlagen gibt. Auffallend in
den Blick geraten diese als Quasi-Titel der jeweiligen Kapitel, die deren Inhalte

13 Platthaus konstatiert grundlegend: ,,Es ist kein Zufall, dass es Comics erst seit etwas mehr als
hundert Jahren gibt, denn zuvor entstand kein Bedarf an dieser Erzdahlform. Dann aber, als Bil-
der zu identischen Darstellungen des Wirklichen werden konnten, bekam die graphische Erzdhl-
form ihren Reiz“ (2009, 6). Der Medientheoretiker Marshall McLuhan insistiert noch allgemeiner
darauf, dass zum Verstidndnis eines Mediums das Wissen um seine ,,relations to other media, old
and new“ (1994, 202) unerldsslich ist. Auch seine Nachfolger in der New Media Theory betonen
»the representation of one medium in another“ (Bolter und Grusin 1999, 45), wobei das jeweils
neuere Medium gerechtfertigt sei, ,,because it fills a lack or repairs a fault in its predecessor*
(Bolter und Grusin 1999, 60).

14 Zu einem dhnlichen konjunktivischen Erzdhlverfahren bei Marcel Beyer und Pawet Huelle
vgl. Heidemann 2017.
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Abb. 3: Hitlerjugend-Ausweis von Erich Hoven

thematisch komprimieren. Dem ersten Kapitel wird entsprechend der grof3vaterli-
che Hitlerjugend-Ausweis (Abb. 3) vorangestellt, dessen gemaserte Detailansicht
im Stempel sogleich den Handlungsort Bonn erkennen ldsst. Bezeichnender-
weise endet dieses Kapitel mit einer Doppelseite, die einen Blick ins Familien-
album gewdhrt, in dem ausgerechnet das Foto fehlt, das ,,Erich & Irmgard im
Sommerlager der Hitlerjugend® zeigt. Dort lernte sich, wie die Bildunterschrift
suggeriert, das spatere Ehepaar kennen, das eine mehrképfige Familie griindete,
in der Richard 1945 als erstes Kind geboren wurde. Die gekennzeichneten Fotos
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Abb. 4: Erichs Radiopassion

markieren allerdings nicht nur familidre Schliisselmomente, sondern stellen
diese bzw. das fotografische Familienarchiv als solches ebenso in Frage, indem
verwaiste Fotoecken samt Bildunterschrift auf zufillige, absichtliche oder frag-
liche Ausblendungen verweisen. Zudem kompensieren die Fotos Zeitspriinge in
der fragmentarischen Narration, deren Ausblendungen zugleich Liicken im Fami-
liengeddchtnis darstellen kénnen.

Retrospektiv verweisen gerade die verwaisten Fotoecken auf eine latent blei-
bende Erinnerung, die den Grofvater der Autorin véterlicherseits betrifft. Im
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Abb. 5: Folgenschweres Lauschen einer verbotenen Mendelssohn-Ouvertiire

Comic zeigt ein wiederholt in Kopfndhe des jungen Erich Hoven auftauchender
Schaltplan seine Technikbegeisterung an, die ihn so beschiftigt, dass er, wie sug-
geriert wird, fast seine Pflichten in der Hitlerjugend vergisst (Abb. 4).

Abends bastelt der Junge an einem Radiogerdt, bis es tatsdchlich funktio-
niert. Folglich schwelgt Erich in der Musikiibertragung, iiber die im Radio dann
folgendermafien informiert wird: ,,This was the overture No 7 from the Jewish
composer Felix Mendelssohn Bartholdy.“ Wie an den folgenden Panels ables-
bar ist, erschreckt den Jungen das Gehorte dermafien, dass er nicht einschlafen
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kann (Abb. 5). Ob dies an dem verbotenen Héren des Feindsenders liegt oder
daran, dass die zuvor noch genossene Musik von einem jiidischen Komponisten
stammt, bleibt unklar. Offensichtlich wird im vierten Panel der Seite allerdings,
dass die auditive Grenziiberschreitung Erich an seine Pflichten als Hitlerjunge
erinnert, weshalb er vor dem Spiegel seine Uniform richtet — eine Art Selbstkon-
trolle. Wahrend der Junge sich selbst hier versteinert ins Auge blickt, lachelt er
in einem vorherigen Parallelpanel seinem uniformierten Spiegelbild zu (Abb. 4).
Unentschieden bleibt im Vergleich, worauf die physiognomische Verdnderung
zurlickzufiihren ist — auf den Schock, dass wegen der ideologischen Verbote
nunmehr der Experimentiererfolg und seine Friichte hinfillig sind, oder auf
einen Quasi-Lauschangriff aus dem Ausland. Wenn Erich spéter von gleichaltri-
gen Kameraden gefragt wird, wie es um sein Radio steht, verkiindet er kurz und
biindig: ,,Das ist kaputt.“ Bemerkenswert ist hierbei der Hintergrund, der leere
Schaufensterauslagen mit Aufschriften wie ,Jud verrecke“ unter einem David-
stern zeigt, worauf Erich dngstlich zu blicken scheint (Abb. 6). Damit liegt in
dieser Episode eine aufschlussreiche Latenz vor, die hier die Unzuverldssigkeit
der Familienerinnerung markiert. So weist Kalina Kupczyniska darauf hin, dass
»Mendelssohn in England vor dem Krieg als protestantischer Komponist bekannt
und gefeiert [wurde]“ (2013, 196). Die betreffende Episode bezieht sich allerdings
auf die 1930er Jahre.™ Das fiir den im Nationalsozialismus aufgewachsenen Erich
Hoven einschneidende Erlebnis widerspricht hier nicht den historischen Tat-
sachen, um die grofivdterliche Erinnerung als falsche aufzudecken oder sogar
anzuklagen, sondern um grundsitzlich zeitliche Verschiebungen, Fehler und
Unzuverldssigkeiten beim Erinnern einzurdumen.'® Auf einer Metaebene wird
damit auch reflektiert, dass gerade in der postmemorialen Erinnerung an das
grof3elterliche Leben im Nationalsozialismus Tater- und Opferschaft nicht immer
eindeutig zu trennen sind. So kann Erichs Radio-Episode ebenso auf eine Schutz-
behauptung zuriickgehen, womit der Grof3vater seinen ,kleinen‘ Widerstand als
Junge riihmt und die Indoktrinierung der Jugend anklagt. Ebenso gut kann sich
aber hinter dem ,jiidischen Lauschangriff* eine ideologische Zustimmung verber-
gen, wie sie in der Hitlerjugend gelernt wurde. Entsprechend deuten auf mogli-
cherweise unbeliebte Themen in der Familiengeschichte explizite Auslassungen

15 Auch Andreas Platthaus merkt an: ,,Erst spater, im Krieg, stellte die BBC auf Propaganda
um und betonte bewusst in den Sendungen fiir Deutschland die jiidische Abstammung grof3er
Kiinstler“ (2009, 6).

16 Ahnlich unterstreicht Kupczyfiska: ,,Das Phdnomen des Vergessens reflektiert man hier als
einen genuinen Bestandteil der Erinnerungsprozesse und als einen Faktor der Konstituierung
des Geddchtnisses*“ (2013, 197).
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Abb. 6: Kaputtes Radio, leere Schaufenster

hin. So antwortet Richard, der erwachsene Sohn Erichs, wenn er angesichts eines
Fotos seines Vaters in Wehrmachtsuniform nach dem Kennenlernen seiner Eltern
gefragt wird: ,,Ich glaube, es war in der Hitlerjugend. Sommerlager oder so... Sie
reden nicht {iber diese Zeit. Ist schon lange her.“ Wird das Liickenhafte zundchst
durch die verwaisten Fotoecken illustriert, kommt es hier eher verbal zum Aus-
druck, was ebenso auf das grafisch-verbale Zusammenspiel im Comic verweist
wie auf seine elliptische und eingefrorene Erzdhlweise.

Vor allem Letztgenanntes verdichtet sich zu Beginn des Comics prologartig
in einem verlassenen Zimmer (Abb. 7) mit Umzugskartons, leeren Wanden, an
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Abb. 7: Verlassenes Zimmer als Prologbild

denen erkennbar ist, wo zuvor Bilder hingen, weiflen Laken iiber den Polster-
mobeln und einem Zitat in der rechten unteren Ecke: ,]I wondered if a memory
is something you have or something you’ve lost ...“, das aus Woody Allens Film
Another Woman stammt. Angesichts der Radioepisode ldge es aber ndher, dass es
sich um ein Zitat aus Radio Days handelt, worin die Kindheitserinnerungen eines
Off-Erzahlers farbenfroh ins Bild gesetzt werden und dabei Anekdoten rund um
die Radioproduktion und -rezeption in New York Ende der 1930er, Anfang der
1940er Jahre erzdhlt werden. In den Riickblicken gerdt das damals sich verbrei-
tende Medium zum Leitmotiv von Erinnerungen, bei denen vor allem ,auditive
Kandle angesprochen werden. Auch diese falsche Fihrte dient einer Irritation,
die Erinnerungen abermals als unzuverldssig ausweist. Hiermit und mit dem
Prologbild selbst signalisiert der Comic bildlich wie verbal, dass die Familien-
erinnerung durch Spuren von Vergessenem, durch Abwesendes, Latentes und
Prasentes bedingt ist. Ausgelassene Momente der Vergangenheit werden als
solche gezeigt oder angedeutet, was ein bruchstiickhaftes Erzdhlen bewirkt.
Indem das menschenleere Zimmer auch unheimlich wirkt, zitiert es die Ver-
schrankung des Heimischen, Heimlichen und Unheimlichen in Sigmund Freuds
psychoanalytisch-etymologischer Interpretation’” und unterstreicht damit raum-
liche Erinnerungsaspekte. Diese illustriert kurz darauf der grof3viterliche Haus-

17 Diese erfolgte 1919 mit Bezug auf E. T. A. Hoffmanns Sandmann-Erzdhlung (Freud 2000).



40 =— Gudrun Heidemann

Abb. 8: Hauseingang der grovaterlichen Kindheit

eingang in Bonn (Abb. 8), der am Ende nach der Riickkehr von Richards junger
Familie aus den USA nochmals samt Erichs amerikanischer Schwiegertochter
und seiner Enkelin ins Blickfeld geriickt wird (Abb. 9). Hierin liegt auch einer
der Griinde, warum das Prologhbild als einziges nicht gerahmt ist, d.h., dass es in
zeitlicher Entgrenzung ebenso der Kindheit des Grofivaters — ob als verschreckter
oder begeisterter Hitlerjunge — wie der Kindheit der Enkelin zugeordnet werden
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Abb. 9: Hauseingang der Enkelin-Kindheit

kann.'® Erinnerung wird mit dem Hauseingang und dem verdunkelten Zimmer
vor allem rdumlich verortet,'® was der bildlichen Anlage des Comics entspricht.
Wenn Liebe schaut weg jeweils zeitgen6ssisch populdre Medien (Zierold 2006,
183) zitiert, bleibt gemifl dem illustrativen Erfindungsmodus die tatsdchliche
familidre Teilhabe an den Medienereignissen offen. So mag auch die Radio-
Rezeption ebenso zum Bild gewordene Vorstellung der Autorin wie medienge-
steuerte familidre bzw. grof3vaterliche Einbildung sein, was hier letztlich auch die
Trennung zwischen Opfer- und Taterschaft verschwimmen lasst.

Das als Gemeinplatz daherkommende ,Wegschauen‘ im etwas kitschig anmu-
tenden Comictitel Liebe schaut weg erweist sich damit als programmatisch, denn
dies betrifft nicht nur die Familienepisoden im Nationalsozialismus, in den USA
und in der ,jungen‘ Bonner Bundesrepublik, sondern auch die explizit visualisier-
ten Auslassungen wie impliziten Erfindungen. Durch die Illustrationen des ,Weg-
schauens’, die Liicken im Familienalbum, die Bildspuren im verlassenen Zimmer
werden ein Vergessen sowie eine Latenz ins Bild gesetzt, deren Griinde unklar
bleiben. Deutlich zeigen vor allem die Familienfotos als geschabte ,Quasi-Nega-

18 So betont Scott McCloud: ,,Die nicht langer von dem gewohnten Symbol, dem geschlossenen
Panelrahmen, eingegrenzte Zeit entrinnt in den zeitlosen Raum*“ (2001, 107).

19 Kupczynska ergidnzt diesbeziiglich aufgrund des Filmzitats: ,,Und - das filmische Medium
transportiert unterschwellig die ihm inh&drente Verquickung von Zeit und Raum, die fiir jede Er-
innerungsarbeit konstitutiv ist“ (2013, 194).
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Abb. 10: Liickenhaftes Handanhalten

tive* ein Erinnern auf, das eben nicht analog zur Schwarzweif3imalerei erfolgt,
sondern in Weiflschwarzkontrasten die Schichten des Erinnerns und Vergessens
aufschabt. In Hovens postmemorialer Erinnerung bleibt sogar offen, ob die Aus-
lassungen im Familiengedéchtnis auf die (Grof3-)Eltern zuriickgehen oder von der
Autorin selbst vorgenommen wurden. Daher kann sich hinter dem marschieren-
den Hitlerjungen und dem jungen Wehrmachtssoldaten ebenso ein Opfer verber-
gen wie umgekehrt hinter dem auf technische Neuerungen seiner Zeit fixierten
Jungen ein williger Pflichterfiiller. Von einer solchen Unzuverldssigkeit zeugt vor
allem das Latente, das hier etwa aufgrund zeitverschobener Zuordnungen his-
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torischer Umstdnde auszumachen ist, sodass die Griinde fiir den Schrecken des
Jungen unklar bleiben, oder auf die Irritation aufgrund eines fehlenden Filmzi-
tats zur Kopplung von Erinnerungen an die Anfinge des Radios zuriickgehen.
An den Bildrandern von Kindheitsfotografien aus gliicklichen Sommer-
tagen macht Rymkiewicz Altersgenossen aus, die zeitgleich in nahe gelegenen
Gettos eingesperrt waren und damit latent im Familienalbum aufblitzen. Narrativ
werden die jungen Opfer auf Fotos entdeckt und aufbewahrt, deren Ferienposen
im Wissen um die Dokumentation ,,des Dagewesenseins* (Barthes 1990, 39; Bour-
dieu 1981, 31)*° den erhobenen Hinden auf mehr oder minder bekannten Getto-
fotografien vehement widersprechen. Auch bei Wodin ist es die Latenz der Foto-
grafie, die die junge Mutter’! neben einer ergrauten Frau zeigt, die ein weiteres
Opfer in der eigenen Genealogie darstellt. Vor allem aber initiiert die Autorin die
bewusste Erfindung intimer Zeugungsakte als eine Opfer-Erbfolge, die bis zu ihr
selbst reicht. Hoven dagegen kalkuliert eine Unzuverldssigkeit in der Familien-
erinnerung ein, die ebenso Opfer-Tater-Zuschreibungen betrifft. Daher erweist
sich auch die Episode, in der der Medizinstudent Richard um die Hand der ameri-
kanischen Studentin Charlotte, Tochter des einst kriegswilligen amerikanischen
Patrioten, anhilt, als liickenhaft (Abb. 10). Im ersten Panel schaut Charlottes
Vater jemanden unzufrieden an, ihre Mutter beobachtet angestrengt, im zweiten
Panel stammelt Richard ,,Ahh ... Mr Lorey, may I ...“, im dritten Panel erscheint
eine dunkle menschenleere Gasse und im vierten Panel sind zwei Weinglaser,
eines mit einer ,traurigen Neige‘, sowie eine Rechnung und ein leerer Stuhl zu
sehen. Die Szenerie wirkt gerade durch die ausgesparten Momente des Handan-
haltens und der offensichtlichen, aber eben nicht gezeigten Ablehnung bedrii-
ckend. Von diesen Auslassungen zeugen neben dem Schweigen und Stottern
in den letzten beiden Panels die Visualisierung des Verlassenen und insgesamt
die abrupten Bildwechsel. Letztgenannte erinnern zugleich an filmische Bild-
spriinge, wodurch ebenso ein gezieltes Wegschauen in den unangenehmsten
Augenblicken erfolgt wie eine fotoanaloge Erstarrung als visuelle Fixierung, was
das Geschehen dramatisiert, indem es derart entschleunigt zugleich Schock-

20 Konrad Késtlin zufolge ,,sind wir zu Historikern unserer selbst geworden® (1995, 399).

21 Die auch fotografische Suche nach der Mutter erinnert an Barthes’ Die helle Kammer (1985),
worin der Autor in seiner Trauer um den Tod der Mutter eine authentische Ablichtung zu finden
hofft, die nicht nur die gewesene Existenz bestédtigt, sondern die Mutter so zeigt, wie er sich an
sie erinnert. Von einer solchen ,Lichtspur zeugt schliefllich ein nicht abgedrucktes Wintergar-
tenfoto, das Barthes’ Mutter als Fiinfjdhrige zeigt (Barthes 1985, 77-78) und das in der zweiten
Essayhilfte im Fokus seiner fotografischen Re-Visionen steht. Zentral ist auch in W. G. Sebalds
Austerlitz (2001, 350-352) der Versuch, die Mutter mittels filmischer Standbilder quasi-fotogra-
fisch ausfindig zu machen.



44 — Gudrun Heidemann

momente aus der Perspektive des jungen Paares erwdgt. Wir haben es hierbei mit
einer Ubertragung von direkt oder indirekt Kriegsinvolvierten auf die Generation
der Kinder zu tun, wobei sich nunmehr das deutsch-amerikanische Paar als Opfer
erweist. Die medialen Transfers, die im Comic durch Strategien der Remedialisie-
rung — etwa von apparativ erzeugten Fotos in handwerklich hergestellte Comics
— vorgenommen werden, bilden das Transgenerationale auf einer Metaebene ab,
die selbst auf das fiir den Comic konstitutive Zusammenspiel von Wort, Schrift
und Illustration verweist.
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Opfer ausstellen: Individuelle und kollektive
Opfernarrative in postsozialistischen
Gedenkmuseen

2002 diagnostizierte Jeffrey C. Alexander als einer der ersten, dass der Holocaust
zu einem universalisierten Symbol geworden ist. Doch diese ,,Universalisierung
des Holocaust* (Eckel und Moisel 2008) hat zwei sehr verschiedene Gesichter.
Einerseits ldsst sich mit Alexander festhalten: ,the originating historical event,
traumatic in the extreme for a delimited particular group, has come over the last
fifty years to be redefined as a traumatic event for all of humankind“ (2002, 6). Er
bezieht sich dabei unter anderem auf Dan Diners Begriff des ,,Zivilisationsbruch
Auschwitz“ und den Holocaust als ,,negative Ikone* (Diner 2007, 7) der Mensch-
heit. Andererseits halt Alexander fest: ,,Evoking the Holocaust to measure the
evil of a non-Holocaust event is nothing more, and nothing less, than to employ
a powerful bridging metaphor to make sense of social life. The effort to qualify
as the referent of this metaphor is bound to entail sharp social conflict, and in
this sense social relativization, for successful metaphorical embodiment brings
to a party legitimacy and resources“ (2002, 51). Mit Daniel Levy und Natan Sznai-
der liee sich fortfiihren, der Holocaust sei zu einem ,,Container” fiir andere
Opfererinnerungen geworden (2007, 229). Die ,,Universalisierung® schldgt sich
also zum einen als Anerkennung des Holocaust als ,,Zivilisationsbruch® nieder,
zum anderen steht holocaust — wie er im Englischen zuweilen auch mit kleinem
Anfangsbuchstaben geschrieben wird — als Sinnbild fiir Massenverbrechen im
Allgemeinen, die oftmals zum Holocaust in Konkurrenz gesetzt werden, was
Opferhierarchien produziert.

Anhand des nach 1989 in postsozialistischen Landern stattfindenden Neu-
schreibens von Geschichte' werden die Folgen dieser Doppelbedeutung des Uni-
versalisierungsprozesses besonders gut sichtbar. Dieser schlug sich nach der

Gefordert durch den Austrian Science Fund (FWF): V 663-G28.

1 Auch wenn es in der sozialistischen Ara — insbesondere in der Liberalisierungsphase der
1960er Jahre — in einigen Landern leichter war, marginalisierte Themen wie den Holocaust in das
sozialistische Narrativ vom antifaschistischen Widerstand zu integrieren, so konnte erst ab 1989
— vor allem auch im Zuge der zuvor naturgemaf unerwiinschten Aufarbeitung der Verbrechen
der sozialistischen Ara — durchgéngig eine Neubewertung der jeweiligen nationalen Geschichte
erfolgen.

3 Open Access. © 2020 Ljiljana Radoni¢, publiziert von De Gruyter.
Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110693461-003
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Griindung der Task Force for International Cooperation on Holocaust Education,
Remembrance, and Research im Jahr 1998 (heute IHRA) und dem Stockholm
International Forum on the Holocaust, einer grofien Konferenz am Jahrestag
der Befreiung von Auschwitz im Jahr 2000 (Kroh 2008, 111), einerseits in Bemii-
hungen nieder, die Zugehorigkeit zum ,Westen‘ und die EU-Beitritts,reife* unter
Beweis zu stellen, indem man der Erinnerung an den Holocaust in der nationalen
Geschichtspolitik einen prominenten Platz einrdumte. Dieser Entwicklung ent-
gegen steht andererseits die Ubernahme von aus der Holocaust-Erinnerung ver-
trauten Begriffen, Symbolen und Asthetiken, um zu beweisen, man habe selbst
,wie die Juden‘ gelitten, sei Opfer eines sowjetischen Genozids geworden (den das
Museum der Genozidopfer in Vilnius lange Jahre bereits im Namen trug, bis es
sich 2018 in Museum der Okkupation und der Freiheitskdmpfe umbenannte) oder
habe einen ,,Exodus* erlebt (wie es im Museum des Warschauer Aufstands heif3t).
Die individuellen Opfer dieser ineinander verschrankten historischen Ereignisse
werden hierbei zu Spielballen der jeweiligen geschichtspolitischen Botschaften
an das nationale und internationale Publikum.

In jenen staatlichen Museen, die traumatische Geschichte zugleich ausstellen
und ihrer gedenken, wird das in einer Gesellschaft dominante Geschichtsnarrativ
als Fundament der Gegenwart sichtbar. Der Anspruch, die Vergangenheit ,authen-
tisch‘ darzustellen, dieser ,touch of the real® (Sarkisova und Apor 2008, X) macht
sie so attraktiv fiir Geschichtspolitik. Robin Ostow fasst Museen in spaten Demo-
kratien gar als Schliisselorte fiir kulturelle und Geschichtspolitik (2008, 3), die nun
— nicht nur, aber sehr stark auch in postsozialistischen Landern — mittels neuer
Medien als High-Tech-Museen um- oder neugestaltet werden. Die Diskussion {iber
die Rolle von Museen als Reprasentanten und Vermittlungsinstanzen von natio-
naler Identitdt geht seit den 1990er Jahren mit einem Perspektivwechsel einher.
Die Opferperspektive hat im Wesentlichen Helden-, Martyrer- und Widerstands-
narrative abgel6st (Rousso 2011, 32). Hierbei muss jedoch unterschieden werden
zwischen einem individualisierten Zugang, der das Leben ,davor’ miteinbezieht
und Empathie erlaubt, und einem kollektiven Verstandnis von Opfern als emoti-
onalisierendes Symbol fiir nationales Leid. Der kollektive Zugang geht mit einer
Externalisierung der Verantwortung einher, die zu einem ,Europa der Opfer* fiihrt.

Vor dem Hintergrund meines gréfleren (Habilitations-)Projektes iiber zehn
mit der Zeit des Zweiten Weltkriegs befasste Gedenkmuseen in postsozialisti-
schen Landern von Estland bis nach Ex-Jugoslawien analysiere ich in diesem
Beitrag, wie sich diese Doppelbedeutung der Universalisierung des Holocaust in
standigen Ausstellungen von vier Museen — einerseits in der Slowakei und Kro-
atien, andererseits in Litauen und Ungarn — auf die Repradsentation der unter-
schiedlichsten Opfergruppen und individueller Opfer niederschligt. Fiir diese
Untersuchung wurden jeweils zwei Museen ausgewdhlt, die besonders deutlich
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in dem einen Fall den oben beschriebenen Beweis der EU-Beitrittsreife antreten,
im anderen Fall die sowjetischen Verbrechen als die im Vergleich zur NS-Besat-
zung schlimmeren darstellen. Besonders augenscheinlich wird die ,Anrufung
Europas‘ im 1969 eréffneten staatlichen Museum des Slowakischen Nationalauf-
stands in Banska Bystrica bzw. genauer in dessen standiger Ausstellung aus 2004,
dem Jahr des EU-Beitritts der Slowakei, sowie im 1968 ertffneten staatlichen
Gedenkmuseum Jasenovac, dessen standige Ausstellung ebenfalls in die Phase
der kroatischen EU-Beitrittsbemiihungen fiel. Die Einddmmung der NS-Erinne-
rung betreiben hingegen am deutlichsten das 1992 auf Initiative des Vereins der
ehemaligen Héftlinge und Deportierten vom litauischen Ministerium fiir Kultur
und Bildung gegriindete Museum der Genozidopfer in Vilnius und das 2002 im
Zuge des Wahlkampfs von Viktor Orban ertffnete staatliche Museum Haus des
Terrors in Budapest.? Auf Geddchtnis- und Museumstheorie aufbauend werden
die Opfernarrative und visuellen Reprdsentationen der Opfer in den stindigen
Ausstellungen, dlteren und aktuellen Museumskatalogen sowie den Museums-
websites miteinander verglichen.

Im ersten Teil dieses Beitrags werde ich zeigen, wie beide Arten von Museen
die Asthetik des 1993 im United States Holocaust Memorial Museum in Washing-
ton eingerichteten Tower of Faces — wenn auch auf unterschiedliche Weise —
iibernehmen. In einem nachsten Schritt arbeite ich die Unterschiede zwischen
der Darstellung ,unserer‘ und ,ihrer‘ Opfer heraus, um schliefllich der Frage nach-
zugehen, inwieweit der Fokus auf die Opfer die Aufarbeitung der Taterschaft und
Mitverantwortung des eigenen Kollektivs zu kurz kommen lasst.

1 Zweierlei Riickgriffe auf das United States
Holocaust Memorial Museum als Vorbild

Nach der Befreiung von Auschwitz wurden 2.400 Privatfotografien der Opfer
gefunden und jenen Uberlebenden iibergeben, die beschlossen hatten zu
bleiben, um im Stammlager eine Ausstellung vorzubereiten. Heute mutet es
unglaublich an, dass es Jahrzehnte dauern sollte, bis jemand Interesse an diesen

2 Alle vier Museen richten sich auch an ein internationales Publikum, stellen also auch englisch-
sprachige Informationen zur Verfiigung, wobei einzig im Haus des Terrors die Ausstellungstexte
ausschlie3lich auf Ungarisch sind und man in jedem Raum eine englische Zusammenfassung als
Schwarz-Weif3-Kopie mitnehmen bzw. neuerdings auch einen vielsprachigen Multimedia-Guide
in Form eines Tablets ausleihen kann.
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Abb. 1: United States Holocaust Memorial Museum

Zeugnissen zeigte. 1979 und 1989 wurden einige in zwei Dokumentarfilmen ver-
wendet. Publiziert wurden die ersten erst 1993 in einem Fotoband der Staatlichen
Gedenkstdtte Auschwitz-Birkenau (Loewy 1996, 262). Seit 2001 sind sie nun im
Sauna-Gebdude in Birkenau ausgestellt, sofern moglich namentlich identifiziert
und in ihrer Gesamtheit publiziert (Brandt et al. 2001). Auch die von der Gedenk-
stétte Terezin/Theresienstadt vertffentlichten Ausstellungsfiihrer (z.B. KuliSova
1963; Krylova 1972) zeigten jahrzehntelang leere Hofe der Kleinen Festung, die als
Gefdngnis gedient hatte, und erst mit der Museumspublikation aus 1988 fanden
auch namentlich zugeordnete Portrdtfotos Eingang in die Museumspublikation
(Pamatnik Terezin 1988; Radonic¢ 2016, 182). Heute nehmen die von Kindern und
erwachsenen Haftlingen im Ghetto angefertigten Zeichnungen in der Ausstellung
im Ghetto-Museum eine zentrale Rolle ein.

In Bezug auf das Ausstellen individueller Opfer wurde der Tower of Faces
im United States Holocaust Memorial Museum (USHMM) in Washington weg-
weisend. Diese mehrstockige Installation, an der die Museumsbesucher*innen
in unterschiedlichen Stockwerken mehrmals wéhrend des Ausstellungsbesuchs
vorbeikommen, zeigt iiber 1.000 Fotos, die die Uberlebende Yaffa Eliach von der
mit einem enormen Aufwand gesammelt hatte. Aufgenommen hatten die Fotos
in den Jahrzehnten davor ihr Grof3vater, der Ortsfotograf Yitzhak Uri Katz, seine
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Abb. 2: Museum des Slowakischen
Nationalaufstands

Frau Alte Katz und ihre Assistenten Ben-Zion Szrejder und Rephael Lejbowicz
(,Visitors in the Tower of Faces“ 2003). Die Aufnahmen unterschiedlicher Gr6f3en
und Formate zeigen Portrdts und Gruppenbilder, Fahrrad und Motorrad fahrende
Bewohner*innen, Musiker und Neugeborene. Da das US-amerikanische Museum
die zentrale Institution bei der Universalisierung des Holocaust war (Sievers 2016,
286), liberrascht es nicht, dass diese Installation und die Bemiihung, den Opfern
jenseits erniedrigender Taterfotografien ein Gesicht und einen Namen zu geben,
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Abb. 3: Haus des Terrors

zum Vorbild vieler anderer Ausstellungen wurde. Erstaunlich ist jedoch, wie
gegensdtzlich die Kontexte sein kdnnen, in denen auf das Vorbild des Holocaust-
Museums zuriickgegriffen wird. Als gegensitzliche Beispiele fiir die Doppelbe-
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deutung einer Universalisierung des Holocaust werden hier das Museum des Slo-
wakischen Nationalaufstands und das Haus des Terrors in Budapest vorgestellt.

1.1 Privatfotografien im Museum des Slowakischen
Nationalaufstands

Bei einigen der rund um die EU-Osterweiterung ertffneten Ausstellungen in
postsozialistischen Gedenkmuseen fillt die starke Rolle auf, die die ,Anrufung’
Europas und die Argumentation mit ,europdischen Standards* spielen. Ein auf3er-
halb der Slowakei kaum bekanntes Beispiel ist das 1969 er6ffnete Museum des
Slowakischen Nationalaufstandes in Banska Bystrica, dem Zentrum des Auf-
stands von 1944 gegen das ,Dritte Reich® und das von Jozef Tiso angefiihrte slo-
wakische Kollaborationsregime. Der Museumsdirektor meinte zur 2004 erdffne-
ten standigen Ausstellung mit dem Titel Slovak National Uprising: A Part of the
Antifascist Resistance in Europe, man miisse die Interessenssphire des Museums
erweitern, ,,um in der Lage zu sein, europdischen Standards zu entsprechen*
(Stanislav 2001, 95).2 Der Aufstand wurde eingebettet in die Geschichte Europas
seit 1918 — unter starker Betonung seiner Rolle im europdischen Widerstand und
der internationalen Teilnehmer*innen des Aufstandes. Erstmals seit 1969 enthalt
die stdndige Ausstellung aus 2004 einen umfassenden Teil iiber den Holocaust in
Europa und der Slowakei.

Wahrend im Museum insgesamt das Heldennarrativ iiberwiegt und Waffen,
Uniformen und Orden die Ausstellung dominieren, finden sich Gegenstdnde
von Opfern fast ausschliefllich in den zwei kurzen Abschnitten iiber den Holo-
caust und die Konzentrationslager. Die Asthetik der hellen und von Vitrinen
voller 3D-Objekte gepragten Ausstellung wird dort durchbrochen: Die Stele mit
Portréts privater Provenienz von Holocaust-Opfern aus ihrem Leben ,davor* erin-
nert stark an den Tower of Faces im USHMM (Radonié¢ 2017, 4). Die Portréts sind
zwar ehemalige Ausweisfotos und tragen daher in der linken unteren Ecke alle
einen Stempel, doch unterscheiden sie sich stark in Grof3e, Ausschnitt und Pose.
Manche sind professionelle Aufnahmen, andere offensichtliche Ausschnitte aus
Alltagsszenen vor Hauserwdnden, Baumen oder Biicherregalen, im Winterman-
tel mit Hut oder im schonen Kleid, breit lachelnd oder ernst. Unter jedem Foto
steht im Ausweis handschriftlich vermerkt der Name der Person. Inmitten der
Fotos findet sich ein Zitat von Elie Wiesel — ,,Forgetting them means letting them
die again“ — wodurch die Individualisierung der Opfer, um die Erinnerung an

3 Sofern nicht anders vermerkt, stammen die Ubersetzungen von der Verfasserin — L. R.
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sie zu wahren, auch explizit als Ziel angegeben wird. Einzig die jiidischen Opfer
werden in dieser Installation wie in Washington abgebildet.

1.2 Gesichter drei Stockwerke hoch im Haus des Terrors

Das Haus des Terrors wurde von der Fidesz-Partei initiiert und im Wahlkampf
2002 von Viktor Orban als staatliches Museum erdffnet. Es befindet sich in
einem Gebdude, das zunidchst den ungarischen NS-Kollaborateur*innen, den
Pfeilkreuzler*innen, als Parteizentrale inklusive Folterkeller gedient hatte und von
1945 bis 1956 zum Hauptquartier der sozialistischen Geheimpolizei wurde (Csillag
2002, 20-21). Dass dieses Museum Anleihe am Tower of Faces genommen hat, ist
noch offensichtlicher als im slowakischen Fall, denn hier reicht die Installation mit
den Portréts der Opfer wie im USHMM iiber alle drei Stockwerke des Museums.
Auf den zweiten Blick offenbaren sich jedoch erhebliche Unterschiede. Uber der
Installation steht das Wort ,,Aldozatok“ bzw. ,Victims“, was in dieser Allgemein-
heit bereits einen ersten Hinweis darauf gibt, dass es sich nicht etwa um die Opfer
aus einem bestimmten Ort oder von einem bestimmten Fotografen aufgenommene
individuelle Zeugnisse handelt. Alle Fotografien sind gleich grof3 — es sind erken-
nungsdienstliche Aufnahmen, also unter Zwang hergestellte Fotografien. Der sow-
jetische Panzer, der sich am Fuf3e der dreistockigen Installation befindet, offenbart,
um ,wessen‘ Opfer es sich handelt — die Opfer der NS-Kollaborateur*innen, die in
diesem Haus ebenfalls gefoltert wurden, sind hier ausgespart.

Das Museum konfrontiert die Besucher*innen zwar zundchst mit einer Gleich-
setzung von Pfeilkreuz und rotem Stern, die nebeneinander auf der Fassaden-
installation, im Eingangsbereich und iiberall sonst im Museum zu finden sind.
Doch sind der Pfeilkreuzler-Herrschaft blof3 zweieinhalb, dem sozialistischen
Terror hingegen {iber zwanzig Raume gewidmet (Virag 2006, 106). Die jiidischen
Opfer sind vor allem in einer Video-Projektion von Eis, das einen Fluss hinunter-
treibt, prdsent. Die Installation steht fiir die Gewohnheit der Pfeilkreuzler*innen,
Jid*innen ,in die Donau‘ zu schiefien. Die Holocaust-Erinnerung scheint fiir die
,eigene’, kollektive Opfererzahlung zu bedrohlich und wird deshalb an den Rand
gedringt. Die Ubernahme der Asthetik und Botschaft des USHMM erweist sich
somit auf zweierlei Weise ins Gegenteil verkehrt: einerseits werden statt der jiidi-
schen Opfer des US-amerikanischen ,Vorbilds‘ nun nicht-jiidische Ungar*innen
als Opfer der Sowijets ausgestellt und die jiidischen Opfer trotz der Geschichte
des Hauses in dieser Installation unterschlagen. Andererseits werden hier auch
,unsere‘, die ungarischen Opfer des sozialistischen Regimes nicht individualisiert
dargestellt, sondern uniform, von Tater*innen aufgenommen und als ungari-
sches Kollektivopfer in ein nationalistisch-revisionistisches Narrativ eingefloch-
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ten. Ich werde unten ausfiihrlicher auf dieses Museum — das Aushéngeschild der
Fidesz’schen Geschichtspolitik — eingehen. Halten wir zundchst fest, dass die
Universalisierung des Holocaust im slowakischen Fall dazu gefiihrt hat, dass Pri-
vatfotos und Namen jiidisch-slowakischer Holocaust-Opfer ausgestellt wurden,
wiahrend im ungarischen Fall die Einzelnen zu einer uniformen Masse werden,
die das vom sowjetischen Panzer bedrohte Kollektivopfer Ungarn verkorpert.

2 Hierarchie der Sichtbarkeit und
Individualisierung: ,Unsere‘ und ,ihre‘ Opfer

Im Folgenden geht es um die Unterschiede zwischen der Darstellung ,unserer
und ,ihrer* Opfer, die sich in beiden Typen von Museen finden. In jenen Museen,
die — wie etwa das Jasenovac-Gedenkmuseum in Kroatien und das Museum des
Slowakischen Nationalaufstands — den Holocaust als Zivilisationsbruch ver-
stehen, werden die jiidischen Opfer individuell und somit Empathie weckend
dargestellt, wiahrend andere Opfer rassischer Verfolgung, vor allem Roma und
Romnija, bisher keinerlei internationale Signalfunktion haben und im harmlo-
seren Fall weniger Aufmerksamkeit, im schlimmeren eine hchst stereotype Dar-
stellung erfahren. Am Beispiel des litauischen Museums der Genozidopfer wird
hingegen die andere Seite der Universalisierung aufgezeigt: Nach langem Wider-
stand wurden 2011 auch die jiidischen Holocaust-Opfer — ,ihre‘ Opfer — in die Aus-
stellung aufgenommen, jedoch als blof3e Zahlen, eine anonyme Masse im Gegen-
satz zur individualisierenden Darstellung ,unserer‘ ethnisch-litauischen Opfer.

2.1 Individualisierung ohne Roma in Kroatien und der Slowakei

In den Debatten im Vorfeld der 2006 erdffneten Ausstellung in der kroatischen
staatlichen Gedenkstitte Jasenovac auf dem Geldnde des von 1941 bis 1945 betrie-
benen Usta3a-Konzentrationslagers fallt wie im slowakischen Fall die ,Anrufung
Europas‘ auf. Man habe die Ausstellung ,,in Zusammenarbeit mit internationalen
Experten” entwickelt, damit sie ,,international erkennbar und im Kontext inter-
nationaler Standards“ zu verstehen sei, so die Museumsdirektorin (,,Seminar s
medunarodnim stru¢njacima“ 2004). Im Gegensatz zum slowakischen Museum
stehen hier deshalb — und aufgrund der Funktion des Museums im Kontext einer
KZ-Gedenkstatte — die individuellen Opfer im Vordergrund. Neben Videos mit
Uberlebendenberichten sind Glastafeln mit den Namen der Opfer, die iiber den
Kopfen der Besucher*innen von der Decke hdngen, ein zentrales Element der
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in Anlehnung an Holocaust-Gedenkmuseen wie das USHMM in einem dunklen
Raum angesiedelten Ausstellung (Radoni¢ 2018, 52).

Universalisierung des Holocaust bedeutet auch, dass andere als jlidische
Opfer des ,Dritten Reiches‘ und seiner Hilfsvélker zunehmend aus der Margina-
lisierung herausgeholt werden. Zu den ,internationalen Standards‘ der Museali-
sierung gehort zunehmend auch das Thematisieren der Roma“*-Opfer vor allem in
jenen Museen, die ihr Europdischsein unter Beweis stellen wollen. Doch bedeutet
die blof3e Inklusion der Roma-Opfer keinesfalls, dass die jeweilige Ausstellung
vor der Reproduktion von Stereotypen gefeit ist. So stehen im Jasenovac-Ausstel-
lungsguide die privaten Portrédtfotografien der (vor allem serbischen, jiidischen
und kroatischen) Opfer und deren Kurzbiografien im Vordergrund, wihrend die
Roma auf visueller Ebene blof3 durch vier von Tater*innen aufgenommenen Foto-
grafien prasent sind, die Stereotype von zahnlosen und auf dem Erdboden sit-
zenden Roma und Romnija reproduzieren. Wahrend die iiber 200 Kurzbiografien
der jiidischen, serbischen und kroatischen Opfer zusammen mit ihren Empathie
weckenden Privatfotos immer wieder die Hoffnung schiiren, am Ende der Kurz-
biografie werde stehen, dass dieses eine Opfer iiberlebt habe, fehlt dieses Element
bei den Roma-Opfern. Kénnte man auch einwenden, dass entsprechende Privat-
fotos aus der Zwischenkriegszeit nicht verfiigbar seien, so stammen manche der
im Guide enthaltenen Fotografien auch aus der Nachkriegszeit — und hier lasst
sich die Behauptung nicht aufrechterhalten, es gebe keine Privatfotos von Roma
und Romnija, die dem Taterblick entgegengesetzt werden kénnten.

In dem entsprechenden Kapitel {iber die Verfolgung und Vernichtung der
Roma heif3t es in dem Ausstellungsguide Stereotype reproduzierend, Romnija
wiirden heute noch gern bunte Kleider tragen und weil sie ein Volk der Freiheit
und des Reisens seien, sei es fiir sie schlimmer als fiir alle anderen Volksgruppen
gewesen, im Lager eingesperrt zu sein (Lengel-Krizman 2006, 170). Wihrend die
Kapitel iiber die anderen Opfergruppen von Wissenschaftler*innen, die selbst
Serb*innen, Jiid*innen oder Kroat*innen sind, verfasst wurden, schrieb eine
Nicht-Romni iiber die Roma-Opfer. Die anderen Kapitel enthalten zahlreiche
Zeugnisse der Uberlebenden, Tagebucheintrdge und Ahnliches, doch in Bezug
auf die Roma heif3t es: ,,Die Berichte der wenigen Uberlebenden sind so dras-
tisch, dass wir sie als wahr und authentisch akzeptieren konnen oder auch nicht*
(Lengel-Krizman 2006, 170). Die Autorin entscheidet sich in der Folge dagegen
und Roma-Stimmen fehlen somit gidnzlich in dem Kapitel.

4 Je weiter Ostlich und siidlich in Europa, umso weniger waren die antiziganistisch Verfolgten
Sinti und umso mehr Roma, sodass in den Museen durchgéngig von Roma die Rede ist, was im
Englischen auch als Uberbegriff verwendet wird.
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Wihrend in den Museumsfiihrern aus Jasenovac ,,Zigeuner — Roma“ (Trivun-
Ci¢ 1974, 28) bereits seit 1974 zumindest kurz erwdhnt werden,” kommen sie in
den Publikationen des Museums des Slowakischen Nationalaufstands aus 1977,
1985 oder 1990 nicht vor (Radoni¢ 2015, 67). Erwdahnt werden Roma erst in den
beiden Guidebooks aus 2000 und 2006, was als Folge der Universalisierung des
Holocaust begriffen werden kann. Die erste Erwdhnung aus 2000 bleibt jedoch
verhalten: ,,In the camps Jews, Gypsies, socially discriminated people — non-
Aryans — were placed, having been deprived of all citizen and human rights*
(Slovak National Uprising Museum 2000, 15). In der aktuellen Ausstellung aus
2004 fallt der niedrige Rang der Roma-Opfer in der Hierarchie der Sichtbarkeit
auf: Sie sind einzig auf einer Gedenktafel fiir den ,,Roma Holocaust“ auflen an
der Museumswand und auf den Computer-Bildschirmen vertreten. Im Rest der
Ausstellung werden sie unter dem Begriff racially persecuted people subsumiert.
Acht der rund tausend Seiten Information auf den interaktiven Computerbild-
schirmen sind unter dem Titel ,,Persecution and repressions against Romany
population“ den Roma-Opfern gewidmet: ,,From autumn 1942 to autumn 1944
the Roma question in Slovakia was solved in form of labour camps for antisocial
and difficult to adapt people.” Der Begriff Roma question wird hier nicht unter
Anfiihrungszeichen gesetzt und auch gibt es keinerlei Distanzierung von der Dar-
stellung der Roma als antisocial. Erstmals wird jedoch auch ausfiihrlich auf die
massenhafte Ermordung von Roma nach der Niederschlagung des Slowakischen
Nationalaufstands im Herbst 1944 eingegangen, werden die Erschieflungen
und das Verbrennen von Roma, Romnija und ihren Kindern in kleinen Dérfern
wie den groflen Hinrichtungsstitten Kremnicka und Nemecka behandelt. Sie
bleiben jedoch (anonyme) Opfer, ihre Mitwirkung am Slowakischen National-
aufstand zuvor (Husova 2006) wird unterschlagen. Die Mehrzahl der Fotografien
auf diesen acht Bildschirmseiten zeigt die Exhumierung von Massengribern,
zuerst anonyme Leichen im Schlamm, dann auf Holzplanken. Ein Foto treibt die
entmenschlichende Abbildung anonymer Leichen auf die Spitze. Auf ihm sieht
man, wie zwei Mdnner einen kopfiiber hingenden Toten mit einem Seil, das am
Bein des Leichnams befestigt ist, aus einer Grube ziehen. Doch im Gegensatz zu
Jasenovac finden sich hier zum Schluss auch zwei Portratfotos junger Manner,
Jozef und Jakub Eremia$, zweier erstmals namentlich bezeichneter Roma, die am
20. November 1944 in Kremnic¢ka ermordet wurden. Wahrend andere Opfer auf
den Bildschirmen meist mit Privatfotos gezeigt werden, ist dies bei den Roma-
Opfern die grofie Ausnahme.

5 Siehe auch Jokic 1981, 5.
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Exhumation

and identification

of the victims from the mass
grave near Krupina

i e L
Abb. 4: Im Museum des Slowakischen Nationalaufstands

2.2 In den Gulag deportierte Litauer, nach Auschwitz
transportierte Massen

Das Museum der Genozidopfer in Vilnius hatte zunédchst als Gefdangnis des sowjeti-
schen Volkskommissariats fiir innere Angelegenheiten (NKWD), dann als Gestapo-
und schlie8lich als KGB-Gefingnis gedient (Mark 2010, 283). Dass mit ,,Genozid-
opfern“ ausschlief3lich die Opfer der sowjetischen Besatzungen von 1940 und dann
wieder ab 1944 gemeint waren, belegt die Tatsache, dass bis 2011 die Opfer der
NS-Besatzung 1941-1944 schlicht weggelassen wurden. Dabei hatten Haftlinge in
den Folterzellen im Keller auch in der NS-Zeit Name und Datum der Haft eingeritzt.
Zwischen den Ausstellungen {iiber die erste und die zweite sowjetische Besatzung
verriet ein kleines Schild auf Knochelhéhe: ,,To visitors willing to get acquainted
with the period of Nazi occupation in Lithuania and the Holocaust more extensively
we suggest visiting the Vilna Gaon Jewish State Museum, Paménkalnio st. 12 (a dis-
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tance of 500 meters).“ Im Guidebook ist die NS-Besatzung blof3 in der Phrase ,,after
the three-year-long occupation by Nazi Germany“ (Rudiené und Juozevicitité 2006,
32) sowie in diesem Satz vertreten: ,,The German army bombarded Soviet military
objects on Lithuanian territory from one side, and the Red Army, retreating but still
clinging on to the power under the state of war, pillaged the country and oppressed
people from the other” (Rudiené und Juozeviciaté 2006, 30). Sowjetische Verbre-
chen werden darin als ,,physical and spiritual genocide against the Lithuanian
people“ (Rudiené und Juozeviciaté 2006, 3) begriffen.

Auch dieses Museum arbeitet mit den Gesichtern der Opfer. Im Eingangsbe-
reich und auf dem Cover des Museumsfiihrers sehen wir ein Mosaik aus erken-
nungsdienstlichen Aufnahmen des KGB, die wie im Haus des Terrors — als dsthe-
tisches Element der Verschmelzung der unzadhligen uniformen Bilder zu einem
Ganzen eingesetzt — auf ein kollektives Opfernarrativ verweisen: politische Haft-
linge einmal im Profil und einmal von vorne, vor allem Ménner, aber auch einige
wenige Frauen. In der Ausstellung werden Opfer sowjetischer Verfolgung auch
individualisiert dargestellt, mit Privatfotos, Kurzbiografien und Gegenstinden,
die Empathie fiir ihr Leid wecken und so diese Ausstellungsteile — trotz des tra-
ditionellen Bild- und Objektarrangements auf Tafeln und in Schaukasten — ein-
drucksvoll zum Sprechen bringen. So finden sich im Raum {iiber die erste sow-
jetische Besatzung Fotos der mit Kurzbiografien vorgestellten Opfer, Verhafteter
und Deportierter, eines Geistlichen, eines Generals, einer weiblichen Verwal-
tungskraft, eines Lehrers, eines Geschiftsmanns, eines Bauern, eines Ingenieurs
etc., jeweils sowohl mit Privatfotografie als auch mit erkennungsdienstlichen
Aufnahmen von vorne und im Profil. Private Aufnahmen werden hier also jenen
der Repressionsorgane gegeniibergestellt. Im zweiten Raum iiber den Partisanen-
kampf 1944-1953 heifdt es iiber die Zeugnisse der Partisanen: ,,personal belon-
gings and photographs which immortalise the faces of the freedom fighters®.
Im Raum iiber sowjetische Gefdngnisse und Arbeitslager 1944-1956 im ersten
Stock dominieren dann individualisierende Elemente, Privatfotos, Haftlingsge-
genstdnde und ihre Kleidung. Gezeigte Objekte von Zwangsumgesiedelten sind
etwa ein bestickter Stofffetzen mit einem hoffnungsvollen Spruch einer Depor-
tierten und spateren Gefangenen und ein Koffer, den eine Zwangsexilierte und
ihre Tochter bei ihrer Riickkehr nach Litauen 1961 mitbrachten. In diesen Teilen
der Ausstellung gelingt es eindrucksvoll, den sowjetischen Terror einzufangen
und Empathie fiir seine Opfer zu wecken.

Als spéte Reaktion auf die Universalisierung des Holocaust wurde im Keller
des riesigen Gebdudes 2011 jene Gefdangniszelle der NS-Besatzung und dem Holo-
caust gewidmet, in der sichtbare Ritz-Spuren der Hiftlinge an den Wanden nun
hervorgehoben und konserviert wurden. Der die ganze Riickwand einnehmende
Davidstern soll den Holocaust-Bezug sofort augenscheinlich werden lassen.
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Abb. 5: 2011 hinzugefiigte Ausstellung im Museum der Genozidopfer

Obwohl der Raum fiir die kleine Ausstellung also ausgewahlt wurde, weil er aura-
tische Spuren der Haftlinge enthdlt, verrdt das Design des Raumes, welches Signal
das Museum mit dem alle Blicke auf sich ziehenden bunten Davidstern an aus-
landische Rezipient*innen senden will. Wahrend ein Grof3teil dieser kleinen Aus-
stellung nicht-jiidische Opfer der NS-Besatzung behandelt, geht es im Abschnitt
iiber das Ghetto von Vilnius um den Holocaust. Dabei springt auf der visuellen
Ebene der Unterschied zu den litauischen Opfern sowjetischen Terrors ins Auge.
Ein Chaos vermittelndes Foto ist von einem Pferdewagen aus aufgenommen und
zeigt Jiild*innen (mit aufgendhtem Davidstern), die sich verzweifelt wihrend der
Fahrt aneinander festhalten. Laut Ausstellung zeigt es ,,Jews driven from their
homes, 1941%, tatsdchlich aber eine Deportation aus dem Ghetto £6dz im Jahr
1942, nicht etwa die Deportation litauischer Jiid*innen. Das Foto wurde vom War-
schauer Fotojournalisten Henryk Ross in £6dZz, wohin er kurz vor der Ghettoisie-
rung gezogen war, aufgenommen (Davies 2015). Der Kontext der Aufnahme sowie
die wohlbekannte Biografie des Fotografen, von dem eine ganze Kollektion erhal-
ten geblieben ist, fehlen hier. Ein anderes Foto zeigt, wie Menschen in einen Vieh-
waggon einsteigen. Es ist mit ,,Jews transported to concentration camps, 1943
beschriftet, wobei natiirlich Menschen mit einem Zug nicht in verschiedene Lager
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Htransportiert” werden konnen. Auf der Webseite von Yad Vashem ist dieses Foto
hingegen der Verschickung aus dem Warschauer Ghetto im Sommer 1942 (nicht
1943) zugeordnet (,,Deportation® 2017). Namentlich jiidischen Opfern zugeordnet
sind einzig der Facharbeiterausweis von Israel Sabalski sowie das Cover eines
Tagebuchs von Grigory Schur aus dem Ghetto und spater dem Arbeitslager Kailis.
Aus letzterem zitiert wird aber nicht. Ein Gruppenfoto zeigt unzdhlige Menschen,
die als ,heads of Vilnius ghetto* vorgestellt werden, darunter Jacob Gens. Die
einzigen namentlich jiidischen Opfern zugeordneten Fotos zeigen also beide den
umstrittenen Vorsitzenden des Judenrats Gens; ein Titelbild bezeugt das Vorhan-
densein jiidischer Zeugnisse aus dem Ghetto, daraus zitiert wird jedoch nicht, die
Opfer kommen nicht selbst zu Wort.

Die,,Ghetto-Chronik“ besteht aus unzahligen Daten, Opferzahlen und Fakten
und rattert unpersonlich die Geschichte der Vernichtung herunter, etwa fiir 1941:
»20 September: 403 Jews from Nemenciné killed. 22 September: 1,159 Jews from
Naujoji Vilnia killed. 24 September: 1,767 Jews from Rie$é killed. 25 Septem-
ber: 575 Jews from JasSitnai killed“ usw. Schliefilich fillt noch auf, dass die in
dieser kleinen Ausstellung behandelten Opfer ,transportiert“ werden, wahrend
fiir die Opfer sowjetischen Terrors durchgangig der Begriff ,,deportiert” verwen-
det wurde. Die Ausstellung in dieser Zelle erweckt den Eindruck, es gidbe kein
Bildmaterial von der Shoa in Litauen, und die visuellen Reprdsentationen der
jlidischen Opfer als Zahlen und anonyme Masse stehen in starkem Kontrast zur
Empathie weckenden individualisierenden Darstellung ,unserer‘ Opfer.

3 Fokus auf Opfer — wo bleiben die Tater*innen?

In diesem dritten Teil gehe ich der Frage nach, inwiefern die in dem kroatischen
und dem slowakischen Museum erkennbare Konzentration auf die Opfer und
den heldenhaften Widerstandskampf die Aufarbeitung der Tdterschaft und Mit-
verantwortung des eigenen Kollektivs zu kurz kommen lasst, wahrend in Ungarn
und Litauen die Fokussierung auf die Opfer kommunistischen Terrors die Dar-
stellung aller vom sozialistischen Regime Verfolgten als Opfer erlaubt, auch der
ehemaligen NS-Kollaborateur*innen.

3.1 Slowakische und kroatische Aufarbeitung als
Lippenbekenntnis?

Der teilweisen Ubernahme archetypischer Formen des Ausstellens von Holo-
caust-Geschichte und der ,Anrufung‘ Europas steht ein stark nationalistisches
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Geschichtsnarrativ in jenen Teilen der slowakischen Ausstellung gegeniiber, die
auf die sogenannte ,,Slowakische Republik® bezogen sind (Radoni¢ 2017, 4). Inte-
ressanterweise wird einerseits die Mitschuld am Holocaust klar benannt. Von
Marz bis Oktober 1942 habe die slowakische Regierung ,,by its own administra-
tive means* fast 58.000 Jiid*innen aus der Slowakei in verschiedene NS-Vernich-
tungslager deportiert: ,,The deportations were brutally organized particularly by
the members of Hlinka’s Guard and the FS [Flying Squads].“ Andererseits tragt
das Ausstellungspanel iiber das Tiso-Regime im Zweiten Weltkrieg nicht etwa
den Namen ,Der slowakische NS-Satellitenstaat‘, sondern die neutrale Bezeich-
nung ,,Political Life in Slovakia 1938-1944“. Die sogenannte ,,Slowakische Repu-
blik“ wird nicht in Anfiihrungszeichen gesetzt, sondern es wird angedeutet, dass
ein anfangs unabhéngiger Staat mit einem funktionierenden Parlament existiert
hitte, der sich erst nach und nach zu einem autoritdren Regime entwickelt habe.
Darin findet sich nur ein einziger Satz iiber Repressionen, ,,Errungenschaften
hingegen werden positiv hervorgehoben, ohne in Zusammenhang mit ersteren
gestellt zu werden: ,In spite of the authoritarian regime the Slovak Republic
achieved many positive results in the areas of economy, science, schools and
culture, owing to the war boom.“ Die genauere Auseinandersetzung mit den
einheimischen Tater*innen bleibt der Ausstellung in der Filiale des Museums
in Nemecka vorbehalten. Barbara Lasticovd und Andrej Findor haben also
sicherlich recht, wenn sie schreiben, dass das Museum in einem europdischen
historischen Kontext prdsentiert wird, doch es bleibt fraglich, ob es wirklich
als ,,cornerstone of the European cultural integration“ (2008, 237) betrachtet
werden kann, wie sie schreiben. Zutreffender scheint da Tomas Sniegons Cha-
rakterisierung des Narrativs als ,,national-European“ (2017, 166). Die Rolle der
Bevolkerung bei der Ausgrenzung und Deportation, die Verbreitung von Anti-
semitismus, geschweige denn von Antiziganismus in der slowakischen Gesell-
schaft werden ausgespart.

In Jasenovac fiihrt der starke Fokus auf individuelle Opferschicksale dazu,
dass die Tater*innen kaum eine Rolle spielen. Nur auf zwei der in der stindi-
gen Ausstellung gezeigten Fotos sind Tater abgebildet. Eine der ersten Ausstel-
lungstafeln zeigt den Ustasa-Fiihrer Ante Paveli¢ bei seinem Besuch bei Hitler im
Juni 1941, bei dem Hitler ihm seine ,,volle Unterstiitzung fiir die Politik des Geno-
zids an der serbischen Bevilkerung“® gegeben habe, so die Bildunterschrift. So
wichtig es ist, die Shoa und den Genozid an den Roma und Romnija in Kroatien

6 In der englischsprachigen Ubersetzung ist auf der Ausstellungstafel von ,,Serbian population®
die Rede, was jedoch die Bewohner*innen Serbiens, nicht Serb*innen in Kroatien bezeichnen
wiirde, und daher korrekt ,Serb population‘ heiflen miisste.



Opfer ausstellen =—— 65

in den gesamteuropdischen Zusammenhang der NS-Vernichtungsmaschinerie zu
stellen, so sehr muss dieser prominente Verweis auf Hitler genau dort, wo es um
die UstaSa-spezifische Ermordung der serbischen Bevdlkerung geht, als Exter-
nalisierung der Verantwortung gedeutet werden. Verstarkt wird dieser Eindruck
durch die untergeordnete Position Pavelics, der auf einer Treppe stehend zu Hitler
aufsieht. Auf dem anderen Foto ist hinter einem jiidischen Héftling, der gerade
seinen Ehering abnimmt, ein UstaS8a-Wachmann zu erkennen. Das Foto ist jedoch
zugeschnitten, sodass wir den anderen Wachmann, der einen Fez, die muslimi-
sche Kopfbedeckung, mit einem UstaSa-Abzeichen trdgt, nicht sehen, nur seine
Hand, die nach dem Mantel des Haftlings greift. Die Tatsache, dass auch Muslime
zum KZ-Personal gehérten, wird somit ausgelassen. Videos mit Uberlebenden-
berichten, von den Haéftlingen produzierte Gegenstande, Kleidungsstiicke und
Zeichnungen dominieren den ansonsten dunkel gehaltenen Raum und zeich-
nen ein komplexes Bild der Opfer, wahrend als Tater nur die Fiihrer, Hitler und
Paveli¢, sowie eine undeutliche Gestalt im Hintergrund in Erscheinung treten.

Bezeichnet werden die Tater in der Ausstellung als ,UstaSa-Behorden®,
,UstaSa-Bewegung“ oder als ,verantwortliche Usta$a“, doch dies geschieht
nur selten und nicht in jenen Teilen, in denen es um Massenmord geht, wo
passive Formulierungen wie ,,wurden getotet” iiberwiegen. Namentlich genannt
werden neben ,Paveli¢ und seinen Mitarbeitern“ einzig ,Ljubo Milos, der
UstaSa-Oberleutnant” und nebenbei in der Erklarung eines Metallobjektes Ivica
Matkovi¢, der von Janner 1942 bis Méarz 1943 Jasenovac-Kommandant war. An den
Computerarbeitspldtzen in der Ausstellung und auf der Museumswebsite, also
dort, wo man bestimmte Informationen nur findet, wenn man bewusst danach
sucht, werden neben Ante Paveli¢ elf weitere Ustasa-Tater vorgestellt: vier fiih-
rende Kdpfe des UstaSa-Regimes und sieben unmittelbar fiir den Lagerkomplex
Jasenovac Verantwortliche. So unverzichtbar die Zeugnisse der individuellen
Opfer sind, so notig ware hier eine ,,integrierte Geschichte“ im Sinne Saul Fried-
landers (2007), die auch die Perspektive der Tater*innen beleuchtet.

3.2 Litauische und ungarische Opfer des kommunistischen
Terrors kdnnen keine Tater*innen sein

Im litauischen Museum der Genozidopfer wird in den meisten Kurzbiografien
der Grund fiir die Verurteilung nicht genannt. Bei einem in einem Lager in der
Magadan-Region Inhaftierten heif3t es, er sei wegen Teilnahme am Widerstand
zu 25 Jahren verurteilt worden. In der Regel ist aber von ,,peaceful inhabitants
of the country® (Rudiené und Juozeviciaté 2006, 52) die Rede. Besonders viel
Raum wird in der Ausstellung der Verfolgung von Kirchenvertretern eingeraumt.
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Jiidische Opfer sowjetischer Repressionen wiahrend der ersten und zweiten Besat-
zungszeit oder verfolgte Rabbis werden nicht erwdhnt.

Da die litauische Ausstellung bis auf den kleinen Ausstellungsraum in
einer Zelle im Keller den beiden sowijetischen Besatzungen gewidmet ist, ver-
wundert es nicht, dass die Zuordnung in die Kategorien Opfer und Tater*innen
dementsprechend erfolgt. Die Konsequenz daraus ist jedoch, dass auch NS-
Kollaborateur*innen als Opfer geehrt werden, sofern sie spdter von den sowjeti-
schen Behorden verfolgt wurden. So findet sich etwa unter den an der Fassade
des imposanten Gebdudes entlang eingemeifielten Namen von Hingerichteten der
Name des 1947 hingerichteten Antisowjetkdmpfers Jonas Noreika. Auch im Exeku-
tionenraum im Keller des Gebdudes wird Noreika geehrt, einem Raum, in dem sich
unter dem Glasboden Gegenstidnde von Opfern des sowjetischen Terrors befinden
(die jedoch nicht in diesem Geb&dude gefunden wurden, sondern in der nahegele-
genen Hinrichtungsstitte Tuskulénai). In einem Raum, dessen Glashoden-Asthe-
tik an Holocaust-Gedenkstdtten angelehnt ist und der somit auch auf der gestalte-
rischen Ebene implizit die Botschaft vom sowjetischen Holocaust an den Litauern
transportiert, wird also ein Mann geehrt, auf dessen Rolle als NS-Kollaborateur
und Mitverantwortlichen fiir den Holocaust die jiidische Gemeinde bereits seit
langem hinweist (Bal¢itinas 2012). Im Sommer 2018 erschien nun auch der Bericht
der Enkelin von Noreika, Silvia Foti, die zu der Erkenntnis gelangte, ihr Grof3vater
sei als Chef der litauischen Distriktsverwaltung federfiihrend bei dem antisowje-
tischen Aufstand kurz vor der deutschen Machtergreifung 1941 gewesen, der auch
den Beginn des Holocaust in Litauen markiert: ,,Within three weeks, 2,000 Jews
had been killed in Plungé, half the town’s population, and where my grandfather
led the uprising. [...] My grandfather must have sanctioned the murders of 2,000
Jews in Plungé, 5,500 Jews in Siauliai and 7,000 in Tel$iai“ (2018).

Auch im Budapester Haus des Terrors werden an der ,Wand der Opfer” im
Keller diese namentlich genannt. Wie im litauischen Fall gilt aber auch hier
ausschliefilich der Opferstatus nach 1945 als ausschlaggebend, und warum die
jeweilige Person zum Opfer des Terrors wurde, wird nicht ausgefiihrt. So etwa bei
Zoltan Bilkei-Papp, der 1944 bewaffnetes Mitglied der Pfeilkreuzler war: ,,1945
verbreitete er antisemitische Flugbldtter mit dem Titel ,Judenwelt in Ungarn‘.
[...] Bilkei-Papp wurde also einmal straffillig im Jahre 1944, als er nachweislich
Mord und Beihilfe zum Mord als bewaffneter Pfeilkreuzler beging, und einmal im
Jahre 1945 als notorischer Antisemit. Trotzdem steht sein Name auf der Wand der
Opfer*“ (Ungvary 2006, 213). Auch iiber Gyorgy Donath verrit das Museum nicht
mehr, als dass er bei einem Prozess gegen die ,,Ungarische Gemeinschaft*“ zum
Tode verurteilt wurde. Wir erfahren jedoch nicht, dass es sich hierbei um eine
rassistische Organisation handelte, ,,die keine Juden oder Deutsche als Mitglie-
der aufnahm. Donath und die ,Ungarischen Gemeinschaft‘ planten zwar keine
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gewaltige Machtiibernahme wie es ihnen vorgeworfen wurde, aber sie verbrei-
teten rassistische und antisemitische Broschiiren und Rundschreiben. Donath
war Parlamentsabgeordneter, der Direktor der Partei des Ungarischen Lebens in
Budapest und stimmte fiir die Einfiihrung der Judengesetze“ (Ungvary 2006, 215).
Die im Haus des Terrors vorgenommene Zuordnung als Opfer oder Tater*innen
erfolgt durchgangig vor der Interpretationsfolie der sozialistischen Repressionen
als dem grofieren Ubel und ist schlicht das Gegenteil einer Ausstellung, die kom-
plexe historische Verschrankungen multiperspektivisch aufzeigen will.

4 Fazit

Die Individualisierung der jiidischen Holocaust-Opfer findet im slowakischen
sowie im kroatischen Museum statt, wahrend sie im litauischen und im unga-
rischen Museum fiir das ,eigene‘ Opfernarrativ zu bedrohlich zu sein scheint.
Warum schlédgt sich in den ersten beiden Museen die Universalisierung des
Holocaust im Sinne der Ubernahme des Traumas einer Gruppe als gesamtgesell-
schaftliches Trauma nieder? Kroatien und die Slowakei waren vor ihrer Unabhén-
gigwerdung 1991 respektive 1993 beide nur als NS-Satellitenstaaten (mehr oder
minder) eigenstindige Lander. Im Gegensatz etwa zur Tschechischen Republik
bezogen sie sich im Zuge der Neuerfindung von Geschichte in den 1990er Jahren
nicht etwa auf die Demokratie der Zwischenkriegszeit. Vielmehr wurde der NS-
Satellitenstaat als Meilenstein auf dem Weg zur nationalen Unabhédngigkeit ver-
klart und die ,,Errungenschaften® des ,,Unabhadngigen Staates Kroatiens“ und der
»Slowakischen Republik® fiir die nationale Sache positiv hervorgehoben. Beide
hinkten in den 1990ern in der Konsolidierung der Demokratie ihren Nachbarstaa-
ten hinterher. Nicht nur der kroatische EU-Beitritt verzégerte sich aufgrund des
Krieges, aber auch des Erbes des von 1990 bis 1999 semi-autoritir regierenden
Prasidenten Franjo Tudman. Auch war lange unklar, ob die Slowakei nach der
langen Regierung von Vladimir Meciar 2004 den EU-Beitritt schaffen wiirde. Die
explizite ,Anrufung‘ internationaler Standards bei der Vorbereitung der 2004
respektive 2006 erdffneten stindigen Ausstellungen beinhaltete die Ubernahme
der aus Holocaust-Museen iibernommenen Asthetik und Individualisierung vor
allem der jiidischen Opfer. Roma-Opfer wurden zwar als Resultat dieser Ent-
wicklung ebenfalls erstmals beriicksichtigt, jedoch (noch?) nicht als Individuen
mittels Privatfotografien und eigener Zeugnisse dargestellt. Der Anrufungscha-
rakter dieser Praxis wirkt zugleich wie ein Lippenbekenntnis, denn die Empathie
fiir das individuelle Opfer impliziert keinesfalls eine schonungslose Aufarbeitung
der eigenen Taterschaft. Eine Anspielung darauf, dass das eigene Kollektiv ,wie
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die Juden‘ gelitten habe, findet sich weder im Museum des Slowakischen Natio-
nalaufstands noch im Jasenovac-Gedenkzentrum.

Diese zweite Bedeutung des Phdnomens der Universalisierung des Holo-
caust, dass die Shoa zum ,,Container* fiir andere Opfererinnerungen werde, zu
einer Schablone fiir die Darstellung des ,eigenen‘ Leides, ist im litauischen und
im ungarischen Fall hingegen omniprésent. Die Asthetik von Holocaust-Museen
wird hier iibernommen: im Haus des Terrors in Anlehnung an den Tower of Faces,
im Museum der Genozidopfer etwa durch die Installation eines Glasbodens und
der darunter platzierten Gegenstande der Opfer. Doch die jiidischen Opfer werden
zu anonymen Zahlen, wohingegen die ,eigenen‘ individuellen Opfer als Mosaik-
steine im Narrativ iiber das kollektive Opfer eingesetzt werden. Die Taterschaft in
der Zeit der NS-Besatzung wird in beiden Fillen durch den Fokus auf die Opfer
des Sowjetterrors iiberschrieben.

Interessant ist hierbei aber trotz aller Ahnlichkeit die unterschiedliche
geschichtspolitische Richtung, die die beiden Lander jeweils in den letzten Jahren
eingeschlagen haben. Die baltischen Staaten im Allgemeinen und Litauen im
Besonderen erachteten es lange Zeit als iiberlebenswichtig, dass ,Europa‘ aner-
kennen moge, dass sie 1944 von der Sowjetunion nicht befreit, sondern besetzt
wurden. Trotz Vladimir Putins nun tatsdchlich immer aggressiverer Auf3enpolitik
fand im Kontext des litauischen Museums im Mai 2018 eine von Kritiker*innen
im In- und Ausland lange verlangte Abriistung der Worte statt: Das Museum der
Genozidopfer benannte sich nach 26-jahrigem Bestehen in Museum der Okkupa-
tionen und der Freiheitskdmpfe um. Die Entwicklung in Ungarn weist seit Viktor
Orbans neuerlichem Wahlsieg 2010, der zunehmenden Beschddigung demokrati-
scher checks and balances, antieuropdischer und antiwestlicher Rhetorik und der
Anndherung an Russland hingegen in eine zunehmend geschichtsrevisionisti-
sche Richtung. 2014 wurde auf dem Freiheitsplatz in Budapest mit dem Denkmal
fiir die Opfer der deutschen Besatzung das Kollektivopfer Ungarn einzementiert:
in Form des Ungarn symbolisierenden Erzengels Gabriel, der vom deutschen
Reichsadler angegriffen wird.

Eine individualisierte Darstellung der Opfer erweist sich als unverzichtbar
fiir heutige Ausstellungen. Doch dieser Zugang halt auch einige Fallstricke bereit:
Ein Fokus auf die Opfer ohne Einbeziehung der Tater*innen spart schmerzhafte
Fragen nach der Verantwortung des eigenen Kollektivs ebenso aus wie eine ver-
einfachende Tater-Opfer-Dichotomie, die bei allen Opfern sowjetischer Repres-
sion quasi-automatisch das Sprechen iiber ihre etwaige NS-Kollaboration ver-
unmoglicht. Und schliefllich kann die Einbeziehung individueller Geschichten
,unserer‘ Opfer dazu verwendet werden, diese in ein kollektives Opfernarrativ
einzubinden, in dem der Staat als organischer Volkskorper begriffen wird. Wenn
,unser‘ Leiden dabei mit dem der Jiid*innen gleichgesetzt wird, beweist letztlich
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auch diese Auspragung der Universalisierung des Holocaust, wie sehr die Shoa
zum Maf3stab fiir Massenverbrechen geworden ist, dem man sich angleichen zu
miissen scheint, um Anerkennung des eigenen Opfernarrativs zu fordern.
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Die Geschichte des/der Anderen:

Zum Umgang mit dem Osterreichischen
Tater-Opfer-Gedachtnis bei Maja Haderlap
und Hamid Sadr

Die zunehmende Transkulturalisierung und Pluralisierung von Erinnerungskul-
turen provozieren sogenannte ,clashes of memory‘ und Opferkonkurrenzen, und
dies nicht nur auf transnationaler Ebene, sondern auch auf der Ebene des zwar
national gedachten, aber immer heterogener werdenden kollektiven Gedacht-
nisses. In Osterreich gibt es eine besondere Form des Umgangs mit Opfern, die
im Griindungsmythos der Zweiten Republik, der das Land zum ersten Opfer des
nationalsozialistischen Deutschlands erkldrte, ihren Anfang genommen hat.
Dieser Mythos ebnete nicht nur der Verkldarung der jiingsten Vergangenheit den
Weg, sondern auch dem Widerstreit konkurrierender partikularer Gedachtnisse,
wobei Tater-Opfer-Positionen auf seltsame Weise miteinander vermischt bzw. ver-
tauscht wurden (Botz 1997).

Am Beispiel dieses Umgangs mit den Opfern politischer und rassistischer
Verfolgung lassen sich auch die wichtigsten Kritikpunkte der aktuellen Debatte
um den Opferbegriff benennen: Opfernarrative konnen einerseits fiir kollek-
tive Sinnstiftungen politisch missbraucht werden, indem die Binarisierung von
Tater*innen und Opfern die Exklusion von Nicht-ZugehoOrigem erlaubt. Eine
solche ,,Ethnisierung® des Geddchtnisses und die nationale Fixierung der kollek-
tiven Identitét sind mit Assmann (2013, 147) in heterogenen und pluralen Gesell-
schaften besonders problematisch, zumal sie sowohl ethnisierten Minderheiten
als auch Zugewanderten die Partizipation an der Aushandlung von identitétssi-
chernden Erinnerungsnarrativen untersagen. Andererseits konnen durch Selbst-
viktimisierung Schuld und (Mit-)Taterschaft externalisiert werden, was wiede-
rum — wie im Fall Osterreichs — zur Verharmlosung von veriibtem Verbrechen
und zu Opferkonkurrenzen fiihrt (Assmann 2013, 144-148).

Auch wenn die Osterreichische Literatur der 1950er und 1960er Jahre diese
Opfererzahlung teilweise bediente, haben kritische Texte, vor allem ab den
1980er Jahren mafigeblich zur Entlarvung der Osterreichischen ,Geschichtsliige’
beigetragen. Die inzwischen kanonisierten Werke und essayistischen Stellung-
nahmen - etwa Elfriede Jelineks Burgtheater (1985), Josef Haslingers Politik der
Gefiihle (1987) oder Thomas Bernhards Heldenplatz (1988) - spielen heute noch
eine besondere Rolle in der gesellschaftlichen Auseinandersetzung mit dem his-
torischen Erbe der NS-Vergangenheit. Als Teil der Erinnerungskultur haben diese
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Texte mit Astrid Erll (2011, 202) zum einen eine gedichtnisbildende Funktion,
indem sie marginalisierte oder gar getilgte Erinnerungen in die Offentlichkeit lan-
cieren und auf diese Weise erzdhl- und erinnerbar machen. Zum anderen kénnen
sie auch eine gedéchtnisreflexive Funktion haben, indem sie die Erinnerungs-
vielfalt einer Gesamtgesellschaft prasentieren, Prozesse des Erinnerns und
Vergessens inszenieren und reflektieren sowie Erinnerungshierarchien unter-
wandern. Beide Modi bewegen die Leser*innen zur Revidierung eigener Deu-
tungsmuster, indem sie ihnen zur kritischen Beobachtung gesellschaftlicher Ent-
wicklungen verhelfen (Neumann 2003, 67).

Auch die in diesem Beitrag behandelten Romane von Maja Haderlap und
Hamid Sadr fungieren als Geddchtnismedien, die wichtige Diskurse der Osterrei-
chischen Erinnerungskultur reflektieren. Der Roman Engel des Vergessens (2011)
erzihlt die aus dem kollektiven Gedéchtnis der Osterreicher*innen ausgeblen-
dete Geschichte der Karntner Slowen*innen und ihren Widerstand im Zweiten
Weltkrieg. Haderlap wird damit einer speziell kdrntner-slowenischen Erinne-
rung gerecht, gleichzeitig hinterfragt sie aber auch vorherrschende Sprechwei-
sen der Osterreichischen Erinnerungspolitik und Geschichtsschreibung iiber den
Kérntner Partisanenkampf (vgl. auch Spreicer 2015, 253).* Ein dhnliches Ringen
um eine andere Dimension des Gedachtnisortes des Zweiten Weltkriegs zeich-
net Hamid Sadrs Der Geddchtnissekretdr (2005) nach. Aus der Perspektive eines
aufBenstehenden Fremden verfolgt er das Oszillieren zwischen Opfer- und Tater-
geddchtnis im Osterreichischen Kontext und greift das als langst iiberwunden
geglaubte Osterreichische Opfernarrativ noch einmal kritisch auf. Der Roman
liest sich jedoch nicht als simple Verurteilung der Tadtergeneration, er fragt viel-
mehr nach Méglichkeiten alternativen Handelns und nach den Grenzen mensch-
licher Solidaritét in einem transkulturellen Kontext, zumal sich hier jemand, der
selbst Rassifizierungen und Ausgrenzung ausgesetzt ist (vgl. auch Mitterbauer
2011, 237), in die Position der Tatergesellschaft hineinversetzt, aber gleichzeitig
den Opfern der NS-Verbrechen eingedenk bleibt.

Beiden Romanen ist gemeinsam, dass ihr*e Erzdhler*in von den Rdndern
der Gesellschaft sprechen und die ethnisch fixierte Identitdtserzdhlung der
Osterreicher*innen selbst in Frage stellen, indem sie ,,festgefiigte Gedéchtnis-
und Machtformationen* (Assmann 2013, 144) zu verdndern trachten. Dabei
fragen sie auch danach, wie die Opfer in einem transkulturellen Kontext mit

1 Andieser Stelle mdchte ich darauf hinweisen, dass unabhédngig von meinem Beitrag zeitgleich
ein Beitrag von Werner Wintersteiner (2019) zu Maja Haderlaps Roman Engel des Vergessens er-
schienen ist, der den Roman auf eine dhnliche Weise in der Osterreichischen Erinnerungspolitik
verortet und behandelt.
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eigener Stimme sprechen kénnen, ohne dass sie in den passiven Objektstatus
im Sinne eines stellvertretenden ,Sprechens fiir und {iber jemanden‘ gedrangt
werden.

Im Folgenden gehe ich anhand der beiden Texte der Frage nach, welche
Rolle sie bei der narrativen Aushandlung des Osterreichischen Tater-Opfer-
Gedachtnisses spielen und welche literarischen Verfahren es ihnen erlauben,
ihre geddchtnisbildende und -reflexive Funktion zu entfalten. Bevor ich auf die
beiden Romane ndher eingehe, soll jedoch jener komplexe erinnerungskulturelle
Kontext beleuchtet werden, in dem die Werke verortet sind.

1 Widerspriichlichkeiten dsterreichischer
Erinnerungskulturen

Die Disparitat heutiger dsterreichischer Erinnerungskulturen ldsst sich nicht nur
von den spezifischen, vom Zweiten Weltkrieg herriihrenden historisch-politi-
schen Bedingungen herleiten, sondern auch von den gesamtgesellschaftlichen
Entwicklungen eines immer schon mehrkulturellen und heterogenen Staates.
Im 6sterreichischen Kontext ist in diesem Sinne die Frage nach der Transkultu-
ralitdt der Erinnerung im vielfachen Sinn von Bedeutung. Bereits Méritz Csaky
(2011, 25-26) hat darauf hingewiesen, dass Osterreichische (wie auch zentraleu-
ropéische) Erinnerungskulturen immer schon nur in ihrer immanenten Verfloch-
tenheit wahrgenommen werden konnten. ,Kreolisierung‘ und Pluralitdt waren
nicht nur fiir den Vielvolkerstaat der Habsburger Monarchie charakteristisch,
sondern sie pragen weiterhin heutige Erinnerungskulturen der ehemaligen Kron-
lander auf der nationalen wie transnationalen Ebene (vgl. dazu Nagy 2019). Auf
diese historischen Gegebenheiten zuriickzufiihren ist auch die zweite Dimen-
sion transkultureller Erinnerung in Osterreich, ndmlich das Nebeneinander des
Gedichtnisses einer sich als Leitkultur verstehenden Mehrheitsgesellschaft und
des ,Gegengedachtnisses‘ ethnisierter Minderheiten. In diese Erinnerungsvielfalt
schreiben sich letztlich die partikularen Erinnerungen von Zugewanderten ein,
die ihrerseits ebenfalls neue Narrative mit sich bringen und bestehende nationale
Erzahlmuster in Frage stellen. Diese Erinnerungen bilden die dritte Dimension
transkultureller Erinnerung.

In den &sterreichischen Erinnerungskulturen wirken also verschiedene Erin-
nerungsgemeinschaften aufeinander und kampfen stets um die Anerkennung
ihrer jeweiligen identitdtsstiftenden Erzdhlungen. Ich gehe hier insbesondere auf
drei Konfliktlinien ein, die auch als Ergebnis von diversen transkulturellen Trans-
formations- und Delegitimierungsprozessen zu lesen sind.
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Erstens ist hier die widerspriichliche Beurteilung des Endes des Zweiten
Weltkriegs als Befreiung (in der Interpretation des Staates) oder als Niederlage
zu nennen (im Sinne des deutschnationalen Beviolkerungsteils, vgl. dazu Rettl
2006, 12), mit der der sogenannte Opfermythos im engen Zusammenhang steht.?
Der mit der Unabhéangigkeitserkldrung von 1945 entstandene Griindungsmy-
thos der Zweiten Republik ermdglichte ndmlich nicht nur die Verleugnung von
Schuld und Verantwortung, sondern auch die ,Vielfachkodierung des Begriffs
des Opfers* (Lehnguth 2010, 119), die eine eigenartige ,Tater-Opfer-Umkehr
provozierte (Botz 1997, 232). Unmittelbar nach dem Krieg galten demnach nicht
nur sdmtliche zivile Opfer der Bombenangriffe als Kriegsopfer, sondern auch die
Wehrmachtssoldaten, die ihr Leben — gemaf dem Heldenopfernarrativ — ,tapfer
fiir das Land ,geopfert hatten (Lehnguth 2010, 119). Auf diese Weise wurden tat-
sachliche Opfer der NS-Verfolgung bis in die 1980er Jahre aus dem Osterreichi-
schen Geddachtnis getilgt. Erst die Erosion der Nachkriegsmythen in den 1980er
Jahren sowie die Waldheim-Affire 1986 haben in Osterreich eine grundlegende
Veranderung der Erinnerungskultur provoziert, die ,,mit der Neudefinition des
Verhiltnisses zur NS-Vergangenheit“ auch ,,ein Neuverhandeln der Geschichte*
(Uhl 2002, 221) mit sich brachte. Obwohl das Opfernarrativ allm#hlich von einem
kritischen Tatergeddchtnis abgeldst wurde, sind alte Geddachtnisformationen par-
tiell heute noch wirksam. Im Osterreichischen Selbstverstiandnis herrscht immer
noch ein sogenanntes ,,Tater-Opfer-Gedéchtnis* (Botz 1997) vor, das sich zwar die
eigene Kollaboration und Mitverantwortung eingesteht und an eine supranatio-
nale Holocaust-Erinnerung (Lehnguth 2010) anschlief3t, aber dennoch auf dem
eigenen Opfersein beharrt.

Der verdnderte Umgang mit der NS-Vergangenheit erméglichte also keines-
wegs, alle Opfer des nationalsozialistischen Regimes gleichermaf3en zu rehabi-
litieren. Vor allem Erinnerungen sogenannter ethnischer Minderheiten wurden
lange Zeit aus der kollektiven Erzdahlung der Nation verbannt. Hier deutet sich die
zweite Konfliktlinie an: der ambivalente Umgang mit dem Widerstandskampf der
Kirntner Slowen*innen, deren Situation eine spezielle ist, zumal die Mehrheit
der Bevolkerung die Partisan*innen wegen ihres Widerstands des Landesverrates

2 Der gesellschaftliche Umgang mit dem Erbe des Zweiten Weltkriegs ist jedoch nicht auf diese
zwei Positionen reduzierbar. Siehe dazu zum Beispiel Lehnguths Untersuchung, der vier ver-
schiedene Geddchtnisformationen ausmacht, die auch in einzelne Parteipolitiken hineinwirken
(Lehnguth 2010).

3 Assmann spricht iiber die doppelte Semantik des Wortes ,Opfer, das einerseits das ,,Helden-
opfer®, andererseits das ,,Leidopfer” bezeichnet und somit unterschiedliche Perspektiven und
Selbstinszenierungen erlaubt (2013, 145-146). In Bezug auf den spezifischen Téter/Opfer-Diskurs
in Osterreich siehe auch Botz 1997.
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und des Verbrechens bezichtigt und ihnen den Opferstatus aberkennt, obwohl
den vergleichsweise wenigen Partisan*innen nicht zuletzt der Staatsvertrag zu
verdanken ist. Die auch politisch erzeugte Denunzierung kdrntner-slowenischer
Widerstandskdmpfer*innen als Verrdter*innen und , Kameradenmorder® dient
der Instrumentalisierung einer ganzen Volksgruppe als Feindbild, um einerseits
die eigene Mittédterschaft (das Bose im Eigenen) zu verdridngen, andererseits um
eine positive Identifikation mit dem Widerstand zu verhindern (Amann 2013,
89). Wie die Untersuchung von Amann zeigt, wurden literarische Texte {iber die
traumatischen Erlebnisse dieser Gemeinschaft bis zum Erscheinen des Romans
von Haderlap in der Offentlichkeit kaum rezipiert, so dass die von ihnen erlebte
Gewalterfahrung nicht zu Geh6r kommen konnte. Diese Gedédchtnisliicke schlief3t
nun der Roman Engel des Vergessens, dem es gelang, eine radikale Verdnderung
Offentlicher Erinnerungsdiskurse zu erwirken (vgl. dazu Wintersteiner 2019).

Schliefllich muss der Blick auf Migrationsprozesse gelenkt werden, die mit
einer zusatzlichen Pluralisierung von Erinnerungsformen von einst monokul-
turell vorausgesetzten Erinnerungskulturen einhergehen. Hier manifestiert sich
also die dritte Konfliktlinie Osterreichischer Erinnerungskulturen zwischen den
dominanten Narrativen einer Mehrheitsgesellschaft und der Perspektive von
Zugewanderten, die dank ihrer verfremdenden Wahrnehmung — wie Grabovszki
bemerkt (2009, 290) — einen neuen Blick auf Osterreich erlauben und zu einer
Umstrukturierung bestehender Wissensordnungen und Deutungsmuster sowie
zur Destabilisierung gesellschaftlicher Selbst- und Fremdkonzepte beitragen
kénnen.

Die Verbindung von Erinnerung und Migration beriihrt in unserem Kontext
noch eine weitere Problematik, namlich, inwieweit Immigrant*innen in eine
nicht nur nationalisierte, sondern auch ,ethnisierte‘ Erinnerungskultur einge-
bunden werden konnen/sollen, die die Erinnerung an die NS-Zeit als eine spe-
zifisch deutsche bzw. Gsterreichische Angelegenheit definiert (Assmann 2013,
128-129). Der Roman von Sadr ist in dieser Hinsicht von besonderem Interesse,
weil er sich nicht nur souverdn in das urspriinglich stark national definierte kol-
lektive Gedachtnis einschreibt, sondern durch das Aufzeigen von strukturellen
Ahnlichkeiten zwischen Antisemitismus und Rassismus (vgl. dazu auch Mitter-
bauer 2011, 238) und deren Ausgrenzungsmechanismen auf ein zentrales Defizit
westeuropdischer Gesellschaften aufmerksam macht, namlich den Verlust der
Grundsolidaritidt mit Mitmenschen (vgl. dazu auch Assmann 2013, 138-139). Bei
der Offnung und nicht zuletzt auch Demokratisierung von Erinnerungskulturen
ist deshalb eine multidirektionale Erinnerung von zentraler Bedeutung, d.h. die
Anerkennung der Wechselseitigkeit und der dialogischen Natur der Erinnerun-
gen, wobei die scharfe Trennung von ,eigener‘ und ,fremder Erinnerung aufge-
hoben ist. Erst wenn der 6ffentliche Raum - im Sinne Rothbergs — nicht langer als
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,Kampffeld“, sondern als ein ,,dehnbarer diskursiver Raum* konzipiert wird, in
dem Erinnerungsgemeinschaften miteinander in Dialog treten und Erinnerungs-
narrative sténdig neu verhandeln (Rothberg 2009, 5), konnen sich neue politische
Identitdten und neue Formen der Solidaritidt jenseits politischer und kultureller,
nationalisierter sowie ethnisierter Grenzziehungen herausbilden (Rothberg 2009,
11). Die Theorie der multidirektionalen Erinnerung erlaubt fiir diesen Beitrag
nicht zuletzt, die Romane miteinander in Beziehung zu bringen, thematisieren
sie doch beide die Artikulationsmoglichkeiten minorisierter Gruppen in einem
transkulturellen Erinnerungsraum, indem sie im oben beschriebenen Sinne neue
Solidarititsbiindnisse ermdglichen.*

2 Erzdhlen als Grenziiberschreitung:
Engel des Vergessens

,»Sie [unsere Familiengeschichten] stehen in nahezu keiner Verbindung zur
Gegenwart. Zwischen der behaupteten und der tatsdchlichen Geschichte Oster-
reichs erstreckt sich ein Niemandsland, in dem man verloren gehen kann“ (EV,
185). So beschreibt die Ich-Erzdhlerin die erinnerungs- und soziopolitische Situ-
ation, in der die Figuren des Romans Engel des Vergessens® sich zu bewegen
gezwungen sind. Damit problematisiert der autobiografisch gefdrbte Familienro-
man am Schicksal dreier Generationen jene politischen Machtkampfe, die Karnt-
ner Slowen*innen weder diesseits (also in Osterreich) noch jenseits der Grenze
(in Slowenien) erlauben, den Partisanenkampf als ein zugleich nationales wie
transnationales Handeln im ,,europdischen Kampf [...] gegen den Faschismus“
(EV, 221) zu etablieren.

In diesem Sinne kann ihre Situation als eine Existenz im doppelten Nie-
mandsland beschrieben werden. Die ,tragisch verzerrte“ Gestalt der Karntner
Partisan*innen (EV, 185) représentiert in Osterreich eine Vergangenheit, die

4 Ein solches Solidaritétsbiindnis ist erkennbar etwa im Bereich des Literaturmarktes, wo die
kdrntner-slowenischen Verlage wie ,,Drava“ und ,,Hermagoras/Mohorjeva“, die dezidiert eine
Briickenfunktion iibernehmen, sich sehr friih fiir die Literatur der zugewanderten Autor*innen
engagierten. Das dritte Kapitel des Romans Der Geddichtnissekretdr erschien zum Beispiel in der
von Helmut A. Niederle herausgegebenen Anthologie Die Fremde in mir: Lyrik und Prosa der 6s-
terreichischen Volksgruppen und Zuwanderer bei Hermagoras und Mohorjeva. Vgl. zum Verhalt-
nis der Literatur der ethnischen Minderheiten und der Zugewanderten auch Sievers und Vlasta
2018.

5 Im Folgenden abgekiirzt zitiert mit der Sigle EV, Seitenangabe.
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nicht nur marginalisiert und der offiziellen Geschichte des Landes gegenldufig
ist, sondern auch eine unbequeme Geschichte darstellt, die ins ,Kellerabteil*
eines zur Schau gestellten, prachtvollen ,,Hauses Osterreich“ verbannt wird (EV,
186), um dort endgiiltig vergessen zu werden. Im transnationalen Kontext wiede-
rum, ,,aus der slowenischen, zentralen Machtperspektive betrachtet”, wirken die
Karntner Partisan*innen ,,wie Findlinge, die man aus der Revolutionsgeschichte
fallen lie3“ (EV, 223). So findet ihre Geschichte weder an nationale noch an trans-
nationale Erinnerungskontexte Anbindung.

Dabei ist die Geschichte der Familie der Erzdhlerin unzertrennbar mit der
,groflen‘ europdischen Geschichte, dem historischen Narrativ, verbunden: Grof3-
vater und Vater waren Partisanen, die GroBmutter hat das Konzentrationslager
Ravensbriick iiberlebt, drei aus der Wehrmacht desertierte Briider der Mutter
starben im Kampf auf der Seite der Partisan*innen. Die Geschichte der Familie ist
somit — dhnlich wie andere kdrntner-slowenische Familiengeschichten — zutiefst
gezeichnet von Verlust, Gewalt und Tod, wobei Kriegsereignisse und erlebte
Traumata transgenerationell in Gesprachen, etwa bei der Verrichtung der Arbeit,
bei familidren Zusammentreffen, beim Feiern oder Trauern, miindlich weiterge-
geben werden.® So erfihrt die junge Erzidhlerin von Dachau und Mauthausen,
von den Regeln des KZ, vom Verbrechen im PerSmanhof in Bad Eisenkappel und
von den Foltern, die ihr Vater erlitten hat. Spater, als junge Erwachsene, verfolgt
sie in Wien die Machtmechanismen 6ffentlicher Erinnerungsdiskurse, die mar-
ginalisierte Erinnerungsnarrative konsequent aus dem offiziellen Gedachtnis
ausschlieflen. Somit entscheidet sie sich, aus den zu Bruchstiicken zerfallenen
Geschichten eine zusammenhéngende Erzdhlung zu formen (vgl. auch Banoun
2014, 22) — d.h. ihnen eine literarische Form zu geben, die es erlaubt, den gene-
rationellen Rahmen des kommunikativen Gedédchtnisses zu verlassen und die
Erzahlungen in das kulturelle Geddchtnis zu heben.

Das Schreiben hat also zunédchst eine politische Dimension, indem Haderlap
wichtige 6ffentliche Diskurse der 1980er Jahre aufgreift, Fragen der Zugehorigkeit
thematisiert und identitdtspolitische Mechanismen der Grenzziehungen kritisch
reflektiert.

Der Grenze wegen, die in den Augen der Mehrheit in unserem Lande nur eine nationale
und sprachliche Grenze sein kann, muss ich mich erkldaren und ausweisen. Wer ich bin, zu
wem ich gehore, warum ich Slowenisch schreibe oder Deutsch spreche? Solche Bekennt-
nisse haben einen Schattenhof, in dem Gespenster herumstehen mit den Namen Treue und

6 Zur Funktion der oralen Erzdhltradition in der Karntner Erinnerungsgemeinschaft und des
kommunikativen Ged&chtnisses in Engel des Vergessens siehe auch Wagner 2013, 203-204;
Banoun 2014, 21 und Amann 2013, 97.
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Verrat, Besitztum und Territorium, Mein und Dein. Das Uberschreiten der Grenze ist hier
kein natiirlicher Vorgang, es ist ein politischer Akt. (EV, 220)

Die topografische Grenze geht dabei nicht nur in eine sprachliche iiber (Previsi¢
2014, 351), sondern auch in eine symbolische, die die Erinnerungsgemeinschaft
der Karntner Slowen*innen mitsamt ihren identitatsstiftenden Erzdhlungen von
der vieler Osterreicher*innen trennt und auf diese Weise unsichtbar macht.

Das Aufschreiben der Geschichte durch die Erzdhlerin hat also zweitens
eine poetische Dimension, problematisiert doch der Roman die Erzdhlbarkeit der
Geschichte des Partisanenkampfes und dessen Folgen angesichts der Fragmen-
tiertheit, Sprunghaftigkeit und Unsagharkeit der historischen Erfahrung des*der
Einzelnen. Der Roman dokumentiert auf diese Weise nicht nur sein eigenes
Entstehen, den Prozess der Auffindung der eigenen erzahlerischen Stimme im
»Stimmengewirr“ (EV, 187), sondern reflektiert die sprachlichen Méglichkeiten
der Artikulation traumatischer Erfahrungen, die Worte nie vollkommen prazise
treffen konnen:

Ich kann nicht ergriinden, was ich wirklich lebe. Meine Gefiihle sind nicht mit den Wortern
vertraut, die ich spreche. [...] Frither nahmen die Empfindungen, so kam es mir vor, die
Worter an, jetzt aber bleibe ich mit allem zuriick, wofiir es keine Sprache gibt, und wenn es
sie gibt, kann ich sie nicht in Dienst nehmen. (EV, 100)

Die Unverfiighbarkeit und Unzuldnglichkeit der Sprache zieht sich leitmotivisch
durch den ganzen Roman und wird durch das hegemoniale Verhiltnis des Deut-
schen und des Slowenischen weiter intensiviert (Ceh Steger 2014, 343; Previsic
2014, 350).

Das Schreiben hat auf diese Weise drittens eine zutiefst existenzielle Dimen-
sion, wird doch im doppelten Sinne eine verborgene, verdriangte Geschichte
erzdhlt: die Geschichte von ,fremd‘ gemachten Anderen (nimlich der Kiarntner
Slowen*innen) und die Geschichte eines existentiellen Anderen im Eigenen,
ndmlich die des zerstorten, zerschundenen Korpers, der als Geddchtnisort und
-medium Spuren der Gewaltgeschichte in sich trdgt’” und eine sich in dieser
Schmerzerfahrung manifestierende Erkenntnis offenbart (Wagner 2013, 201). So
reprasentiert das Korpergedachtnis gefallener und gefolterter Partisan*innen

7 Zur Bedeutung des Korpergedichtnisses siehe auch Banoun (2014, 22). Fiir eine weitergehende
Analyse sind m.E. die Beschreibung zerst6rter oder leidender Kérper (EV, 110), das Abtasten des
grofimiitterlichen Kérpers nach Spuren des Grauens (EV, 122), die Ubernahme der Traumata, die
sich in der Kérpersprache manifestieren (EV, 48-49), der Wunsch, aus dem Korper zu entfliehen
(EV, 96), oder sich einen neuen Korper zu ,erschreiben’, von Relevanz.
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eine andersartige und sich anders artikulierende Wissensform, die nicht in die
grof3e Erzdhlung der Nation aufgenommen werden kann. Der Korper als Leid-
tragender markiert erneut eine Grenze zwischen Privatem und Politisch-Offent-
lichem, die hier wiederholt auch entlang ethnisierter Kriterien abgesteckt wird.
Dieser Korper, in den traumatische Erfahrungen eingeschrieben sind, verweist
dabei nicht blof3 auf Vergangenes, sondern auf eine Vergangenheit, die nicht
vergeht und die eine Riickkehr in den alten Lebenszusammenhang unméglich
macht.

Kirntner Slowen*innen bleiben in der endlosen Wiederholung erlittener
Gewalterfahrungen gefangen, in einer iterativen Zeit, die mit der linear ablau-
fenden historischen Zeit des Landes nicht in Ubereinstimmung gebracht werden
kann. Die Ich-Erzdhlerin kommuniziert zwischen diesen verschiedenen Zeitlau-
fen, wobei sie ihre Position als ein zeitliches Niemandsland, eine Art ,Zeitkapsel‘
beschreibt, in der Gegenwart und Vergangenheit immer gleichzeitig prasent sind:

Die Katrca habe einen wunden Riicken gehabt, sagt GrofSimutter und ich stelle mir, auf dem
Bett liegend, den Riicken von Katrca vor, der in meiner Vorstellung aussieht wie ein bemal-
tes Tuch [...]. Hinter dem Riicken meiner Grofimutter liegend, auf den erzéhlten Riicken von
Katrca starrend, schwebe ich in der Vergangenheit wie in einem Zeittropfen, der in meinem
Kopf kreist. (EV, 126)

Die Textstelle, die sich des Palimpsests als Gedachtnisfigur bedient (vgl. auch
bei Banoun 2014, 21), um verschiedene Zeiten, Rdume und Erinnerungssub-
jekte miteinander zu verbinden, verdeutlicht auch die Schreibstrategie, die den
Erzdhlungen der Opfer gerecht werden will, indem sie ihnen das Sprechen aus
der Subjektposition ermdglicht und jene leeren Stellen schreibend umkreist, die
ihre toten Korper hinterlieflen. Es werden zahlreiche weitere Geschichten iiber
Tote, Ermordete und Leidende aus dem Familien-, Verwandten- und Freundes-
kreis in die Erzdhlung eingewoben, die zwar mit fremder Stimme sprechen, aber
schlief3lich als Teil der eigenen Geschichte erkannt werden und das Ich an einem
gemeinsamen Narrativ teilhaben lassen. Ein zentraler Bezugspunkt dieses Narra-
tivs ist das Lagerheft der GroBmutter und die Briefe von ihren Mitgefangenen, die
der Erzihlerin helfen, die (Familien-)Geschichte zu rekonstruieren.®

8 Durch die Lagererfahrungen der GroSimutter und ihre Briefe von Frauen aus dem KZ erhalt der
Text eine transnationale Dimension: ,,In Ravensbriick trafen die Frauen aus den Grdben mit den
Frauen aus ganz Europa zusammen, vom Kdrntner Rand in ein Zentrum des Krieges geschleppt,
in dem sich die Lebenswege der Europderinnen kreuzten.“ (EV, 285) Dabei bleiben die konkre-
ten Erzdhlungen dieser Frauen aus verschiedenen Lindern zwar eine Leerstelle (,was konnten
sie erzdhlen, ausgehend von diesem Ort*“), durch die Schicksalsgemeinschaft in diesem ,,Todes-
brennpunkt“ (EV, 285) werden ihre Gegenwart und ihre Vergangenheit fiir immer miteinander
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Nicht zufdllig endet der Roman mit dem Bild der Grofimutter, die in
Hrichterformige[n] Baldachine[n]“ aus Wolle Stimmen einzufangen versucht
(EV, 287). Dieses Bild deutet einige zentrale poetologische Implikationen von
Haderlap an. An ihm wird nicht nur die Literatur als aus vielen Erzdhlfiden
gesponnene Textur sichtbar; es wird auch deutlich, dass das Gedachtnis selbst
vielstimmig ist.” Die scheinbar in der Luft freischwebenden Stimmen sind die
Stimmen all jener, deren Leidensgeschichte der Roman in sich integriert, ohne
sie zum stummen Erzdhlgegenstand zu machen. Die zentrale Setzung der Figur
der Grofimutter beschwort die urspriingliche Situation des Geschichtenerzdahlens
herauf und ldsst dessen fundamentale Funktion fiir die Erinnerungs- und Iden-
titatskonstruktion offensichtlich werden. Somit ist sowohl Erinnerung wie auch
das damit transportierte Identitdtsnarrativ ein vermitteltes und vielfach perspek-
tiviertes. Die Geschichten sind aber auch auf eine Erzdahlinstanz angewiesen, die
vom Standpunkt ihrer jeweiligen Gegenwart aus die disparaten Faden einzusam-
meln, die darin artikulierenden Erzdhlstimmen wahrzunehmen und sie anzu-
nehmen vermag. In diesem Sinne endet der Roman mit der folgenden Erkenntnis:

Der Engel des Vergessens diirfte vergessen haben, die Spuren der Vergangenheit aus
meinem Gedéchtnis zu tilgen. Er hat mich durch ein Meer gefiihrt, in dem Uberreste und
Bruchstiicke schwammen. Er hat meine Sétze auf dahintreibende Triimmer und Scher-
ben prallen lassen, damit sie sich verletzen, damit sie sich scharfen. Er hat die Engelbild-
chen {iber meinem Kinderbett endgiiltig entfernt. Ich werde diesen Engel nicht zu Gesicht
bekommen. Er wird keine Gestalt haben. Er wird in den Biichern verschwinden. Er wird eine
Erzihlung sein. (EV, 286-287)

Diese Poetologie kehrt die Benjamin’sche Denkfigur des Engels der Geschichte
ins Aktive.'® Die vom Engel des Vergessens gefiihrte Erzdhlerin kann nicht mehr
tatenlos zuschauen, dem Fortschritt scheinbar ohnméchtig ausgesetzt. Sie muss
die Bruchstiicke zusammenfiigen und in eine erzdhlbare und fiir alle sicht- und
lesbare Geschichte verwandeln. Die Erzdhlung hat nicht nur das Ziel, eine kol-
lektive Gewalterfahrung zu {iberwinden, indem die vielen Geschichten im Akt
des Erzdhlens wiederholt und in einen gr6f3eren Erzahlzusammenhang gebracht
werden. Die vielen Geschlagenen, Gedemiitigten und Ermordeten werden auch

verbunden. Diese gemeinsame Leiderfahrung ist auch die Grundlage einer transnationalen Erin-
nerung: ,,Ich will mir vorstellen, dass die Lagerfrauen mehr Verbindendes anfiihren konnten, als
nationale Geschichtsschreibungen je zu formulieren und zu denken wagen.“ (EV, 285)

9 Ceh Steger (2014, 341) und Wagner (2013, 203-204) weisen darauf hin, dass die Erzihlungen
und Texte von Maja Haderlaps Verwandten wie die des Onkels Anton Haderlap, der Grof3tante
Helena Kuchar und ihres Vaters Zdravko Eingang in den Romantext gefunden haben.

10 Vgl. die Analyse der Engel-Figuren im Roman bei Wagner 2013.
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explizit namentlich erwédhnt (EV, 141; EV, 240-245), um ihnen in diesem perfor-
mativen Akt der Nennung ein Denkmal zu setzen und ihrem Handeln und Leiden
Sinn zu verleihen.

In der Performativitit der Ubernahme des magischen Sprachdenkens der
Grofimutter, die die Erzahlerin immer wieder auf die Macht des gesprochenen
Wortes hinweist,™ und in der gleichzeitigen Riickkehr zur miitterlichen Tradition
des geschriebenen (heiligen) Wortes kann die Erzihlerin letztlich die anfingli-
che Unverfiigbarkeit der Sprache iiberwinden und die scheinbar gegensatzlichen
Positionen dieser beiden weiblichen Figuren miteinander vereinen. Die Erzdh-
lung, die letztlich auf dem Triimmer- und Scherbenhaufen der Geschichte in
deutscher Sprache entsteht, dokumentiert den Prozess dieser Sprachfindung als
Grenziiberschreitung, die mit dem Wechsel ins Deutsche nicht nur essentialisie-
rende Bestimmungen von Identitdt und Zugehorigkeit durchkreuzt,'? sondern als
politischer Akt ein gemeinsames Gedenken an die Opfer ermoglicht, das an alle
Osterreicher*innen adressiert ist.

3 Doppelte Zeugenschaft: Der Geddchtnissekretdr

Der Roman Der Geddchtnissekretdir'® des iranischen Autors Hamid Sadr erschien
zum 50. Jubildum des Staatsvertrags, gleichzeitig mit zwei weiteren Romanen,
Es geht uns gut (Geiger 2005) und Vienna (Menasse 2005), die sich ebenfalls der
Geschichte Osterreichs zuwenden. Sadrs Text kann man aber nicht nur synchron
im Osterreichischen Kontext verorten, sondern auch diachron in dessen kritischer
literarischer Tradition, zumal er sich intertextuell auch auf Thomas Bernhards
Heldenplatz bezieht, der wegen seiner scharfen Kritik an dem weiterwirken-
den Antisemitismus und Faschismus im sogenannten Bedenkjahr 1988 fiir den
bislang gréften (Theater-)Skandal Osterreichs sorgte. Im Vergleich zu den vorhin
erwdhnten Familienromanen von Geiger und Menasse war die Resonanz auf

11 In der Forschung wird immer wieder auf dieses magische Sprachdenken hingewiesen.
Previsic bezeichnet das Karntner Slowenische als ,,Jangue vernaculaire“ und , Jangue mythique*,
wobei letztere sich vor allem in den Beziehungen weiblicher Figuren manifestiert (2014, 349).
Mare betont die Ndhe der Sprache der Grofimutter zum ,,Zauberspruch” (2015, 188). Ott (2017)
spricht iiber die ,,Heiligkeit der Sprache®.

12 Auch Ott (2017, 108) interpretiert den Sprachwechsel mit Bezugnahme auf einige Selbstaus-
sagen der Autorin als eine Moglichkeit, aus den nationalen und ethnischen Zuschreibungen aus-
zubrechen.

13 Im Folgenden abgekiirzt zitiert mit der Sigle GS, Seitenangabe.
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Sadrs Buch jedoch gering, wiewohl er eine besondere, ,,verschobene® Perspektive
auf Osterreichs Vergangenheit (Vlasta 2016, 205) und das T#ter-Opfer-Gedachtnis
erlaubt.

Im Mittelpunkt des Romans steht Ardi, ein persischer Student, der, um
Studium und Aufenthalt in Wien zu finanzieren, beim alten Herrn Sohalt, einem
ehemaligen Nazi-Mitldufer, zu arbeiten beginnt. Seine Aufgabe ist es, mit Hilfe
von Sohalts fiinf ,,Oktavenheften“ Gebdude und Straflen von heute mit Foto-
grafien aus dem Zweiten Weltkrieg zu vergleichen. Das Ziel der Dokumenta-
tionsarbeit des alten Herrn ist es, ein Buch mit ausgewdhlten Bildern iiber die
zerbombte Stadt als ,,ein besonderes Andenken an Wien“ (GS, 16) herauszuge-
ben — ein Gedenkbuch also, das Sohalt erméglicht, Wien zum Opfer der Kriegs-
zerstérung zu stilisieren und dadurch seine eigene Taterschaft auszublenden.
Unterschiedlicher konnten die Positionen der beiden Hauptfiguren nicht sein.
Wahrend Ardi von Anfang an am menschlichen Leid interessiert ist, registriert
Herr Sohalts gleichgiiltiger Blick nur das Leblose zerstorter Gebdude und Straf3en
(vgl. auch Grabovszki 2009, 285; Vlasta 2016, 207). So legt sich auf das Bild {iber
die unversehrte, vollkommen ,,renoviert[e] und saniert[e]“ (GS, 18) Stadt Wien im
Kopf von Ardi allméhlich das Bild einer unertraglichen Totenstadt, um auf diese
Weise ein Palimpsest zu bilden, in dem Vergangenheit und Gegenwart, Krieg und
Frieden ununterscheidbar werden. Das seltsame ,Ineinanderrutschen‘ der Zeiten
geschieht plo6tzlich, ohne dass Ardi irgendeinen Einfluss darauf hitte (dazu vgl.
Dabrowska 2012, 186-187):

Ich glaube, zwischen Schulhof und Tankstelle holte mich die Vergangenheit ein. Das Sich-
in-der-Zeit-glauben begann dort. Durch die staubige Luft wollte ich blind {iber die Strafle
laufen, als irgendwo ein offen gebliebener Fensterfliigel zusammenschlug. [...] Vom Flieger-
alarm gehetzt iiberquerten wir die Strale und rannten immer den weiflen, in Leuchtfarbe
gezeichneten Pfeilen nach, die uns dick auf die Hausmauern aufgetragen zum Luftschutz-
keller fiihren sollten. (GS, 53)

Auf diese Weise wird die Hauptfigur in eine vergangene Realitédt eines anderen,
ihm fremden Gedadchtnisses derart hineingezogen, dass ihm seine eigene Identi-
tit, Sprache und Geschichte abhandenkommen (Grabovszki 2009, 258). Was als
simple Arbeit als Kundschafter begann, wird fiir Ardi nach und nach zu einer
existentiellen Aufgabe doppelter Zeugenschaft, die das Tatergeddchtnis zu
rekonstruieren und die aus ebendiesem Gedichtnis getilgten Erinnerungen an
die (jiidischen) Opfer wieder sichtbar zu machen trachtet, selbst dann, wenn er
selbst dabei zugrunde geht.

Das Aufdecken der Liigen und Falschungen Herrn Sohalts, der durch die
Unkenntlichmachung bestimmter Textstellen in seinen Oktavenheften und
durch das Aussortieren nicht geeigneter Fotos die Spuren von Verbrechen ver-
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schwinden ldsst, geschieht mit Hilfe von verschiedenen Erinnerungstriagern
— Notizen, Briefen, Nazirequisiten und Familienfotos —, die es Ardi erlauben,
eine verdridngte Geschichte wieder lesbar zu machen. Der Student rekonstruiert
mitnichten nur die personliche Nazi-Vergangenheit von Sohalt, ermdglicht doch
das Aufeinanderkopieren der Zeitschichten, Orte und Ereignisse eine imaginierte
Zeugenschaft, die iiber die grausamsten Verbrechen der Nationalsozialisten zu
berichten weif3:

Ich marschierte mit ihm [Herrn Sohalt] von Wien nach Linz, von dort zum alten Steinbruch
Wiener Graben, von dort zum Bettelberg, stieg dort aus, ging von Stein zu Stein, von Holz-
baracke zu Holzbaracke, dabei kein gestreiftes Haftlingskleid, kein Gesicht und keinen
Koffer auBer Acht lassend, bis mir das Wort Sonderbehandlung geléufig war. (GS, 171)

Die Fotografien, die Sohalt einmal im KZ Mauthausen, ein anderes Mal an der
Ostfront mit Wehrmachtssoldaten oder gerade bei der Enteignung jiidischen
Eigentums zeigen, erlauben dem Studenten, den alten Herrn als NS-Funktionér
zu identifizieren, der mitsamt seiner Familie tief in Kriegsverbrechen verwickelt
war. Aber auch andere Bilder von gefolterten russischen Gefangenen sowie von
Ermordeten und bei Bombenangriffen Umgekommenen in den Wiener Strafien
werfen die Frage nach Sohalts tatsdchlicher Rolle im NS-System auf. Diese Fotos
bleiben insofern Leerstellen, als weder Ardi noch die LeserInnen erfahren, zu
welchem Zweck und fiir wen Sohalt die Bilder gemacht hat und warum er sie
besitzt. Da die Tater*innen schweigen, kénnen die historischen Zusammenhénge
nicht mehr vollstandig rekonstruiert werden.

Ersichtlich werden die Diskrepanzen mehrheitsdsterreichischer Erinnerung
in der Wiener Stiftskirche, in der Ardi eines Tages die ,,Gedenktafel fiir die Gefal-
lenen der Weltkriege“ entdeckt (GS, 91). Wahrend darauf Soldaten, Majore und
Generdle als heldenhafte Verteidiger der Heimat verehrt werden, sind die namen-
losen Opfer der NS-Verbrechen aus 6ffentlichen Orten des Gedenkens getilgt.

Thre Spuren kann Ardi lediglich in solchen Nicht-Orten der Erinnerung (non-
lieux de mémoire'*) wiederfinden, die zwar unauffillig, aber ,,unbestechlich“ (GS,
90) sind, und die mit kaum vernehmbarer Stimme eine andere Geschichte der
Stadt fliistern. Die Pflastersteine und alten Wiande Wiens,* die voneinander weit

14 Der Begriff non-lieux de mémoire ist ein Wortspiel, das Pierre Nora’s Terminus des Geddcht-
nisortes (lieu de mémoire) aufgreift, jedoch im negativen Sinne. Es handelt sich um Erinnerungs-
orte, die aus dem Gedachtnis verschwunden sind bzw. die vergessen oder verdrangt wurden. Zur
Verwendung des Begriffs vgl. David et al. 1999.

15 Vlasta (2016, 206-212) untersucht eingehend die Funktion dieses Gedédchtnisses der Objekte
(memory of things).
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entfernte Orte und Zeiten miteinander verbinden, fungieren auf diese Weise als
Zeitzeugen:

Uber die Steinbriiche Wiener Graben [in Mauthausen] und Bettelberg, die vor dem Krieg als
Herstellungsort der Pflastersteine fiir Wien bekannt wurden, weif} ich nicht genug, es gab
und gibt Geriichte, fliisterleise Pflastergeriichte. (GS, 91)

Die Uberblendung von Rédumen und Zeiten signalisiert zugleich die Wiederkehr
des Traumatischen in einem Differenzmoment: Ardi erlebt zwar im Akt des Hin-
einrutschens in die Vergangenheit die Bombardierungen mit und ist Augenzeuge
von Folterungen und Ermordungen, die Ereignisse sind aber nur Produkte (s)eines
Erinnerungs- und Vergegenwartigungsprozesses, der in dieser Wiederholung die
unauflésbare Diskrepanz von Damals und Heute und die Unwiederbringlichkeit
der Toten offensichtlich werden ldsst. Das Verwischen der Realitdten erreicht
seinen Hohepunkt, als Ardi iiberlegt, wie er neun jiidische Manner, die sich im
Keller des Hauses in der Forstergasse 2 verstecken, vor Denunziation und Ermor-
dung retten kénnte. Die Unmoglichkeit der Riickkehr in diese vergangene Welt
verbietet ihm ein physisches Eingreifen. Erst die Umschreibung der Geschichte
Sohalts ermoglicht ihm, an der Konstruktion und Dekonstruktion des kollektiven
Gedachtnisses aktiv teilzuhaben.

In halluzinatorischen Zustanden rekonstruiert Ardi schliefllich anhand von
Sohalts Notizfragmenten und Bildern® sowie entlang seiner eigenen phantasier-
ten Erlebnisse die letzten Kriegstage und entscheidet sich, einen neuen, koha-
renten Erinnerungstext zu schreiben, der die Tater*innen zwingt, ihre Vergan-
genheitsversion zu revidieren, ,,und zwar dort, wo sie wegen der Lacherlichkeit
(oder Schindlichkeit) der Tatsachen in Gedichtnisliicken verschwunden war®
(GS, 172). Daneben entsteht auch ein neuer Bildband, der Ardis Sicht auf die
NS-Zeit wiedergibt, die zwar das Bild der Osterreicher*innen zu korrigieren, aber
keineswegs die Traumata zu iiberwinden vermag. Das ,,Nichtvergessenkdnnen*
(Mitterbauer 2011, 239) treibt den Studenten schlief3lich in den Wahnsinn, so dass
er sich in die psychiatrische Anstalt von Steinhof begibt. Hier beginnt er in Riick-
blenden die Geschichte seiner psychischen Erkrankung aufzuschreiben. Das ist
der erzdhlerische Rahmen, in dem die Sohalt-Geschichte eingebettet ist und der
die zeitliche Distanz zum Geschehen signalisiert. Eine Distanz, die das Nieder-
schreiben der Geschichte erst erlaubt.

16 In diesem Sinne haben Sohalts Aufzeichnungen und Fotos eine ambivalente Funktion: Sie
versuchen einerseits eine grausame Vergangenheit zu verdecken, andererseits aber ermoglichen
sie Ardi, diese Vergangenheit iiberhaupt wahrzunehmen.
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Am Erzihlort, der als literarischer Ort, als Gedadchtnisort und als konkreter
Ort des Schreibens gleichzeitig fungiert, werden gesellschaftliche und indivi-
duelle Prozesse des Erinnerns und Vergessens gleichsam reflektiert. Wahrend
Ardi das Otto-Wagner-Spital als einen ,,fotofreie[n], kriegszeitfreie[n] Ort* (GS,
28) betrachtet, wo er vergessen kann, ist ausgerechnet dieser Ort alles andere als
geschichtsneutral, steht doch der vom Autor ganz bewusst gewdhlte ehemalige
Ort namens Spiegelgrund fiir die in der Nervenheilanstalt veriibten NS-Verbre-
chen an Kindern und Jugendlichen (vgl. auch Mitterbauer 2011, 238). Als literari-
scher Ort verweist er u.a. auf Thomas Bernhard, auf dessen geisteskranke Figuren
Sadr intertextuell Bezug nimmt, um die Ich-Dissoziation von Ardi und dessen
Wahn als Reaktion auf die gesellschaftlichen Verhiltnisse zuriickzufiihren.
Dieses Leiden an den Menschen angesichts deren Zerstorungswut und Totungs-
lust ist ein Motiv, das auch Ingeborg Bachmann in ihrem Berlin-Essay Ein Ort fiir
Zufiille aufgreift, in welchem die Krankheit dhnlich zum Roman Der Geddichtnis-
sekretdir ein ,Ineinanderrutschen‘ von Orten und Zeiten provoziert: In beiden
Féllen ,,erzwingt“ — so Bachmann - die Beschddigung der Stadt ,,eine Einstel-
lung auf Krankheit, auf eine Konsequenz von variablen Krankheitsbildern, die
Krankheit hervorruft (Bachmann 1978, 279). Die Prosa von Bachmann und Sadr
mag zwar halluzinatorisch erscheinen, vermag jedoch in dieser ,,Radikalisierung
der Darstellung® (Bachmann 1978, 279) einen exakten Befund iiber die Situation
des Menschen in einer Gesellschaft zu vermitteln, die gerne jene Stimmen an die
Rinder verbannt, die auf den immerwahrenden Krieg in der jeweiligen Gegen-
wart aufmerksam zu machen wagen.

Der Spiegelgrund als Erzdhlort weist somit nicht nur auf die historische und
gesellschaftliche Bedingtheit von Ardis Krankheit, sondern auch - dhnlich wie
bei Haderlap — auf die Prozesse des Ausschlusses jegliches Fremden aus dem
osterreichischen Gedéchtnis hin: auf die Exklusion des ,fremden‘ Ardi und mit
ihm auf die Exklusion des Traumatischen als die eines unheimlichen Anderen,
das auflerhalb des Diskurses steht, von dem die Realitdt jedoch immer wieder
heimgesucht wird. Zugleich ist der Ort ein individueller traumatischer Ort fiir den
Erzdhler, der, aus dem Sinnzusammenhang seiner Heimat und Familie herausge-
16st und durch die Erlebnisse in Wien, eine radikale Entwurzelung erfahrt. Auf
diese Weise werden hier das Unheimliche der Gewalttaten und der Verlust der
Heimat miteinander verschrankt — eine Verschriankung, die die existenzielle Hei-
matlosigkeit von Menschen im Exil offensichtlich werden lasst: ,,die Ndhe von
unheimlich und Heimweh macht mir da grof3e Probleme. Wenn ich unheimlich
sagen wollte, fiel mir sogleich der Flakturm in der Stiftkaserne ein. Beim Wort
Heimweh standen die Bidume meiner Heimatstadt vor mir“ (GS, 29). Die Verbin-
dung des Unheimlichen mit der Heimat verweist aber auch auf eine Erinnerung,
die Ardi verdrangt, ndmlich auf die Gewaltgeschichte seines Heimatlandes, die
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in seiner Erzdahlung vollkommen ausgeblendet wird. Auf diese Weise fungiert
die dsterreichische NS-Vergangenheit mit Freud als eine ,,Deckerinnerung®, die
die eigenen traumatischen Erinnerungen verdeckt. In diesem Kontext liest sich
auch die Mahnung des iranischen Gedichts am Ende des Romans, das auf das
Verkennen des Wesentlichen anspielt und ihn, Ardi, zum Handeln, ndmlich zum
Riickzug vom Trugbild der kriegerischen Vergangenheit eines anderen bewegt.

4 Non-lieux de mémoire des Schreibens

Die beiden Romane Engel des Vergessens und Der Geddchtnissekretdr verbin-
det nicht nur, dass sie herrschende Diskurse iiber Taterschaft und Opfertum in
der osterreichischen Gesellschaft aus einer marginalen Position destabilisieren,
sondern auch, dass sie dies mit dhnlichen literarischen Verfahren tun. Beide
Romane veranschaulichen die Funktionsweise des kommunikativen Gedéchtnis-
ses, indem sie auf individuelle Erinnerungen und verschiedene Gedéchtnistrager
zuriickgreifen und die Art und Weise der Uberlieferung historischer Erfahrun-
gen aufzeigen. Als ,,Protokoll[e] einer Spurensuche“ (Banoun 2014, 22) miissen
sie Leerstellen fiillen, das Nicht-Gesagte bzw. das Unsaghare verbalisieren.
Wahrend Sadrs Hauptfigur gefdlschten Erinnerungen auf die Spur kommen und
die Tater*innen zu einer kritischen Selbstreflexion zwingen will, ringt Haderlaps
Roman mit der Artikulation traumatischer Erfahrungen. Somit problematisieren
beide die Moglichkeiten des Erzdhlens angesichts der Unsagbarkeit, Unzuverlass-
lichkeit bzw. der Liickenhaftigkeit von Erinnerungen.

Sie besuchen dabei nicht nur geschichtstrachtige, symbolische Erinne-
rungsorte, sondern auch Nicht-Orte der Erinnerung, d.h. unscheinbare, auf den
ersten Blick bedeutungsleere Orte, die die Spuren der Gewaltgeschichte in sich
tragen. In Der Geddchtnissekretdr sind es alte Mobelstiicke, Wohnungen, Wande
und Pflastersteine, die von vergangenen Verbrechen ein fliisterndes Zeugnis
ablegen. In Engel des Vergessens erscheinen die Karntner Landschaft, der Wald
und die Bauernhofe als Geddchtnistrager, in denen sich der Tod, die Vernichtung
und die Zerstérung eingenistet haben und auf diese Weise die Erinnerung an die
Opfer bewahren.” In beiden Romanen wird die Gegenwart von der Vergangen-
heit heimgesucht, die in beiden Fallen auch die Identitadt des bzw. der Schreiben-
den verunsichert und bedroht. So werden der*die Erzdhler*in auch koérperlich

17 Zur Bedeutung der Landschaft als Geddchtnistrager und zur Zerstérung der Naturidylle vgl.
Mare 2015, 198-203 und Ceh Steger 2014, 352.
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in die vergangene Geschichte anderer hineingezogen und wollen, zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart pendelnd, etwas rekonstruieren, das sie persénlich
nicht erlebt haben, das aber iiber den Umweg ihrer eigenen Erinnerungsarbeit
integraler Teil ihres Selbst geworden ist. Um verschiedene Zeiten, Rdume und
Erinnerungssubjekte miteinander zu verkniipfen, greifen beide Texte den Palim-
psest als Gedachtnis- und Gestaltungsfigur auf, der ihnen erlaubt, die Vielfach-
kodierung geschichtlicher Erfahrungen und die permanente Prasenz der Vergan-
genheit in der Gegenwart zu veranschaulichen.

Nicht zuletzt konstruieren sowohl Haderlap als auch Sadr mit der Vielstim-
migkeit ihrer Erzdhlungen einen Erzdhlraum, der jenseits herkdmmlicher Zuge-
horigkeitskoordinaten an die Gewaltgeschichte des Zweiten Weltkriegs und an
die vielen individuellen Geschichten des Leids erinnert und gleichzeitig dem
Gedachtnis der Opfer eingedenk bleibt — einem stets unbegreiflich bleibenden
Anderen, das nur im Akt des Schreibens vom Niemandsland der Erinnerung
zurilickerobert werden kann.
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Anna Brod

Anerkennung als Opfer und Uberwindung
von Viktimisierungen: Zwei Theaterstiicke
zum NSU im Vergleich

1 Zum Begriff des ,Opfers‘ im Zusammenhang mit
dem NSU

Im Zeitraum zwischen 2000 und 2007 wurden zehn Menschen von Mitgliedern

einer neonazistischen Gruppierung, die sich selbst als ,,Nationalsozialistischer

Untergrund“ (NSU) bezeichnete, ermordet. Haufig wird von ihnen kollektiv als

,Opfer des NSU* gesprochen - ihre individuellen Namen und Details ihrer Biogra-

fien, etwa ihre Berufe, sind weniger bekannt:

— Enver Simsek (Inhaber eines Blumenhandels, 9. September 2000 in Niirn-
berg),

- Abdurrahim Oziidogru (Inhaber einer Anderungsschneiderei, t 13. Juni 2001
in Niirnberg),

- Siileyman Taskoprii (Lebensmittelhédndler, t 27. Juni 2001 in Hamburg),

— Habil Kili¢ (Inhaber eines Obst- und Gemiisehandels, t 29. August 2001 in
Miinchen),

— Mehmet Turgut (Aushilfe in einem DOner-Imbiss, T 25. Februar 2004 in
Rostock),

— Ismail Yasar (Inhaber eines Déner-Imbisses, 1 9. Juni 2005 in Niirnberg),

— Theodoros Boulgarides (Mitinhaber eines Schliisseldienstes, t 15. Juni 2005
in Miinchen),

- Mehmet Kubasik (Besitzer eines Kiosks, T 4. April 2006 in Dortmund),

- Halit Yozgat (Betreiber eines Internetcafés, t 6. April 2006 in Kassel),

- Michéle Kiesewetter (Polizistin, t 25. April 2007 in Heilbronn).

Als ,Opfer des NSU‘ im Sinne von ,unmittelbar Betroffenen der Verbrechen’
kénnen zudem auch jene Personen gelten, die bei einem der beiden dem NSU zur
Last gelegten Sprengstoffanschldge in Kéln am 19. Januar 2001 und 9. Juni 2004
verletzt wurden. Fiir die Gruppe der Hinterbliebenen der vom NSU Ermordeten
als mittelbar Betroffene ist die Bezeichnung als ,Opfer‘ dagegen nicht unprob-
lematisch. Barbara John, Ombudsfrau der Bundesregierung fiir diese Gruppe,
weist im Vorwort der von ihr herausgegebenen Sammlung von Erinnerungsbe-
richten Unsere Wunden kann die Zeit nicht heilen auf die Divergenz zwischen dem

3 Open Access. © 2020 Anna Brod, publiziert von De Gruyter.
Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110693461-005
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Wunsch nach gesellschaftlicher Anerkennung als Opfer und der Uberwindung
eines passiven Opferstatus hin, die sie an AufSerungen zweier Téchter vom NSU
ermordeter Manner festmacht (2014a, 18-21).

Semiya Simsek, Tochter des ersten Opfers des NSU, Enver Simsek, betonte
in ihrer Rede bei der Gedenkveranstaltung der Bundesregierung am 23. Februar
2012, dass ihre Familie elf Jahre lang ,,nicht einmal reinen Gewissens Opfer sein
(2012) durfte und weist damit auf den von Ermittlungsbehtrden und Medien
langgehegten Verdacht hin, dass Familienmitglieder in den Mord verwickelt
seien. Nach der Identifikation der Mitglieder des NSU als Tater*innen sei es
eine grofie Erleichterung gewesen, auch 6ffentlich als Opfer wahrgenommen zu
werden, so Simsek (John 2014a, 18). Damit nimmt Simsek auf das konnotative
Verhiltnis der Lexeme ,0Opfer‘ und ,Unschuld (Giglioli 2015, 9) Bezug, das eine
Anerkennung als Opfer fiir die Angeho6rigen der vom NSU Ermordeten beson-
ders erstrebenswert macht, weil sie lange Zeit als potenzielle Tater*innen und
(Mit)Schuldige wahrgenommen worden waren. Als Opfer anerkannt zu werden
und eine entsprechende gesellschaftliche Position zugewiesen zu bekommen,
ist fiir sie und andere Hinterbliebene auch mit der Hoffnung verbunden, dass
der Tod der Vater und dessen Folgen fiir die Angehorigen fiir das mehrheits-
gesellschaftliche ,Wir‘ betrauerbar werden, wie Gabriele Fischer mit Bezug auf
Judith Butler festhilt (2018, 124).

In Abgrenzung zu Simsek beschreibt Gamze Kubasik, Tochter des in Dort-
mund get6teten Mehmet Kubasik, mehr als zwei Jahre spéter in ihrem Beitrag fiir
den von John herausgegebenen Sammelband ihren Wunsch, sich von der Opfer-
rolle zu 16sen und endlich auch andere Facetten ihrer Identitéit leben zu konnen:
,Ich will nicht ewig Opfer sein!“ (2014b, 121). Sie verweist so auf die mit dem
Begriff des ,Opfers® verbundene Vorstellung von Passivitat, die sie iiberwinden
mochte, um stattdessen als Akteurin wahrgenommen zu werden.

Die beiden so unterschiedlichen Stellungnahmen Simseks und Kubasiks
stehen nicht nur fiir die individuellen Erfahrungen zweier Hinterbliebener von
NSU-Opfern, sondern zeigen exemplarisch das Spannungsfeld auf, das mit dem
Begriff des ,Opfers‘ verbunden ist: Auch wenn sich ein Opfer nicht dadurch aus-
zeichnet, etwas getan zu haben, sondern vielmehr dadurch, dass ihm etwas
angetan wurde (Giglioli 2015, 9), kann aus dieser vermeintlichen Position von
Ohnmacht auch Macht erwachsen. So weist etwa Michel Wieviorka darauf hin,
dass Opfer zunehmend nicht mehr nur {iber das von ihnen Erlittene definiert,
sondern auch als aktiv Handelnde verstanden werden, die Rechenschaft und
Wiedergutmachung einfordern (2006, 91). Geschieht dies nicht, weil Opfern diese
Form der Handlungsmacht aberkannt wird, kann von einer von der Gesellschaft
ausgehenden sekundiren Viktimisierung gesprochen werden (Wieviorka 2006,
94). Wenn sie jedoch iiber das von ihnen Erlebte und Erlittene sprechen, kann
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daraus ein ,,Akt der Wiederherstellung der Identitdt und Integritdt der Opfer”
(Kréamer 2011, 136) erwachsen.

Die folgenden Uberlegungen basieren auf der Annahme, dass sich das doku-
mentarische Theater besonders fiir die Aushandlung verschiedener Opferpers-
pektiven eignet. Dies gilt auch fiir die Positionen der Hinterbliebenen wie Simsek
und Kubasik sowie anderer Betroffener der vom NSU veriibten Anschladge, die
seit der Spielzeit 2012/2013 in Deutschland in mehreren (teils dokumentarischen)
Theaterstiicken thematisiert worden sind. Von insgesamt 25 uraufgefiihrten
Theaterstiicken in den Spielzeiten 2012/2013 bis einschliefilich 2016/2017, die im
engeren Sinne auf den NSU Bezug nehmen,! fokussieren sechs géinzlich auf Per-
spektiven von Angehorigen der Opfer und Betroffenen, in fiinf weiteren werden
solche Perspektiven in Kombination mit anderen Perspektiven (etwa von Taterfi-
guren) dargestellt.? Offensichtlich wird so auf eine Leerstelle in der 6ffentlichen
Wahrnehmung und der Aufarbeitung des NSU reagiert, in der die Hinterbliebe-
nen im Vergleich zu den Tater*innen marginalisiert sind.

Im Folgenden sollen zunéchst die beiden Theaterstiicke Urteile (Residenzthe-
ater Miinchen, 2014) und Die Liicke (Schauspiel K6ln, 2014) in der Tradition des
dokumentarischen Theaters kontextualisiert werden. Es folgt dann eine jeweils
auf den Theatertext und die Inszenierung der Urauffiihrung abzielende Analyse,
bei der danach gefragt wird, wie sprachliche und theatrale Mittel die Opferrepra-
sentation in beiden Theaterstiicken steuern. Dabei wird auch darauf eingegangen,
welche Effekte eine Darstellung durch professionelle Schauspieler*innen bzw. die
Interaktion von Schauspieler*innen und nicht-professionellen Darsteller*innen
haben kann.

2 Urteile und Die Liicke: Spielarten des
zeitgendssischen dokumentarischen Theaters
In Urteile, einem Theatertext von Christine Umpfenbach und Azar Mortazavi, der

am 10. April 2014 am Residenztheater Miinchen in der Regie der Autorin Ump-
fenbach uraufgefiihrt wurde, standen erstmals in der theatralen Auseinanderset-

1 Ein thematischer Bezug zum NSU wird angenommen, wenn dieser im Titel bzw. Untertitel des
Theatertexts oder in Epitexten zur Urauffiihrung (z.B. in Ankiindigungen des Theaters oder im
Programmbheft zur Inszenierung) deutlich gemacht wird.

2 Weitere thematische Schwerpunkte liegen in der Darstellung von Taterdiskursen und Perspek-
tiven auf Institutionen der Aufarbeitung, etwa den NSU-Gerichtsprozess.
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zung mit dem NSU Perspektiven von Angehorigen der Mordopfer im Mittelpunkt.
Am Schauspiel K6ln wurde nur zwei Monate spater Die Liicke: Ein Stiick Keup-
strafie in der Regie von Nuran David Calis uraufgefiihrt, in dem auf den im Juni
2004 vom NSU veriibten Nagelbombenanschlag auf die gleichnamige Geschifts-
straf3e in K6ln-Miilheim Bezug genommen wird, in der hauptsachlich tiirkeistam-
mige Gewerbetreibende ansdssig sind und bei dem 23 Personen teils schwer ver-
letzt wurden.

Sowohl Urteile als auch Die Liicke verweisen mit ihrem Fokus auf die Perspek-
tiven der Hinterbliebenen und Betroffenen auf einen bis zu diesem Zeitpunkt mar-
ginalisierten Aspekt der auflertheatralen Wirklichkeit und machen dies u.a. durch
einen expliziten Ortsbezug deutlich: Im Mittelpunkt des Texts und der Inszenie-
rung von Urteile am Residenztheater Miinchen stehen die beiden Miinchner Opfer
des NSU, Habil Kili¢ und Theodoros Boulgarides. Dieser Verweis wird durch das
Einspielen von O-T6nen, die u.a. an den beiden Tatorten aufgenommen wurden,
unterstiitzt. Bei Die Liicke ist der geografische Bezug noch enger, da die Spielstitte
Depot des Schauspiel Koéln, wo das Stiick uraufgefiihrt und {iber vier Spielzeiten
hinweg gezeigt wurde, in unmittelbarer Nachbarschaft zur Keupstrae und somit
zum Tatort des Nagelbombenanschlags liegt, der darin thematisiert wird.

Beide Texte und ihre Inszenierungen, deren Zusammenstellung und szeni-
sche Umsetzung bei Calis bzw. Umpfenbach jeweils in einer Hand lagen, reihen
sich damit in den gegenwértigen ,,Trend zum Dokumentarischen® (Englhart 2013,
109) ein: Als Reaktion auf eine ,Krise der Reprasentation‘ nach 1989 entwickel-
ten sich um die Jahrtausendwende herum ,,Theaterformen jenseits der Dramatik
und jenseits des Schauspiels®, die auf das dokumentarische Theater der 1960er
Jahre Bezug nehmen, dieses Konzept jedoch erweitern und neu fiillen (Schle-
witt und Brenk 2014, 8). Den Anspruch an Objektivitdt und Faktizitét, der das
friihe dokumentarische Theater pragt, hebt Peter Weiss 1971 in seinen Notizen
zum dokumentarischen Theater hervor, wenn er postuliert, dieses enthalte sich
»jeder Erfindung, es iibernimmt authentisches Material®, ,,gibt dies [...] von der
Biihne aus wieder* (1971, 91-92) und lege so ,,Fakten zur Begutachtung vor* (1971,
97). Gleichzeitig betont Weiss die Parteinahme und Beglaubigung (1971, 99), die
durch Auswahl- und Anordnungsprozesse der, meist schriftlichen, Dokumente
erreicht wiirden, wenn er darauf hinweist, dass das Material ,,im Inhalt unveran-
dert, [aber] in der Form bearbeitet“ (1971, 91-92) sei.

Wenn Performer*innen im zeitgendssischen Dokumentartheater wie etwa bei
den Performance-Kollektiven Rimini Protokoll oder She She Pop eigene Erfahrun-
gen mit dem Theaterpublikum teilen, sind es Andreas Tobler zufolge ,,nicht mehr
Dokumente, sondern das eigene Erleben und die eigenen Uberzeugungen® (2014,
152), die das auf der Biihne Erzéhlte beglaubigen. Durch den Theaterkontext ent-
steht so ein komplexer Wirklichkeitsbezug:



Anerkennung als Opfer und Uberwindung von Viktimisierungen: =—— 99

Die Protagonisten stehen [...] auf der Biihne fiir sich selbst und spielen zugleich eine Rolle.
Wirklichkeit wird nicht abgebildet, sondern findet als Wirklichkeit Eingang in das Theater.
Dabei werden [...] Realitit und Fiktion miteinander verwoben und auf diese Weise iibliche
Kriterien fiir Echtheit versus Theatralitét in Frage gestellt. (Dreysse und Malzacher 2007,
10-11)

Die Korper der Darsteller*innen spielen dabei eine zentrale Rolle, wie Boris
Nikitin konstatiert:

In der ,Ich‘-Aussage der Darsteller verschmelzen Person und Biografie. Der auf der Biihne
stehende Korper ist deren materieller Bezugspunkt. Er ist selbst ein Dokument. Kérper,
Name und Biografie beglaubigen sich gegenseitig. (Nikitin 2014, 14)

In Inszenierungen von Stiicken, deren Texte auf Interviewmaterial beruhen, aber
von Schauspieler*innen gesprochen werden, fehlt diese Verschmelzung.

In Urteile und Die Liicke liegen Charakteristika dokumentarischen Thea-
ters in unterschiedlicher Auspriagung vor. Beide Texte und ihre Inszenierungen
ergreifen Partei und erinnern somit an das Weiss’sche Konzept: Sie entstanden,
weil die Theaterschaffenden eine mangelnde Reprasentation der Angehorigen
der Opfer des NSU bzw. der von Gewalttaten des NSU Betroffenen nach der Selbst-
enttarnung des NSU im Jahr 2011 beobachteten. Calis und Umpfenbach schildern
ihre Beweggriinde folgendermaf3en:

[Dliese Leute [i.e. die Betroffenen des Sprengstoffanschlags auf der Keupstrafie] haben
keine Lobby. Also wenn man das jetzt mit den Opfern der RAF vergleichen konnte ... ein
Alfred Herrhaus und Bubak, der Generalbundesstaatsanwalt — als diese Menschen gestor-
ben sind, hatten sie eine Lobby, die dagegen vorgehen konnte: Was ist da passiert? Und
diese Leute kommen teilweise aus prekdren Verhdltnissen, da kann sich keiner 'nen Anwalt
grad mal so leisten. Die Scheiben, die da kaputtgegangen sind, das mussten sie alles unter
grof3en Opfern der eigenen finanziellen Lage auf die Beine stellen. Leute haben teilweise ihr
ganzes Hab und Gut verkauft, damit sie ihr Geschéft weiter am Laufen ... weil es gab keine
Entschddigung. Und ich hatte das Gefiihl, dass niemand fiir die spricht und mein grofier
Ansatz war, dass ich denen ein Podium schaffen muss, in dem sie zur Geltung, zu ihrem
Recht kommen. (Calis 2014b)

[Es] ekelt mich, iiberall diese Fotos von den Tatern sehen zu miissen. [...] [M]ich interessiert
viel mehr die Perspektive der Angehorigen, von denen viele es erschreckend finden, wie
stark sie in den Hintergrund geriickt sind. (Umpfenbach, zitiert nach Vetter 2014)

Die beiden Theaterschaffenden argumentieren hinsichtlich ihrer Motivation also
dhnlich, wahlen jedoch unterschiedliche Bezugsgruppen, um die mangelnde
Reprdsentation der Angehorigen und Betroffenen im Kontext der NSU-Berichter-
stattungen zu illustrieren: Calis verweist mit den Opfern der RAF auf eine (auch
sozioGkonomisch) andere Opfergruppe in der Geschichte der BRD, wihrend
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Umpfenbach die mediale Prisenz der NSU-Té4ter*innen kritisiert. Uber die Par-
teinahme hinaus streben beide Theaterschaffende eine ,,Verdanderung von Repra-
sentationsverhiltnissen® (Tretter 2016, 101) an, indem sie die in anderen Medien
verbreitete Wahrheit* ergdnzen, wenn sie die Theaterbiihne zu einer Plattform fiir
das Sprechen von Betroffenen machen.

Nicht nur aufgrund dieses politischen Anspruchs, sondern auch iiber die
Arbeitsweise Umpfenbachs und Calis’ lassen sich Urteile und Die Liicke in einer
entsprechenden Strémung des zeitgendssischen dokumentarischen Theaters ver-
orten: Beide Theaterschaffenden arbeiten mit nicht-literarischen Materialien und
greifen dazu auf konzeptionell und medial miindliche Texte statt auf schriftliche
Dokumente zuriick. Sowohl Urteile als auch Die Liicke basieren auf Audioaufnah-
men von Gesprachen, aus denen die Autorin und der Autor Textcollagen erstell-
ten, die sie mit weiteren Materialien anreicherten.

Der Theatertext von Urteile basiert auf ca. zwanzig Interviews, die das Team
um die Autorin und Regisseurin Christine Umpfenbach und die Soziologin Tunay
Onder im Zeitraum von beinahe zwei Jahren mit Angehérigen und Freunden
der beiden Miinchner Mordopfer des NSU gefiihrt hat (Hallmeyer 2014). Faktu-
ale Texte und ,,poetischel...] Skizzen*“ (Koschwitz 2016, 7) von Azar Mortazavi,
in denen Situationen von Alltagsrassismus beschrieben werden, ergianzen die
aus dem ausfiihrlichen Interviewmaterial fiir den Theatertext ausgewahlten, zu
Szenen angeordneten und anonymisierten Textpassagen. In Umpfenbachs Insze-
nierung am Residenztheater Miinchen stellen professionelle Schauspieler*innen
die Angehorigen und Freund*innen der vom NSU Ermordeten dar, deren Perspek-
tiven der Text prdsentiert. Einzelne Elemente der Inszenierung dienen dazu, auf
den dokumentarischen Charakter ,,und damit die Chancen und Problematiken
[des] Entstehungsprozesses, [des] projekthaften Charakters und [des] komplexen
Verhéltnisses zu Realitdt und Wirklichkeit* (Tretter 2016, 87) zu verweisen, wie
Antonia Tretter beobachtet: Das Nachstellen von Interviewsituationen auf der
Biihne thematisiere den Prozess der Materialsammlung, die in Form von Ordnern
und Textbiichern auf einem ,kleine[n], aber zentral platzierten Arbeitstisch
in der Mitte der hinteren Biihnenhélfte“ (Tretter 2016, 91-92) auch materiell in
Teilen vorhanden ist.

Im Unterschied zu Urteile sind in der Kélner Inszenierung von Die Liicke
neben drei Schauspieler*innen auch drei nicht-professionelle Darsteller*innen
beteiligt, die zur Zeit des Anschlags in der Keupstraf3e wohnten oder arbeiteten
und deren Korper in der Inszenierung als Beglaubigungsinstanzen neben dem
Text fungieren (Nikitin 2014, 14). Die erste Begegnung der beiden Gruppen und
Ausschnitte der dabei gefiihrten Gesprdache werden — teilweise zugespitzt — auf
der Biihne dargestellt. Die Inszenierung enthdlt somit Merkmale eines kiinstle-
rischen Reenactments, bei dem vergangene Ereignisse in einem kiinstlerischen
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Kontext wiederholt werden, wobei diese Wiederholungen ,niemals mit dem
identisch sind, was sie wieder holen, d.h. leiblich ins Gedéchtnis zuriickholen*“
(Fischer-Lichte 2012, 13). Ergédnzt werden diese dokumentarischen Textteile u.a.
durch Videoaufzeichnungen von Interviews mit weiteren Personen, die einen
Bezug zur Keupstrafe aufweisen.

In beiden Texten und ihren Inszenierungen werden also dokumentarische
Verfahren herangezogen, um auf die Wirklichkeit zu verweisen. Nichtsdestotrotz
ist dieser Bezug kiinstlerisch hergestellt und erzeugt bewusst unterschiedliche
Wirkungen hinsichtlich der Reprasentation von Opfer-Angehorigen und Betrof-
fenen der NSU-Verbrechen, wie in den folgenden Analysen gezeigt werden soll.

3 Biihnendarstellungen von Opfer-Angehdrigen
und Betroffenen in Urteile und Die Liicke

3.1 Urteile - Beitrag zu einer Anerkennung als Opfer

Im Mittelpunkt von Urteile stehen die Erfahrungen von Familienmitgliedern,
Arbeitskolleg*innen und Freund*innen von Habil Kili¢ und Theodoros Boulgari-
des, die 2001 und 2005 in Miinchen ermordet wurden. Sie sprechen iiber ihre Erin-
nerungen an die beiden Ermordeten, erzdhlen, wie sie von den Morden erfahren
und v.a. wie sie die darauffolgenden jahrelangen Verdachtigungen durch Polizei
und Medien erlebt haben, wobei sie diese Erfahrungen als zwei aufeinander fol-
gende Traumata bewerten (Onder 2014, 8). Aussagen, in denen Journalist*innen
ihr eigenes problematisches Verhalten wahrend der Mordermittlungen zu erkla-
ren versuchen und dabei gegeniiber den Angehdrigen reproduzieren oder in
denen Politiker*innen von Aufarbeitungsbemiihungen berichten und die Erfah-
rungen der Einzelnen so in einen gréf3eren Kontext riicken, dienen der Beglaubi-
gung und sichern die Sympathie der Rezipient*innen fiir die Angehdrigen.

Trotz des inhaltlichen Schwerpunkts scheint sich der Theatertext auf den
ersten Blick nicht mit den Erwartungen, die man an das Sprechen von Opfern
iiber ihre Gewalterfahrung womdéglich hat, zu decken, da sich die Hinterbliebe-
nen darin kaum zu ihren Gefiihlen nach den Morden, beispielsweise ihrer Trauer,
dufdern. So berichtet etwa die Ehefrau eines der beiden Ermordeten, wie ihr am
Flughafen die Nachricht vom Tod ihres Mannes iiberbracht wurde, und geht
dabei nicht auf ihre eigene Reaktion ein:
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Ich war in der Tiirkei mit meiner Tochter, dann kam ein Anruf: ,,Habil hastanede, almanya’ya
donmelisin dediler.“ (,Habil liegt im Krankenhaus, du musst sofort nach Deutschland
kommen.*)

Ich konnte mir nicht vorstellen, was so Schlimmes passiert sein soll, ich dachte an einen
Unfall oder sowas, niemals, dass er tot sein kdnnte. Ich bin gleich am nédchsten Tag zuriick,
meine Eltern haben mich am Flughafen empfangen, meine Freundin war auch dabei, alle
weinten. ,,Ist er tot?“ Meine Freundin hat mich in ihrem Auto mitgenommen. Dann hat sie
in einer ruhigen Minute gesagt: ,,Evet, Habil vefat etti, polise gitmelisin.“ (,,Ja, Habil ist
gestorben. Du musst zur Polizei.“). (Umpfenbach und Mortazavi 2016, 15-16)

An dieser Stelle endet die Replik der Figur — womdglich ein Ergebnis der Bear-
beitungen fiir den Theatertext. Die Emotionalitdt der Passage wird somit nicht
expliziert, sondern muss bei der Rezeption ergdnzt werden.

Deutlich wird an diesem Textbeispiel auch, dass bei der Bearbeitung des
bei den Interviews gesammelten umfangreichen Materials durch Umpfenbach,
Mortazavi und die Dramaturgin Andrea Koschwitz der konzeptionell miindliche
Charakter der Texte erhalten geblieben ist, da die ,,Originalsidtze aus dem Inter-
viewmaterial“ (Koschwitz 2016, 7) verwendet wurden. Durch diese sprachliche
Form, die auf den Ursprung des dokumentarischen Materials zuriickgeht und den
Theatertext beispielsweise von den zwar ebenfalls auf Interviews beruhenden,
aber sprachlich bearbeiteten Erinnerungsberichten in Unsere Wunden kann die
Zeit nicht heilen unterscheidet (John 2014a, 26), entsteht der Eindruck von Unmit-
telbarkeit, und es wird die Emotionalitdt des Erzdhlten transportiert, obwohl
Emotionen selten konkret benannt oder beschrieben werden.

Den gréften Anteil im Stiick haben Auflerungen, die sich auf den Umgang
der Mord-Ermittler*innen mit den Angehorigen beziehen und in denen Erfahrun-
gen von institutionellem Rassismus ausgedriickt werden:

Ich war mindestens 20-mal bei der Polizei, jedes Mal bringen sie ein Glas Wasser, ,,Finger-
abdriicke!“ ,,Driicken Sie hier.“ ,Aber warum?“ Ein- oder zweimal o. k., aber warum zehn-
oder zwanzigmal? [...]

Einmal ist meine Enkelin vorgeladen worden. Ein zehnjéhriges Kind. [...] Meine Enkelin fragte:
,Omi, was heifit denn DNA? Glauben die, dass ich meinen Papa umgebracht habe?“ [...]
Pl6tzlich ist der Mann sehr unverschamt geworden. Ich vergesse das bis ans Ende meines
Lebens nicht. Er hat die Mappe genommen und Bumm! Ich habe gedacht, er haut die auf
meinen Kopf.

Das war die Mordkommission ... ,nett konnen Sie vergessen. (Umpfenbach und Mortazavi
2016, 24)

Statt also — befreit vom Vorwurf der Verstrickung in die Morde und aus der Posi-
tion der belegten eigenen Unschuld heraus — vor allem die persénliche Trauer
um die Ermordeten zu artikulieren, stellen sich die Angehérigen in Urteile auch
selbst als Opfer von institutionellem Rassismus dar.
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Die Inszenierung am Miinchner Residenztheater geht zudem dariiber hinaus,
die Aussagen der Angehorigen, Freund*innen und Arbeitskolleg*innen der
beiden Ermordeten nur als deren personliche Erfahrungen darzustellen. Vielmehr
konnen sie als exemplarisch fiir andere Hinterbliebene von NSU-Opfern und fiir
andere von institutionellem Rassismus Betroffene wahrgenommen werden. Der
Effekt der im Theatertext angelegten Anonymisierung wird in der Inszenierung
durch haufige Rollenwechsel unterstiitzt: Die Schauspieler Gunther Eckes und
Paul Wolff-Plottegg sowie die Schauspielerin Demet Giil spielen wechselnd alle
15 Rollen. Ein Laufschriftband zeigt an, in welchem familidren Verhaltnis die dar-
gestellte Figur zu einem der Opfer steht (z.B. ,Schwiegermutter‘). Da dabei jedoch
keine Namen genannt werden und die geduflerten Erfahrungen sich dhneln, ver-
schwimmt — wie auch bei der Rezeption des Theatertexts — beim Zusehen die
Moglichkeit einer klaren Zuordnung der Figuren zu einer der beiden Familien.

Die Besetzung mit zwei Mdnnern und einer Frau, die wie die NSU-Taterin
Beate Zschdpe lange braune Haare hat, stellt zudem eine Spiegelung des NSU-
Trios dar: Auch wenn die NSU-Tadter*innen in Urteile nicht dargestellt werden, ja
nicht einmal {iber sie gesprochen wird, verweist diese Schauspielerkonstellation
doch auch auf sie und darauf, dass die Opfer, die im Vordergrund der Darstellung
stehen, durch dieses Trio zu Opfern gemacht wurden.

Die Art und Weise, wie die professionellen Schauspieler*innen in Urteile reale
Personendarstellen, erzeugtin der Inszenierung ein Spiel mit wechselnden Verwei-
sen auf die Wirklichkeit und die Theatersituation: Die Schauspieler*innen ahmen
die Sprechweise der Interviewten nach, verwenden also hauptsdchlich solche
paraverbale Gestaltungsmittel, wie sie auch in den Originalinterviews vorkom-
men (Lehmann 2014), und nihern sich so den Hinterbliebenen an. Umpfenbach
bezeichnet die Schauspieler*innen diesem Konzept gemaf3 als ,,Stellvertreter [...]
[, die] im Sinne der Interviewten sprechen [sollen]. Und nicht was anderes daraus
machen® (zitiert nach Watzke et al. 2014).2 Die Sprechweise, die auf die realen
Personen verweist, ist in Urteile gebunden an die Kérper der Schauspieler*innen,
die unterschiedliche Rollen einnehmen, sodass eine Identifikation von Schau-
spieler bzw. Schauspielerin und Figur nicht fiir die Dauer der gesamten Auffiih-
rung, sondern hochstens bis zum néchsten Rollenwechsel méglich ist. So werden
die Zuschauer*innen immer wieder darauf hingewiesen, dass die Inszenierung
trotz ihres Wirklichkeitsbezugs bewusst gestaltet und auf bestimmte Wirkungen
angelegt ist: Wahrend die konzeptionell miindliche Sprache des Theatertexts die

3 Die Formulierung ,,Stellvertreter” erinnert an Peter Weiss’ Schauspielkonzeption fiir sein do-
kumentarisches Theaterstiick Die Ermittlung, welche vorsieht, die Schauspieler*innen sollten
als ,,Sprachrohre® agieren (1965, 9).
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Abb. 1: Annehmen des Zeugnisses in der Inszenierung von Urteile; im Bild Gunther Eckes und
Demet Giil

Ilusion eines Kontakts zu den dargestellten Personen erzeugt, unterbricht die
Vermittlung durch die Schauspieler*innen und die Namenlosigkeit der Figuren
diese konkrete Verbindung wieder und lisst eine Ubertragung auf andere Fille
und Familien zu. Das Bewusstsein der Zuschauer*innen um die Abwesenheit der
dargestellten Personen wird fiir die Dauer der Ubernahme einer Rolle durch einen
Schauspieler oder eine Schauspielerin an den Rand des Verschwindens gebracht,
aber nie ganz aufgelost. Spatestens mit dem Rollenwechsel wird die Abwesenheit
aber wieder in Erinnerung gerufen. Dies steht dabei in einer iibergeordneten Per-
spektive auch fiir die Abwesenheit der Angehorigen von durch den NSU Ermorde-
ten in der gesellschaftlichen Wahrnehmung.

Nicht zuletzt wird das Theaterpublikum in Urteile dabei eingebunden, die
Hinterbliebenen als Opfer anzuerkennen. Dabei spielen im Kontext der Inszenie-
rung die im Theatertext angelegten und aus der Interviewsituation hervorgegan-
genen Apostrophierungen (z.B. ,,,nett’ konnen Sie vergessen® [Umpfenbach und
Mortazavi 2016, 24]) eine zentrale Rolle. Aufgrund der Homophonie der zweiten
Person Singular und Plural der Hoflichkeitsform ,Sie‘ im Deutschen funktionieren
beide Formen sowohl bei individueller Lese-Rezeption als auch in der kollektiven
Theater-Rezeption als Ansprachen und erméglichen es so, dass Rezipient*innen
stellvertretend die Rolle des Gesprdchsgegeniibers, die urspriinglich die The-
aterschaffenden in der Interviewsituation innehatten, einnehmen kénnen. Mit
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Sibylle Kramer kann man davon sprechen, dass es so moglich wird, den darge-
stellten Personen Vertrauen entgegenzubringen und ihre Erfahrungen als Zeug-
nisse anzunehmen (2011, 136). Wenn sich die Bestéitigung auf die bezeugende
Person selbst und ihre Identitdt und Integritédt bezieht (Krdmer 2011, 136), geht
das Annehmen des Zeugnisses mit der Anerkennung der Person einher.

In der Inszenierung wird dieses Moment auch unabhdngig von konkreten
Apostrophierungen zum Thema gemacht: Die Schauspieler*innen sprechen mit
standigem Blickkontakt zum frontal und seitlich sitzenden Publikum und binden
es so in die Kommunikation als Gegeniiber ein. Daneben wird wiederholt auch
der Akt des Zuhorens auf der Biihne dargestellt. Die Zuh6r-Zuschau-Situation, in
der auch das Theaterpublikum ist, wird auf der Biihne verdoppelt und somit per-
formativ mit Bedeutung aufgeladen. Den Theaterzuschauer*innen wird auf diese
Weise ein Beispiel fiir das Annehmen des Zeugnisses und die Anerkennung der
sprechenden Person im gleichzeitigen Hor- und Sprechakt gezeigt.

3.2 Die Liicke — Von Viktimisierung zu produktiver
Auseinandersetzung

Das Theaterprojekt Die Liicke: Ein Stiick Keupstrafie thematisiert den bei der
Urauffithrung am 7. Juni 2014 am Schauspiel K6ln beinahe bis auf den Tag genau
zehn Jahre zuvor veriibten Anschlag mit einer Nagelbombe am 9. Juni 2004,
zu dem sich der NSU per Video bekannt hat. Die individuellen Erfahrungen
von unmittelbar Betroffenen des Anschlags in der Keupstrafle sind nur eines
von mehreren Elementen des Theaterprojekts, bei dem in verschiedener Hin-
sicht Kontakte zwischen dem Theaterpublikum, das Calis als ,stellvertretend
fiir eine Mehrheitsgesellschaft, fiir eine gut aufgeklirte Mittelschicht* (2014b)*
begreift, und Anwohner*innen der Keupstrafle als Reprdsentant*innen von
Betroffenen rassistischer Gewalt, aber auch von unterschiedlichen Generatio-
nen von (Post)Migrant*innen angebahnt bzw. gezeigt werden. So konnten die
Theaterzuschauer*innen zundchst im Rahmen einer ca. 45-miniitigen Fiihrung
iiber die Keupstrafle mit Anwohner*innen, die diese Fiihrungen leiteten, ins
Gesprach kommen und diesen Fragen stellen. Im zweiten Teil der Inszenierung,
der eigentlichen Auffiihrung des Theaterstiicks im Depot 2 des Schauspiel Koln,
wird Theaterzuschauer*innen ein Beispiel fiir eine Kontaktaufnahme von Mit-
gliedern der Mehrheitsbevélkerung und Personen aus Einwanderungsfamilien

4 Allerdings ist auch ein tiirkischsprachiges Publikum angesprochen, wie das zweisprachige Pro-
grammbheft und das Angebot von Fiihrungen in tiirkischer Sprache iiber die Keupstraf3e zeigen.
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gezeigt: Zwei Schauspieler und eine Schauspielerin ohne Migrationshintergrund,
die auf der Biihne ihre eigenen Vornamen Simon, Thomas und Annika tragen,
treffen auf Ismet, Kutlu und Ayfer, die zum Zeitpunkt des Anschlags in der Keup-
straf3e wohnten und/oder arbeiteten und — wie der Grof3teil der Anwohner*innen
und Geschiftsinhaber*innen dort — tiirkeistimmig sind. Die Konstellationen von
jeweils zwei Mdnnern und einer Frau sowohl bei den Schauspieler*innen als
auch bei den Vertreter*innen der Keupstrafie spiegeln sich in der Inszenierung
gegenseitig. Besonders offensichtlich wird dies in den Eingangs- und Schluss-
szenen, wenn die beiden Griippchen in jeweils einem der beiden drehbaren
weiflen Guckkisten mit zwei offenen Seiten sitzen, die voneinander durch die
titelgebende Liicke getrennt sind. So wird deutlich: In der Inszenierung wie in der
Gesellschaft sind diese Gruppen konstruiert — scheinbar trennenden Unterschie-
den stehen GemeinsamkKkeiten gegeniiber, die nach und nach entdeckt werden
miissen. Gleichzeitig verweist die Konstellation auch auf das in den Gesprachen
abwesende Tater-Trio Beate Zschdpe, Uwe Mundlos und Uwe Béhnhardt.

Das Material, das die Begegnung der beiden Gruppen dokumentiert, wurde
fiir den Theatertext so angeordnet, dass eine dreistufige Entwicklung im Umgang
mit Betroffenen des Anschlags in der Keupstrafie impliziert wird.

3.2.1 Stufe 1: Aneignende Stellvertretung und Viktimisierung

Zu Beginn der Inszenierung tauschen sich die drei professionellen Schauspie-
ler*innen untereinander iiber die Konzeption der Auffiihrung aus, ohne Ismet,
Kutlu und Ayfer einzubinden. Thomas und Annika fithren dabei vor, wie Betrof-
fene durch andere (unfreiwillig) erneut zu Opfern gemacht werden kodnnen,
indem iiber sie statt mit ihnen gesprochen wird (Wieviorka 2006, 94).

So formuliert Thomas zunichst die Vorstellung, Betroffene triigen iiber ihre
Korper eine Spur zu dem Verbrechen, dessen Opfer sie geworden sind.® Er geht auf
den Friseur ein, vor dessen Laden die Bombe in der Keupstrale detonierte, und
entwickelt aus dessen imaginierter Perspektive heraus eine Position, in der er kor-
perliche und materielle Spuren des Anschlags miteinander in Beziehung setzt:

THOMAS
[...]
Da ist zum Beispiel der Frisor, der die Nadgel noch in der Wand hat, weil er der Geschichte
nicht traut ...— weil er nicht will, dass seine Geschichte iiberschrieben wird. Weil er nicht will,
dass das vergessen wird [sic] was ihm da passiert ist. Diese Négel in den Winden sind wie

5 Vgl. dazu Schmidt 2015, 49.
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Wunden in einem Ko6rper, die zwar heilen, aber nie wirklich weggehen sollen. So eine Wand
ist schnell repariert, sein Laden, sein Korper, die Wande seines Lebens, sind seine Haut,
die nicht heilen darf, weil es dann eine Liige wére, weil er nicht will, dass es vergessen wird.
Und jemand anderer Zugang zu dem hat, was er erlebt hat. Er will das Geddchtnis iiber das
Unbheil sein, das iiber alle hereingebrochen ist und er — der Verwalter der Schande, der sich
nicht verdrdngen lassen will — sich nicht heilen lassen will. Weil alles andere falsch sei ... .
(Calis 2014a, 6 [Hervorhebung von Formulierungen der imaginierten Willensauf3erung des
Friseurs A. B.])

Thomas berichtet hier, dass ihn die Begegnung mit dem Korper eines Betroffenen
affiziert und Ausloser fiir einen Zugang zu dessen Erleben ist — in dem Ausmaf,
dass er der Meinung ist, anstelle des Zeugen sprechen zu konnen. Wenn Thomas
diese theoretische Position auf der Biihne entwickelt, ohne dass der Friseur selbst
anwesend ist, und die Erfahrung des Anschlags scheinbar aus dessen Perspektive
wiedergibt, ohne diesen Prozess zu reflektieren, eignet er sie sich in Form einer
Stellvertretung teilweise an (Schneider 2007, 167).

Annika ergidnzt seine Ausfiihrungen: Die Begegnung mit Betroffenen, wie
sie im Entstehungsprozess von Die Liicke vorgesehen ist, versteht sie nicht wie
Thomas als Mdéglichkeit, iiber deren Korper einen Zugang zur Erfahrung der
Gewalttat zu bekommen (Nikitin 2014, 14) und ihnen somit als Opfer zu begeg-
nen, sondern vielmehr als Gelegenheit, diese als mehrdimensionale Personen
iiber ihren Opferstatus hinaus kennenzulernen. Am Beispiel Ayfers fiihrt sie dies
vor:

ANNIKA
[...]
Und jetzt entsteht aber was, dass wir Menschen gegeniibersitzen, die eine eigene Biografie
haben und die fiir einen Teil von dieser Keupstrafie stehen. Da ist zum Beispiel Ayfer. Wo
warst du zur Zeit des Anschlags?

AYFER
Ich war im Reisebiiro.

ANNIKA
Im Reisebiiro. Und du bist von der Wucht der Bombe an die Wand gedriickt worden. Da
konnte die Geschichte zu Ende sein. Dann ist da aber dieser Mensch, der noch viel kom-
plexer wird, dadurch, dass sie eben ein Kopftuch tragt und aus einer traditionellen Familie
kommt, und ich bin plétzlich befremdet, weil ich auch denke: Was verbirgt sich denn
dahinter? (Calis 2014a, 6)

Die Frage nach Ayfers korperlicher Erlebnisdimension des Anschlags wird von
Annika knapp selbst beantwortet (,,Und du bist von der Wucht der Bombe an die
Wand gedriickt worden.*). Als interessanter empfindet sie Fragen, die sich aus
Ayfers Herkunft aus einer traditionellen Familie und dem Tragen des Kopftuchs
ergeben. An dieser Stelle nimmt Annika im Vergleich mit Thomas eine radikalere
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Position der Stellvertretung ein, da sie trotz der Anwesenheit Ayfers von deren
korperlichem Erleben berichtet, wahrend Thomas die Position eines Abwesen-
den vertritt. Ayfer selbst erhdlt von Annika nur die Méglichkeit, einen einzigen
knappen Satz zu duflern. Annikas theoretische Position, die Anwohner*innen
auf der Biihne nicht nur als Opfer und Betroffene wahrzunehmen, sondern als
mehrdimensionale Personen, steht somit im Widerspruch zur Form, in der sie
diese Position vertritt: Indem sie anstelle von Ayfer spricht, macht sie diese zum
Objekt der Auseinandersetzung, ohne ihr die Méglichkeit zu geben, ihre Subjekt-
position zu behaupten. An dieser Passage im Theatertext wird also eine unbeab-
sichtigte Form von (sekundérer) Viktimisierung durch Sprache vorgefiihrt (Wie-
viorka 2006, 94). Wenn Annika Formulierungen mit ,du‘ wéahlt, sich also an Ayfer
selbst statt an weitere Anwesende zu richten scheint, vermag das nur oberfldach-
lich die Tatsache zu verschleiern, dass hier kein tatsdchlicher Kontakt zwischen
den Schauspieler*innen und den Vertreter*innen der Keupstrafle auf der Biihne
zustande kommt.

Durch inszenatorische Mittel wird das Thema des nur scheinbaren Kontakts
aufdie Ebene der Darstellung iibertragen: Zwischen zwei drehbaren weifien Kuben
mit zwei offenen Seiten ist die titelgebende Liicke durchgéngig auf der Biihne
prasent. Zu Beginn der Inszenierung befinden sich die drei Schauspieler*innen
im linken und die drei Vertreter*innen der Keupstraf3e im rechten Kubus und
schauen sich minutenlang stumm iiber die Liicke hinweg an. Wenn das Bild der
im einen Kubus sitzenden Kutlu, Ismet und Ayfer iiber eine Live-Cam in Lebens-
grofle an die Wand des anderen Kubus projiziert wird, erscheint es so, als ob
diese dort auch anwesend seien. Wahrend Thomas am Biihnenrand sitzend die
Uberlegung duflert, dass wir ,,uns erst einmal richtig begegnen [miissten], um
uns tiberhaupt aushalten zu kénnen“ (Calis 2014a, 17), setzt sich Annika neben
die Projektion von Ayfer auf die Bank und schaut deren Bild an. Thre Interaktion
mit dem projizierten Bild Ayfers versinnbildlicht die Problematik der nur in Form
von Projektionen — im Sinne von Vorstellungen — stattfindenden Begegnungen
zwischen den beiden in der Inszenierung dargestellten Gruppen. In der Inszenie-
rung wird der aus dem Reenactment der Begegnung von Schauspieler*innen und
Vertreter*innen der Keupstrafle hervorgehende komplexe Wirklichkeitshezug
(Dreysse und Malzacher 2007, 10-11; Fischer-Lichte 2012, 13) so um eine weitere
mogliche Bedeutungsebene erganzt.

3.2.2 Stufe 2: Videografierte Opferzeugenschaft

Ein Schritt weg von dieser passiven Position Richtung Handlungsmacht (Wievi-
orka 2006, 94) wird in der Inszenierung von Die Liicke dargestellt, wenn im wei-
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teren Verlauf AufSerungen von Betroffenen in Videoaufnahmen gezeigt werden,
diese also selbst iiber ihre Erfahrungen sprechen. So berichtet etwa die Anwoh-
nerin Meral Sahin von ihrem subjektiven Erleben des Anschlags aus der Betrof-
fenenperspektive:

Die Polizei, dann die Feuerwehr und die ganzen Leute, und dann siehst du diese blutigen
Menschen - ich bin die Strafie hochgegangen, aber mit einem Herzen, das is ... es pocht!
Immer im Hintergedanken: Hatte ich meinen Sohn rausgeschickt, zum Brotholen, was wére
dann passiert? Was ist hier passiert, was ist hier passiert, du guckst: Was ist hier passiert?!
(Sahin, zitiert nach der Fernsehdokumentation Unter aller Augen 2014).

Die Personen, die in den aufgezeichneten Videos in der Inszenierung gezeigt
werden, legen nicht nur von den belastenden Erlebnissen des Anschlages selbst
Zeugnis ab, sondern sprechen auch iiber die darauffolgende Verunsicherung des
Zusammengehorigkeitsgefiihls aufgrund der Verddchtigungen, der Anschlag sei
von Personen mit einer Verbindung zur Keupstraf3e veriibt worden. Die Videoauf-
nahmen Meral Sahins, Mohammed Ayazgiins und anderer nicht auf der Biihne
Anwesender fungieren als Ergdnzung zu den auf der Biihne von Ayfer, Ismet
und Kutlu vertretenen Perspektiven — dariiber hinaus verweisen sie aber auch
auf weitere denkbare und nicht in der Inszenierung gezeigte Erfahrungsberichte
des Anschlags und der Folgen. Die Aufnahmen der Anwesenden Ayfer, Ismet und
Kutlu entbinden diese davon, bei jeder Auffiihrung wieder iiber die belastende
und potentiell re-traumatisierende Erfahrung zu sprechen. Zudem vermitteln sie
im Gegensatz zur Biihnendarstellung auch beim wiederholten (Ab-)Spielen noch
die urspriingliche und in der Videoaufnahme fixierte Erfahrungsqualitét.

Uber die Bildsprache im ,Talking Head*-Stil und die Ahnlichkeit mit video-
grafierten Zeugnissen des Holocaust, etwa in Fernsehdokumentationen oder in
Video-Archiven wie dem des United States Holocaust Memorial Museums (Keil-
bach 2008, 230), wird in Die Liicke zudem auf bestehende erinnerungskulturelle
Praktiken verwiesen. Indem Calis die Ikonografie der videografierten Holocaust-
zeugnisse als Element der Darstellungsform in seiner Inszenierung aufnimmt,
zeigt er die Betroffenen des Anschlags nicht nur als Zeug*innen, denen Gehor
geschenkt werden muss, statt als passive Opfer, sondern impliziert auch, dass die
Erfahrungen der Bewohner*innen der Keupstrafie in die offizielle Erinnerungs-
kultur einer postmigrantischen Gesellschaft integriert werden miissen.

Aufgrund ihrer Gréfle scheinen sich die Videoaufnahmen v.a. an die
Theaterzuschauer*innen zu richten, da diese sich in ihrer Augenhéhe befinden.
Dennoch interagieren die Darsteller*innen auf der Biihne ansatzweise mit ihnen,
wenn sie zur Projektion aufschauen und den videografierten Sprecher*innen
zuhoren. Dies kann als Darstellung einer Zeugnisannahme durch die Rezi-
pient*innen verstanden werden. Diese auf der Biihne gezeigte Rezeption der
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Abb. 2: Interaktion mit einem
Video in der Inszenierung
von Die Liicke; im Bild Ismet
Bilyiik und Ayfer Sentiirk
Demir, in der Projektion
Meral Sahin

videografierten Zeugnisse ist jedoch einseitig: Mit dem Video kann nicht inter-
agiert werden, da die darin dargestellte Person selbst nicht kdrperlich anwesend
ist. Auch diese Stufe des Umgangs mit Betroffenen, die in Die Liicke vorgefiihrt
wird, beruht also nicht auf einem tatsdchlichen Kontakt und wird im Kontext der
Inszenierung somit als problematisch markiert.

3.2.3 Stufe 3: Stellvertretung und Zeugenschaft: Eine produktive
Auseinandersetzung?

Eine dritte Entwicklungsstufe zeigt sich schliefilich im letzten Teil der Inszenie-
rung, in dem die Mitglieder der beiden auf der Biihne dargestellten Gruppen
miteinander gleichberechtigt interagieren. Im Gegensatz zum Beginn, wenn die
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Antworten auf gestellte Fragen von den Schauspieler*innen selbst gegeben bzw.
geschlossene Fragen gestellt werden, auf die die Vertreter*innen der Keupstrafle
nur knapp antworten kénnen, sowie im Kontrast zu den Videoaufnahmen, bei
denen die Fragen, auf die sich die Gezeigten beziehen, implizit bleiben, entwi-
ckelt sich hier ein echtes Gesprdach zwischen den Schauspieler*innen und den
Vertreter*innen der Keupstrafie auf der Biihne. Zundchst stellt Annika mehrere
offene Fragen, die sich auf Ayfers, Ismets und Kutlus Erfahrungen nach dem
Anschlag beziehen:

ANNIKA
Wie war die Stimmung nach dem Anschlag? Wie habt ihr euch gefiihlt? Wie ist es euch ergan-
gen? Was war auf der Straf3e los?

AYFER
Das war nicht mehr die Keupstrafle. Die Strafle war zuerst sehr ruhig. Die Stimmung war
angespannt. Viele wollten nicht mehr auf die Strafle gehen, ich auch nicht. Wir hatten
Angst. Das war wie im Kriegsgebiet. Keiner wollte sich der Strafle mehr aussetzen. (Calis
2014a, 24)

Auf Kutlus Ausfiihrungen, die Polizei habe interreligitse Konflikte zwischen Sun-
niten, Schiiten und Aleviten statt eines rechtsradikalen Hintergrunds als Motiv
fiir den Anschlag angenommen, schlief3t sich ein Gesprach iiber die Unterschiede
dieser Gruppen an, das in einer Demonstration der unterschiedlichen Kérperhal-
tungen beim Gebet miindet. Der Nebentext hilt an dieser Stelle fest: ,,ALLE VER-
SUCHEN MIT ZU MACHEN [sic] UND VERHEDDERN SICH. ISMET/AYFER/KUTLU
versuchen ANNIKA/SIMON/THOMAS EINBLICK ZU VERSCHAFFEN“ (Calis 2014a,
26 [Typografie im Original]). Plotzlich eskaliert die zunéchst spielerisch und har-
monisch scheinende Situation, wenn Kutlu den drei Schauspieler*innen vor-
wirft, die Situation nicht ernst zu nehmen und sich iiber seinen Glauben lustig zu
machen. Schnell wird jedoch deutlich, dass sich seine Wut tatsdchlich gegen die
Gesellschaft und gegen das Vorgehen der Ermittlungsbehérden richtet: ,,HALLO!
Was machen wir hier gerade?! Es war eine Nagelbombe! Eine Nagelbombe sieht
die Opfer nicht. [...] Warum wurde der Rechtsextremismus kategorisch ausge-
schlossen?“ (Calis 2014a, 27).

Der Kontakt zwischen beiden auf der Biihne dargestellten Gruppen fiihrt also
zundchst zur konfrontativen Auseinandersetzung. In der Folge wird allerdings
gezeigt, dass ausgehend von der Situation des Konflikts zwischen Mitgliedern
beider Gruppen der Kontakt intensiviert wird. Gemeinsam stellen sie Aushand-
lungen iiber den Gerichtsprozess und Fragen nach daraus erwachsender Gerech-
tigkeit an und setzen sich mit den Schwierigkeiten der bisherigen Aufarbeitung
des NSU, beispielsweise in Untersuchungsausschiissen, auseinander (Calis
2014a, 33-34, 35-39). Diese Darstellung eines echten Kontakts geht zunichst
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auch mit einer Auflésung der Doppelkubus-Struktur und der dadurch entstan-
denen Trennung einher, bevor am Ende der Inszenierung die titelgebende Liicke
im Biihnenbild wieder sichtbar wird. Es wird deutlich: Der Prozess der gegensei-
tigen Anndherung muss immer wieder neu begonnen werden und ist auch eine
Aufgabe fiir die Theaterzuschauer*innen.

4 Zusammenfassung und Schlussbetrachtung

Zusammenfassend ldsst sich festhalten: Die in Urteile gesammelten und durch
Schauspieler*innen auf der Biihne des Residenztheaters prasentierten Aussagen
von Angehorigen der Miinchner Mordopfer des NSU zielen auf eine Anerkennung
als Opfer rassistischer Gewalt ab. Mit diesem Fokus wird im Rahmen des Thea-
terstiicks dem Wunsch Semiya Simseks entsprochen, in der Gesellschaft einen
Raum fiir die Hinterbliebenen als Opfer zu schaffen (Simsek 2012). Urteile geht
jedoch dariiber hinaus, wenn neben den beiden Morden auch die Fille sekun-
dérer Viktimisierung durch Polizei und Medien als gewaltvolle Akte prasentiert
werden. Die Anerkennung, die hier eingeklagt wird, soll sich also nicht nur auf
die beiden Getoteten beziehen, die damit vom Schuldvorwurf freigesprochen
werden, sondern v.a. auf deren Angehdrige und weitere von institutionellem Ras-
sismus Betroffene. Charakteristika des Theatertexts, wie die aus den Interviews
hervorgegangenen Apostrophierungen, sowie der Inszenierung, wie das wieder-
holte Zeigen von Zuhor-Zuschau-Situationen, binden das Theaterpublikum in das
Annehmen der Zeugnisse und das Anerkennen der bezeugenden Personen ein.
Das Zusammenspiel aus hdufigen Rollenwechseln, dem Nachahmen der Sprech-
weise der Angehdrigen durch die Schauspieler*innen und der konzeptionellen
Miindlichkeit des Theatertexts erzeugt in der Inszenierung zudem eine Reibung
von (scheinbarer) An- und Abwesenheit der Dargestellten. So wird die fiir doku-
mentarisches Theater charakteristische Ambivalenz von Wirklichkeitshezug und
kiinstlerischer Uberformung fiir das Theaterpublikum erfahrbar.

In Die Liicke verandert sich die Art und Weise, wie Betroffene des Nagelbom-
benanschlags in der Keupstraf3e dargestellt werden, im Verlauf der Inszenierung.
Die Form der Interaktion der Schauspieler*innen mit den drei Vertreter*innen der
Keupstrafle spielt dabei eine zentrale Rolle, wie die Analyse gezeigt hat: Wahrend
zu Beginn der Inszenierung dargestellt wird, wie ein mit Passivitat verkniipfter
Opferstatus unwillentlich erzeugt werden kann, indem iiber Betroffene statt mit
ihnen gesprochen wird, wird diese Form der Viktimisierung spéter schrittweise als
iiberwindbar gezeigt. Am Schluss der Inszenierung steht die Darstellung des Kon-
takts zwischen Mitgliedern einer deutschen Mehrheits- und einer Minderheitsge-
sellschaft, bei der alle sechs an der Inszenierung beteiligten Personen scheinbar



Anerkennung als Opfer und Uberwindung von Viktimisierungen: =— 113

gleichberechtigt interagieren. Das Uberwinden einer mit Passivitit verbundenen
Opferposition, wie es sich Gamze Kubasik wiinscht (2014, 121), scheint — so legt es
die Inszenierung nahe — moglich. Nichtsdestotrotz werden am Ende beim erneu-
ten Erscheinen der Liicke im Biihnenbild auch die Grenzen des vorgefiihrten
Entwicklungsprozesses von (unbewussten) Viktimisierungen zu einer gemein-
samen produktiven Auseinandersetzung angedeutet: So wie die Auflésung der
Liicke in der Inszenierung auf die Zeit der Auffiihrung beschrankt ist, schliefit
der Entwicklungsprozess zundchst nur die an der Entwicklung des Theaterpro-
jekts beteiligten Personen und nicht die gesamte Gesellschaft ein. Nicht unprob-
lematisch erscheint es zudem, dass die Interaktion von den Schauspieler*innen,
die die deutsche Mehrheitsgesellschaft reprdsentieren, gesteuert wird. Grundle-
gende Machtverhiltnisse werden also nicht aufgebrochen.

Auch wenn sowohl Urteile als auch Die Liicke den Fokus auf die Perspektiven
von Angehorigen der Opfer des NSU bzw. von Betroffenen richten, setzen sie doch
unterschiedliche Schwerpunkte, die von der Anerkennung als Opfer von v.a. ins-
titutionellem Rassismus bis zur Uberwindung von Viktimisierungen reichen. Ihre
dokumentarische Form, die einen Wirklichkeitsbezug mit kiinstlerischer Uberfor-
mung verbindet, ermdéglicht es, nicht nur das Spannungsfeld der Positionen von
Hinterbliebenen der NSU-Opfer, sondern auch die Komplexitit, die theoretisch
mit dem Begriff des ,Opfers‘ verbunden ist, abzubilden.
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»Er hat all die Jahre geschwiegen*:
Zwischen Tabu und Tabubruch in Memoiren
von Gulag-Opfern aus der DDR

Im Roman Das Vertrauen (1968) ldasst Anna Seghers den Werkleiter Ulsperger
erst nach dem Volksaufstand am 17. Juni 1953 in einem privaten Gesprdch mit
dem Parteisekretdr Richard Hagen, mit dem er {iber zwei Jahre lang zusammen
gearbeitet hat, fliichtig erwdhnen, dass er wahrend des Exils in der Sowjetunion
»schuldlos eingesperrt wurde“ (1968, 439). Noch unter Schock zeigt Hagen, ein
ehemaliger Interbrigadist im Spanischen Biirgerkrieg 1936-1939, fiir solch ein
Verschweigen des erlittenen Unrechts im gelobten Land des Sozialismus vollstes
Verstdandnis. Denn darin erkennt er ein musterhaftes Opfer, eine Art Martyrertum
im Sinne des von Siegfried Kracauer fiir die abgehirteten ,,Trdger der revolutiona-
ren Bewegung® (1932, 5) in Seghers’ Die Gefihrten (1932) gepréagten Begriffs: ,,Sie
werden verfolgt, gemartert, in die Gefangnisse geworfen; sie fiihren auch in der
Emigration das Dasein von Kampfern. Wer aktiv fiir die Sache der Revolution ein-
tritt, nimmt in der Regel nicht sich selber wichtig, sondern die Sache“ (Kracauer
1932, 5).! Zumal wenn der sozialistische Aufbau in der DDR durch die Information
iiber die Verbrechen zur Zeit Stalins gefidhrdet sein kénnte — eine Position, in der
der Parteisekretdr Richard Hagen mit der offiziellen Linie des SED-Regimes iiber-
einstimmt.? Damit ,,die Parteiideologen der SED ein homogenes Geschichtsbild
[formen konnten], aus dem sich eine Verpflichtung fiir die Gestaltung einer bes-
seren Zukunft, sprich der sozialistische Aufbau, ableiten lie3“ (Jung 2008, 121),
waren autobiografische Zeugnisse von Opfern der stalinistischen Repression in
der DDR tabuisiert, und nicht selten war das Tabu ein selbst auferlegtes.

Jene Autoren und Autorinnen, die im Kommunismus unbeirrt ihre ideologi-
sche Heimat sahen, verurteilten die Vorgehensweise solcher als Renegaten (Rohr-
wasser 1991, 1996) stigmatisierten Kommunisten wie Margarete Buber-Neumann,

1 Der religios-theologische Begriff des Mértyrers oder ,Blutzeugen‘ wird somit sdkularisiert und
auf die kommunistische Bewegung iibertragen.

2 Solch eine ,Billigung* der Verbrechen in Stalins Sowjetunion soll Anne Applebaum zufolge
auch im Westen denkbar gewesen sein: ,,It is not only the far Left, and not only Western com-
munists, who were tempted to make excuses for Stalin’s crimes that they would never have made
for Hitler’s. Communist ideals — social justice, equality for all — are simply far more attractive to
most in the West than the Nazi advocacy of racism and the triumph of the strong over the weak*
(2004, 8).

@ Open Access. © 2020 Maria Loreto Vilar, publiziert von De Gruyter.
Dieses Werk ist lizenziert unter der Creative Commons Attribution 4.0 Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783110693461-006
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Wolfgang und Susanne Leonhard, Gustav Regler oder Arthur Koestler.> Thnen
gegeniiber waren sie bereit, ihre Erfahrung des Unrechts und der Gewalt in der
Sowjetunion zu verschweigen, sie zu verdrangen (Emmerich 1996, 326-327). Wenn
sie aber trotzdem in der Uberzeugung, zur ErschlieBung der Parteigeschichte bei-
zutragen, ihre Selbstzeugnisse zum Beispiel fiir das Zentrale Parteiarchiv der SED
beim Institut fiir Marxismus Leninismus bereitstellten, wurden diese ,,mit einem
Sperrvermerk versehen“ (Erler 2001, 188). So wurden die Memoiren Totgesagt:
Erinnerungen von Trude Richter (d.i. Erna Barnick, Magdeburg, 19. November
1899 — Leipzig, 4. Januar 1989) und diejenigen von Helmut Damerius (Berlin, 16.
Dezember 1905 — 29. September 1985) mit dem Titel Unter falscher Anschuldigung:
18 Jahre in Taiga und Steppe, die jeweils Anfang der 1960er und der 1980er Jahre
fertig geschrieben worden waren, erst 1990 publiziert.*

Dass die 1981 begonnene Arbeit des Historikers Wolfgang Ruge (Berlin, 1.
November 1917 — Potsdam, 26. Dezember 2006) an seiner Autobiografie Gelobtes
Land: Meine Jahre in Stalins Sowjetunion (2012), nur langsam vorankam, zwischen
1989 und 1998 unterbrochen und erst 2002 vollendet war,” mag ferner die ideo-

3 Siehe Als Gefangene bei Hitler und Stalin: Eine Welt im Dunkel (Miinchen 1949) von Marga-
rete Buber-Neumann, Die Revolution entldsst ihre Kinder (K6ln und Berlin 1955) von Wolfgang
Leonhard, Gestohlenes Leben: Schicksal einer politischen Emigrantin in der Sowjetunion (Frank-
furt a. M. 1956) von Susanne Leonhard, Das Ohr des Malchus: Eine Lebensgeschichte (Kéln und
Berlin, 1958) von Gustav Regler, Ein Gott der keiner war (Konstanz u.a., 1950) von Arthur Koestler.
4 1972 war das erste Buch von Richters Manuskript, das ihre Erinnerungen an den Bund proleta-
risch-revolutionérer Schriftsteller (BPRS) zum Inhalt hat, mit dem Titel Die Plakette. Vom grofSen
und vom kleinen Werden im Mitteldeutschen Verlag (Halle) erschienen. Die ersten drei Abschnitte
aus dem zweiten Buch, Tod und Auferstehung, in dem Richters Haft- und Gulag-Erfahrung sowie
ihre Verbannung in der Sowjetunion dargelegt werden, wurden unter dem Titel Station Kilometer
sieben in der Zeitschrift Sinn und Form (Richter 1988, 498-528) vertffentlicht. 1977 publizierte
der Henschelverlag (Berlin-Ost) Damerius’ Erinnerungen an die Theatergruppe Kolonne Links
mit dem Titel Uber zehn Meere zum Mittelpunkt der Welt. Uber die Jahre, die Damerius in Ge-
fangnissen, im Gulag und in der Verbannung in der Sowjetunion verbrachte, wurde von Werner
Mittenzwei unter dem Titel Helmut Damerius: Portrdt eines Mannes vor dem Hintergrund des Jahr-
hunderts in Sinn und Form (Mittenzwei 1987) ausfiihrlich informiert. Neun Kapitel aus Damerius’
Unter falscher Anschuldigung: 18 Jahre in Taiga und Steppe wurden in Sinn und Form (Mittenzwei
1989) abgedruckt.

5 Der Herausgeber Eugen Ruge zitiert eine Fufinote im Originalmanuskript: ,,Ich [d.i. Wolfgang
Ruge] stiitze mich hier auf Notizen und z. T. schon recht ausfiihrliche Aufzeichnungen, die ich
in groflen Abstidnden seit den sechziger Jahren angefertigt habe“ (2012, 449). Dazu informiert
Eugen Ruge: ,,Diese Aufzeichnungen sind verloren* (2012, 449). Nach Vollendung der Arbeit
wurde das Buch 2003 unter dem Titel: Berlin — Moskau — Sosswa: Stationen einer Emigration
(Bonn: Pahl-Rugenstein) ver6ffentlicht. Dieser Text wurde 2012 von Eugen Ruge iiberarbeitet
und unter dem Titel Gelobtes Land: Meine Jahre in Stalins Sowjetunion herausgegeben. Bei der
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logische Herausforderung belegen, die die Auseinandersetzung mit dem gréfiten
Unrecht in der Sowjetunion fiir {iberzeugte Kommunisten bedeutet haben muss.
In dieser Hinsicht rechtfertigte Trude Richter, die ihre Memoiren als ,,eine person-
liche Rechenschaft iiber die Bewiltigung meiner Vergangenheit“ (1990, 312) sah,
die historische Notwendigkeit solcher Erinnerungen im DDR-Kontext mit folgen-
den Worten, ausgesprochen im multilateralen Kolloquium Memoirenliteratur und
Geschichtsbewuftsein (Berlin-Ost, 3.-5. Februar 1981):

Heute ist es eine [...] ABC-Weisheit, daf3 es bei der Bewiltigung der riesigen Schwierigkei-
ten garnicht [sic] ohne Irrtiimer, Fehler, Versaumnisse, Ungerechtigkeiten und dhnliches
abgehen kann. Es mufl ausgesprochen werden, dargestellt, sonst entstiinde eine rosige
Schonférberei, die nicht der Grofie und der Kompliziertheit unserer historischen Umbruchs-
periode gerecht werden konne [...], jedoch nicht ohne Einbeziehung der riesigen positiven
Errungenschaften. (zitiert nach Jung 2008, 134)

Ziel dieses Beitrags ist es, am Beispiel der Lebenserinnerungen der Kommunis-
ten Richter, Damerius und Ruge die konkreten Konturen eines Opfernarrativs zu
beleuchten, das sich — obgleich in verschiedenem Ausmaf3 — in einer im Kern
undifferenzierten, zwischen ,Schénfarberei‘ und Wahrheitsgehalt schwanken-
den Artikulationsart manifestiert. Der dementsprechend problematisch-kom-
promittierende Zusammenprall von Verschweigen bzw. Verschleierung — des
revolutiondren Martyrers oder des ,,Heldenopfer[s]“ (Assmann 2016, 146) — und
Verbitterung bzw. Anklage — des Gulag-Uberlebenden oder des ,,Leidensopfer[s]*
(Assmann 2016, 146) — soll dabei ermittelt werden. Nicht zuletzt soll dadurch
belegt werden, ,,dass der Opferbegriff schillert und zwischen gegensatzlichen
Haltungen wie Aktivitdt und Passivitat, Stolz und Apathie, Sinngebung und Ver-
zweiflung oszilliert* (Assmann 2016, 146). Eine kurze biografische Notiz sei zur
Erlauterung des jeweiligen bitteren Loses vorangestellt.

1 Leben und Uberleben, Schweigen und Schreiben

Trude Richter, 1. Sekretidr des Bundes proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller,
Helmut Damerius, Leiter der Agit.-Prop.-Gruppe Kolonne Links, und Wolfgang
Ruge, junger Pionier und Mitglied des Sozialistischen Schutzbundes und des
Kommunistischen Jugendverbandes Deutschlands, emigrierten jeweils Anfang

Uberarbeitung wurde der Text ,,gekiirzt und einem kritischen Vergleich mit spiteren Fassungen
unterzogen“ (E. Ruge 2012, 455).
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und Mitte der 1930er Jahre in die Sowjetunion. Im Rahmen der Jeschowschtschina,
der Terrorkampagne 1936-1938 unter Nikolai Jeschow, Leiter des Staatssicher-
heitsdienstes, wurden Richter und Damerius verhaftet — sie wegen ,,konterrevo-
lutionérer trotzkistischer Tatigkeit* (Richter 1990, 295), er unter dem Verdacht
der Spionage (Damerius 1990, 50) —, um dann in den Gulag geschickt zu werden.
Richter kam ins Lagergebiet von Kolyma, Damerius ins Lagergebiet Solikamsk im
Nordural. Ruge wurde nach dem Uberfall der deutschen Wehrmacht auf die Sow-
jetunion im Juni 1941 im September jenes Jahres als verdadchtiger Deutscher aus
Moskau nach Kasachstan ,,ausgewiesen (Ruge 2012, 120). Er arbeitete in einem
Kolchos im Verwaltungsbezirk Ossakarowka bis Anfang 1942, dann wurde er als
Arbeitsarmist im Lagergebiet Soswa im Nordural interniert.

Richter wurde 1946 entlassen und 1949 wieder verhaftet und nach Ustj-Omt-
schug verbannt (,Wieder Paragraf 58“, ,,meine konterrevolutiondre Tatigkeit,
Richter 1990, 391 [Hervorhebung im Original]), um zur Bergbauverwaltung zuge-
wiesen zu werden. Damerius wurde nach Verbiilung der Strafe erneut verurteilt
(wegen ,konterrevolutiondrer Agitation“, Damerius 1990, 226), aber 1946, nach
Revision des Prozesses, freigesprochen (Damerius 1990, 236). Er musste noch ein
Jahr im Lager bleiben, dann wurde er in die Verbannung geschickt. Ruge blieb
nach 1945 als Zeichner und spater Ingenieur im Projektierungsbiiro eines Holzbe-
triebs und nahm ein Fernstudium auf. 1955 wurde seine Verbannung aufgehoben
und er kehrte nach Deutschland, in die DDR, zuriick. Auch Richter und Dame-
rius wurden Mitte der 1950er Jahre rehabilitiert und zogen ebenfalls in die DDR.
Richter lie3 zwanzig, Damerius achtzehn und Ruge fiinfzehn Jahre ungerechter
Strafe hinter sich.®

In der DDR waren sie alle schnellstens integriert: Richter wurde an das Leip-
ziger Johannes R. Becher Institut fiir Literatur gerufen, Damerius wurde kiinstle-
rischer Leiter der Konzert- und Gastspieldirektion in Berlin, Ruge Professor der
Akademie der Wissenschaften. Dafiir waren sie verpflichtet, iiber ihre Leidens-
wege in der Sowjetunion zu schweigen, eine Verpflichtung, die von Johannes R.
Becher als ,,eine unausgesprochene gesellschaftliche Regel“ (1988, 546) erkannt
wurde. Eben diese Regel wurde sogleich von Richter und Ruge verinnerlicht, als
erstere von Becher empfangen wurde, der damals Kulturminister der DDR war,
und letzterer von Karl Schirdewan, Mitglied des Politbiiros, der als der zweite

6 Ruge war Mitte zwanzig, als er aus Moskau zwangsevakuiert wurde, Ende dreif3ig kam er frei.
Richter und Damerius waren Mitte dreifig, als sie verhaftet wurden, jeweils Mitte und Anfang
fiinfzig kamen sie frei. Dazu schreibt Damerius: ,,achtzehn Jahre, die besten Jahre, die ein Mann
besitzt. Die mich verhaftende Instanz merkte ihren Irrtum erst siebzehn Jahre spater® (1990, 11
[Hervorhebung im Original]).
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Mann nach Walter Ulbricht galt. ,,Ergriffen lauschte er [Becher] meinem Bericht.
Ich sah, wie sehr er litt unter allem, was geschehen war, und iiberzeugte mich,
daB er uns nie verdichtigt und auch nicht vergessen hatte* (1990, 456), schreibt
Richter. ,,Obwohl er [Schirdewan] meine Odyssee in der Sowjetunion mit keinem
Wort erwdhnt, spiire ich, dass er bemiiht ist, das mir widerfahrene Unrecht
wiedergutzumachen® (2012, 438), bemerkt Ruge schlicht. Nur Damerius artiku-
liert eine Klage, wihrend er aber auch das Mitgefiihl und die Hilfsbereitschaft
der Menschen in Moskau zu ihm, dem Rehabilitierten, zu schatzen weif3: ,,Ich
wurde von allen als eine Art Held gefeiert, der aus einem anderen Kriege lebendig
zuriickgekehrt war. [...] Es wunderte mich, niemand, auch keiner aus dem Freun-
deskreis, fragte, warum, wieso, weshalb. Wer hitte die Fragen auch beantworten
konnen“ (1990, 322, 329).”

Trotz der Schweigepflicht hatte Richter schon 1956 mit ,Vorarbeiten fiir
ihre Autobiografie (Jung 2008, 136) begonnen, die 1962 fast vollstindig abge-
schlossen war. Dabei musste Richter auf ihren ,,wohltrainierten Geddchtnisfilter”
(1990, 452) vertrauen, denn sie hatte ihre in der Sowjetunion niedergeschriebe-
nen ,,Manuskripte und Tagebiicher [...] der vernichtenden Kritik des Herdfeu-
ers“ (1990, 452) iibergeben — ,,ich wollte mir das Hineinwachsen in die deutsche
Gegenwart nicht erschweren durch philosophisches Gepéack aus einer iiberwun-
denen Etappe“ (1990, 452) - fiihrt sie als Rechtfertigung dafiir an. Ob der heutige
Leser bei einem solchem ,,Filter” etwa an eine Art ,,Selbstzensur“ denken soll,
sei dahingestellt. Allerdings musste die Publikation iiber 35 Jahre lang warten.?
Damerius’ Manuskript war im Februar 1982 fertig. Ein Exemplar iibergab der
Autor Werner Mittenzwei, ein weiteres Buch kam im Dezember 1983 in das Archiv
der Akademie der Wissenschaften der DDR (Mittenzwei 1990, 365). Uber das
schwierige Fortkommen des Memoirenschreibens von Wolfgang Ruge iiberlegt
der Herausgeber Eugen Ruge, Sohn des Autors:

7 Konkret gegeniiber den Genossen des Nationalkomitees Freies Deutschland duf3ert Damerius
seine Enttduschung: , Ihre unschuldig verhafteten Genossen hatten sie vergessen, oder sie hat-
ten nicht die Zivilcourage gehabt, sich an sie zu erinnern und sich fiir sie einzusetzen“ (1990,
260). Trotzdem fragt er sich auch: ,Hatte ich vor 1938, als ich noch in der Freiheit war, gefragt,
wo sind die Verhafteten geblieben? Versteckte ich mich damals nicht genau wie die, die es noch
nicht getroffen hatte, hinter dem unerschiitterlichen Glauben an die Partei und an die Unfehl-
barkeit Stalins?“ (1990, 289).

8 In der DDR hat Richter zweimal, 1965 und 1973, versucht, ihre Memoiren zu veroffentlichen,
ohne Erfolg: Das Manuskript blieb im Lager des Zentralen Parteiarchivs der SED. Dariiber infor-
miert Jung (2008, 134-137) ausfiihrlich.
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[Es] bleibt [...] erstaunlich, dass ein Mann [d.i. Wolfgang Ruge], der in 26 Jahren seines aktiven
Berufslebens iiber 800 Publikationen zusammengebracht hat (darunter viele Biicher und
umfangreiche Beitrdge zu Sammelbédnden), im Verlauf von sieben oder sogar acht Jahren
nicht {iber die erste Hélfte des geplanten Projekts hinauskommt. (E. Ruge 2012, 450)

Gewiss hat Wolfgang Ruge ,,zeitlebens nach einer angemessenen Form fiir die
Verarbeitung seines Traumas gesucht® (E. Ruge 2012, 449). ,,Ganz offensichtlich®
sind es zudem Eugen Ruge zufolge ,,die Ereignisse im November 1989 (2012, 450)
welche schliefilich eine Unterbrechung von neun Jahren verursachen.

Zumindest Richter und Damerius sollen der Meinung gewesen sein, erst
durch die schonungslose Schilderung des erfahrenen Unrechts wiirden ihre
Jugendziele ,weiter verfolgbar und erstrebenswert“ (Mittenzwei 1990, 364).
Zudem sollen sie im Verfassen ihrer Memoiren eine Verpflichtung gegeniiber
denen gesehen haben, die den Gulag nicht {iberlebt hatten (Mittenzwei 1990,
364). Diese Griinde mo6gen als Motivationsfaktoren angesehen werden, welche sie
schliefllich zum Versuch, ,,die Geschichte in ihren Widerspriichen und mit ihren
tatsdchlichen Menschenschicksalen vorzufiihren“ (Mittenzwei 1990, 364-365),
veranlasst haben. Oder, wie es von Eugen Ruge zusammengefasst wird, indem
er sich konkret auf die Erinnerungen seines Vaters bezieht: ,,Es ist nicht nur ein
beeindruckendes Zeugnis menschlicher Leidens- und Lebensfihigkeit, es ist
zugleich ein auBergew6hnliches Zeitdokument* (2012, 455).

2 Ein (selbst auferlegtes) Tabu

Das Tabu, mit dem in der DDR Gefidngnis- und Gulag-Erfahrung in der Sowjet-
union belegt ist, bedingt vor allem in Richters Memoiren eine ,,Gelassenheit
gegeniiber dem eigenen Schicksal bei allem Schmerz, [...] [die] fiir die meisten
Leser schwer nachvollziehbar sein“ (Scheer 1990) mag. Ihre ,Tragodie — de[n]
Versuch, ein Leben nach dem Tode zu fithren, d.h. Mensch zu bleiben auch unter
den widrigsten Umstdanden® (1990, 290) — bezeichnet Richter zum Beispiel als
»eine optimistische® (1990, 290). Veranschaulicht sei hier zunéchst der positive
Ton, der auch thematisch verwandte Passagen der Erinnerungen von Damerius
und Ruge durchzieht, denn erst dadurch lasst sich die Wirkung des selbst aufer-
legten Tabus in seiner ganzen Tragweite dokumentieren.

Zuallererst freut sich Richter dariiber, dass sie im Moskauer Butyrka-Gefang-
nis zum ersten Mal in ihrem Leben ,,Zeit, endlos Zeit“ (1990, 292) hat, um Gym-
nastik zu treiben und ,,taglich mehrere Stunden mit gewinnbringender Lektiire
aus(zulfiillen“ (1990, 292) oder auch um Interessenten freiwillig Fremdspra-
chenunterricht zu erteilen. In demselben Sinn schreibt Damerius iiber den Lese-
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,Luxus® im Gefiangnis: ,,[E]inmal in der Woche konnte man ein Buch aus der
Gefidngnisbibliothek ausleihen. [...] [E]s gab sogar Biicher in deutscher Sprache*
(1990, 47). Des Weiteren bemerkt er, dass er darin das ,,Russischlernen® (1990, 48)
fortsetzen konnte.

Ferner feiert Richter die bejahende Haltung der Gefangenen zur sozio-poli-
tischen Realitédt in der Sowjetunion: ,,[K]einer [der mitgefangenen Frauen] kam
es in den Kopf, die Errungenschaften der Sowjetmacht in Zweifel zu ziehen. Und
alle waren erfiillt von Optimismus fiir die Zukunft ihres Landes“ (1990, 294). Wie
Richter nicht daran zweifelt, dass sich ihr Schicksal wie das ihrer Leidensgefdahr-
ten ,,eines Tages zum Guten wenden“ (1990, 301) wird, so hilt Damerius auch
an seinem kommunistischen Glauben und an Stalin fest. Im Lager angekommen,
beteuert er: ,,[IJch war voller Hoffnung, von hier aus mein Recht zu finden. Ich
wiirde an Stalin schreiben, alles wiirde sich aufkldaren, und die Gerechtigkeit
wiirde wieder hergestellt werden. Auch hier wiirde ich mich wie ein Kommunist
verhalten und gute Arbeit zum Nutzen der Sowjetmacht leisten“ (1990, 72). Ins-
gesamt hat Damerius siebzehn Eingaben an Stalin geschrieben, die alle unbeant-
wortet geblieben sind (Damerius 1990, 53), was Michael Rohrwasser nicht nur im
Sinne einer loyalistisch-glaubigen Haltung interpretiert:

In diesen Briefen kann sich die letzte Loyalitdt der alten Parteigenossen verbergen, aber
auch der Glaube an ,,Vaterchen Stalin, der von allem nichts wuf3te — eine verwandte Rede-
wendung klingt im Ohr. [...] Zugleich wird mit dem Adressaten Stalin die besondere Bedeu-
tung (und Gefihrlichkeit) der eigenen Person hervorgehobenl.] [...] Eine Antwort [...] konnte
es nicht geben[.] (Rohrwasser 1991, 274)

Ein weiteres Thema sind Verhore und die Anwendung von physischer Gewalt,
die von Richter einfach verschwiegen wird. Das einzige in ihren Memoiren ange-
fiihrte Verhor soll eine Viertelstunde gedauert haben (1990, 295), ein anderes Mal
sei sie ,,von einem hoheren Offizier sehr zuvorkommend empfangen* (1990, 295)
worden und habe sich sogar auf dessen Diwan ausruhen diirfen, ohne dass es
dann zum Verhor gekommen sei. Damerius relativiert die Gewaltausiibung oder
registriert sie aus der Distanz. Er habe zum Beispiel beim ,,Baden” einen nackten
Mann gesehen, der in einem anderen Gefangnis verhort worden war und ,,der fast
am ganzen Korper griin und blau und angeschwollen war und der sofort umfiel“
(1990, 28). Ein weiterer Hiftling sei vom Untersuchungsrichter mit einem Lineal
auf die Oberschenkel geschlagen worden. Sonst schreibt Damerius: ,,[E]rst nach
1938 [wurde] zu aktiveren Methoden beim Verhor gegriffen (1990, 35).

Spiter, beim Transport und auch im Lager, wird die imposante Schonheit der
sibirischen Landschaft gepriesen. Richter beschreibt zum Beispiel die Fahrt durch
die Kolyma-Region ,,[ijm offenen LKW* (1990, 305) in einem feierlichen Ton: ,,Auf
funkelnagelneuen Chausseen rollten wir durch die sommerliche Taiga. Uns ging
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das Herz auf bei ihrem Anblick. Freudig begriifiten wir eine Reifenpanne, die
uns eine Rast im Walde und die Bekanntschaft mit seinem Beerenreichtum ver-
schaffte“ (1990, 305). Problematischer wird es nur, als Richter im Wald arbeiten
und eine von Pferden getriebene Fuhre durch die unwegsame verschneite Taiga
fahren muss, doch auch da findet sich eine hilfsbereite Hand (1990, 323-326).
Damerius, der den Reiz des urwiichsigen sibirischen Waldes und das atemberau-
bende Phanomen der weif3en Nachte und des Polarlichts erkennt, schildert aller-
dings auch sein Leiden als Waldarbeiter: ,,Als ich nun unfreiwillig durch einen
solchen Wald marschierte, war mein Gefiihl fiir seine Schonheit stark gedampft.
[...] Und der schone Wald, die Taiga, erschien mir dunkel, unfreundlich drohend
und Angst einfléflend“ (1990, 69 [Hervorhebung im Original]). Auch Ruge, der
in seinem Buch zunichst mehrere Absdtze dem Preis der Steppenlandschaft in
Karaganda widmet (2012, 139-140), ist spéter, als Arbeitsarmist im Nordurallager,
nicht mehr imstande, die Schénheit der Taiga zu genief3en: ,,Die Sonne steht jetzt
knapp iiber dem Horizont, der Himmel schimmert in durchsichtigem Grau, kleine
weifd gepuderte Tannen recken ihre Spitzen in die Hohe. Eigentlich entbehrt auch
diese Landschaft nicht gewisser Reize. Wenn nur der Magen nicht so knurren
wiirde!“ (2012, 174), ist in seinen Memoiren zu lesen.

Zur schweren korperlichen Arbeit im Lager duf3ert sich Richter in einem ganz
positiven Ton. Fiir sie sei diese Arbeit ndmlich bereichernd und befriedigend,
zumal: ,,Mir fehlte jegliche Kenntnis im Umgang mit solch einfachen Werkzeu-
gen wie Messer, Sage, Sense, Hacke, Beil, Harke. Nie hatte ich die Bekanntschaft
gemacht mit dem treuen Helfer der Menschen seit Jahrtausenden, dem Pferde,
und besafl keinen Begriff von den Anstrengungen der Bauern, der Holzfaller*
(1990, 329-330). Durch die Arbeit will Richter sich folglich ,,in das wirtschaftli-
che Leben des Gebiets einbezogen und damit letzten Endes doch fiir den sozi-
alistischen Aufbau tatig® (1990, 333) wissen. Schliefilich habe sie dadurch den
»Zusammenhang zwischen Theorie und Praxis“ (1990, 82) des Sozialismus erfah-
ren konnen. Damerius, der schwerste Waldarbeit leisten muss, findet erst durch
die voriibergehende Betdtigung in einer ,,Kultbrigade“ und durch das Theater-
spielen ,eine Aufgabe im Rahmen des Lagerlebens und damit wieder Anschluf3
an das Leben iiberhaupt® (1990, 136). Spater freut er sich iiber seine Mitarbeit an
der ,,Kultur- und Erziehungsabteilung® (1990, 157), wo er die einfachen Tafeln der
Lagerwandzeitung herstellt, auf denen die taglichen Arbeitsergebnisse, die Ver-
stoBBe gegen die Disziplin und alle Planriickstande verzeichnet wurden. Das ist
fiir Damerius eine Arbeit, die nicht nur angenehmer ist, als im verschneiten Wald
Baume zu fillen, sondern auch eine, die er ,fiir gut und politisch richtig* (1990,
158) hilt, und ,,die den Gepflogenheiten in der Sowjetunion entspr[i]ch[t]“ (1990,
158-159). Ruge, auch als Holzarbeiter eingestellt, empfindet seinen zeitweiligen
Einsatz als Brigadier bei der Heumahd als positive Wendung, denn endlich kann
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er sich da satt essen: ,,Ich sichere den Frauen ihre Brotkanten, fiittere meine
Leute bestens durch, zweige der Obrigkeit ihre Schober ab. Allmahlich kehre ich
zu einem menschenihnlichen Leben zuriick® (2012, 291).

Nach iiberstandener Haft und Verbannung bemiiht sich Trude Richter darum,
das Lager in einem positiven Licht darzustellen. Als ein von ihr angezeigter Dieb
zu achtzehn Jahren Arbeitslager verurteilt wird, bemerkt sie zum Beispiel, ,,daf}
[...] diese Arbeits- und Besserungsinstitution griindlich umorganisiert* worden
sei, und dass ,,jeder Kriminelle [...] Schulungskurse aller Art absolvieren konnte*
(1990, 433). Uberdies betont Richter ihre Freude, ,,heil geblieben* (1990, 424) und
sogar entlohnt worden zu sein. ,,[Wlie jeder, der aus dem fernen Osten kam, [war
ich in Moskau 1956] recht wohlhabend* (1990, 452), merkt sie zufrieden an. Sie
kann sich zum Beispiel sdmtliche Einkdufe und einen Aufenthalt in einem Sana-
torium auf der Krim leisten, wo ihre Gesundheit ,,[r]estauriert” (1990, 452) worden
sei. Damerius preist seinerseits zundchst die ,,Gefangnisordnung*: ,,Bei der Ent-
lassung erhielt ich mein Kofferchen, meine Hosentrager und Schniirsenkel und
sogar das restliche Geld, all das, was mir bei meiner Verhaftung [...] abgenommen
worden war* (1990, 53). Jahrzehnte spéter, nach iiberstandener Lagerhaft, rithmt
er sich seiner unbeirrbaren Uberzeugung: ,,[E]s ist nicht gelungen, uns zu Wolfen
umzuerziehen. Wir waren Genossen — Kommunisten geblieben* (1990, 247). Bei
Ruge ist erst nach Stalins Tod und erst recht 1956 nach dem XX. Parteitag des Zen-
tralkomitees der KP der Sowjetunion, als die Riickreise nach Deutschland schon
bevorsteht, ein optimistischer Kommentar zur politischen Lage im Ostblock zu
vernehmen: ,,[I]ch bin von Zuversicht erfiillt. Ich beginne zu glauben, dass jetzt,
genau in diesem Moment, in dem auch mir wieder Fliigel zu wachsen scheinen,
die internen Machtkampfe im sowjetischen Politbiiro abgeschlossen seien und
nun die Phase der Errichtung eines wirklichen Sozialismus beginne“ (2012, 436
[Hervorhebung im Original]).

Fiir die Unterstiitzung aus der DDR haben Richter, Damerius und Ruge nur
Worte des Dankes und der Anerkennung. Trude Richter erwdhnt die Unterstiit-
zung von Anna Seghers und von Johannes R. Becher. Das Leipziger Literatur-
institut, in dem sie als Dozentin tétig ist, sieht Richter als ,,das Ithaka meiner
Odyssee“ (1990, 456). Helmut Damerius war seinerseits von Arthur Pieck, dem
Sohn des einzigen DDR-Prisidenten, Wilhelm Pieck, zum Umzug in die DDR ver-
holfen worden. Die Reise nennt er eine ,,Fahrt ins Ungewisse“, wobei aber ,,die
Himmelsrichtung [...] die richtige und von mir lang ersehnte [war]“ (1990, 330).
Wolfgang Ruge informiert iiber den Kontakt zu seiner Mutter Charlotte, Leiterin
des Instituts fiir Literatur und Sprachen an der Akademie fiir Staat und Recht in
Potsdam-Babelsberg, und deren zweiten Ehemann Hans Baumgarten. Sie waren
auch diejenigen, die ihn mitsamt Frau und Kind in Berlin in Empfang nahmen
und versorgten.
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3 Trotz alledem: Tabubruch

Trotz des mehr (bei Richter) oder weniger (bei Damerius und Ruge) offenkundi-
gen positiven Erzdhltons bezeugt der Inhalt der drei Memoirenbiicher das gewal-
tige Ausmafl des den Autoren zugefiigten Unrechts. Sowohl in Richters Autobio-
grafie als auch in derjenigen von Damerius werden die miserablen Umstdnde der
Haft in den verschiedenen Moskauer Gefangnissen (Lubjanka, Butyrka, Taganka)
dargestellt, wobei Damerius deutlich negativere Details wiedergibt. Wahrend
bei Richter zum Beispiel lediglich von einer ,,Massenzelle® (1990, 291) und von
Streitereien unter den Hiftlingen (1990, 293) zu lesen ist, bebildert Damerius
die Vermassung durch die Beschreibung der strengen Stehen-Sitzen-Liegen-
Ordnung in der Zweimannzelle, in der sechzehn Manner eingesperrt sind (1990,
31-32). Uber den ,,Scheif3kiibel“ oder ,,Parascha“ in der Zelle und die sogenannte
,Toilettenaktion“® berichtet nur Damerius (1990, 31, 33), wie auch iiber die magere
Kost: ,ein Stiick Roggenbrot, ungefahr dreihundert Gramm, und warmes Wasser
[...]. Mittags erhielt jeder eine Schiissel Suppe* (1990, 33-34). Wiahrend Dame-
rius iiber die unerbittlichen Desinfektions- und Badeprozeduren (1990, 26-28)
informiert, erwdhnt Richter eine einzige Laus, indem sie noch kommentiert:
»Das Ungeziefer war dort eine eingeschleppte Raritét® (1990, 294). Ruge (2012,
124) erfihrt seinerseits Vermassung, Gedrange und extremen Platzmangel erst im
Transport im schmutzigen Giiterwaggon von Moskau in die Steppe.

Das Gefdngnisleben kennt aber eine noch raffiniertere Form der Folter: das
zermiirbende Warten auf das Verhor. Dazu hilt Damerius fest: ,,Die Mitteilung
wvorbereiten zum Verhor* erteilte der Schliefler am Tage, aber geholt wurde man
meistens nachts. Verhéren wollte man miide Leute, die sich bis zum Verhor durch
Griibeln oder Angst schon selbst zermiirbt hatten, die keinen Widerstand leisten
konnten® (1990, 34). Sowohl er als auch Richter berichten zudem von der Qual der
Ungewissheit iiber die eigene Zukunft, allein Ruge beteuert: ,,Die Unwissenheit
schiitzt mich“ (2012, 171). Damerius und Richter beméngeln dariiber hinaus die
strenge Isolation von der Aufienwelt, die Richter mit dem Tod gleichsetzt: ,,[Ilch
war mir Klar dariiber, daf3 ich ausgeloscht war fiir alle anstandigen Menschen. Tot
fiir meine Genossen in Moskau, in Berlin, in Paris und wo sie sonst in der Emigra-
tion weilten, tot fiir meine Schiiler* (1990, 312). Fiir Damerius (1990, 54, 61) bringt
die Isolation auch noch den Verlust des Zeitbewusstseins mit sich sowie eine

9 Von Damerius (1990, 33) wie folgt beschrieben: ,,[J]e sechs Mann [wurden] auf die Toiletten ge-
fiihrt. Es waren Hockklosetts — sechs Locher auf einem langen Zementsockel, ohne Trennwadnde
und ohne Tiiren, mit Wasserspiilung, die immer lief. Papier gab es nicht, Wasser lief ja. Es gab
auch ein Waschbecken, aber zum Waschen war keine Zeit bei dem herrschenden Hochbetrieb.“
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intellektuelle Riickstdndigkeit: ,,Ich hatte in diesen achtzehn Jahren fast nichts
gelesen, hatte die politische Entwicklung in der Welt nicht miterleben konnen,
hatte nichts dazu gelernt auf3er einigen Brocken Ganovenjargon® (1990, 322).
Fernerhin informieren Richter und Damerius {iber die ,,Massenabfertigungen®
ohne Prozess (Richter 1990, 296; Damerius 1990, 50), wobei letzterer etliche
Artikel aus der Verfassung der UdSSR von 1936'° anfiihrt, um seine Erfahrung
deutlich als Verstof3 gegen gerade jene Artikel zu kategorisieren. Ruge beklagt
seinerseits, dass er weder ,formlich verurteilt noch jemals férmlich entlassen
worden“ (2012, 308) sei, wodurch nicht nur die Rechtlosigkeit des stalinistischen
Regimes blof3gestellt werden soll, sondern auch dessen Willkiir. Zudem leiden die
iiberzeugten Kommunisten darunter, dass sie im Land ihrer ,,Ideale und Trdume,
im Vaterland der Werktédtigen“ (Damerius 1990, 17) in den Gulag geschickt worden
sind. In diesem Sinn beteuert Richter, das Schlimmste auf der Welt sei, fiir einen
Feind gehalten zu werden, wenn man in Wirklichkeit ,,der allerbeste Freund ist*
(1990, 297), und Ruge fragt sich: ,,Wir waren immer Hitlergegner, auch als alle
den Hitler-Stalin-Pakt bejubelt haben. Wir haben uns durchweg loyal verhalten.
Warum vertraut man uns nicht? Warum setzt man uns mit den Kulaken gleich, die
immer gegen die Sowjetmacht waren?“ (2012, 175 [Hervorhebung im Original]).
Richter, Damerius und Ruge sind sich auch weitgehend darin einig, dass
das Lager von Korruption und Betriigerei wimmelte. Richter nennt das dauernde
Schachern ,,Lagermechanismus® (1990, 299), Ruge und Damerius verwenden
fiir ,,jede Art obrigkeitsschidigende[n] Betrug[s]“ (Ruge 2012, 220) das Wort im
Lagerjargon: ,,Tufta“ (Damerius 1990, 147; Ruge 2012, 220), dessen Funktionieren
Damerius konkret und detailliert beschreibt (1990, 147-157), aber erst aus der
Perspektive der 1980er Jahre als lebensrettende Strategie zu erkennen vermag:
»lufta bewahrte Tausende Gefangene vor Hunger und Hungertod, war also fiir

10 Unter dem Titel Aus der Verfassung der UdSSR von 1936 zitiert Damerius (1990, 55-56): ,,Ar-
tikel 102 Die Rechtsprechung wird in der UdSSR von dem Obersten Gerichtshof der UdSSR, den
Obersten Gerichtshofen der Unionsrepubliken, den Regions- und Gebietsgerichten, den Gerich-
ten der Autonomen Republiken und Autonomen Gebiete, den Bezirksgerichten, von besonderen
Gerichten der UdSSR, die auf Beschluf3 des Obersten Sowjets der UdSSR bestellt werden|[,] und
von den Volksgerichten ausgetibt.

Artikel 111 Die Verhandlung ist bei allen Gerichten der UdSSR &ffentlich, sofern nicht durch das Ge-
setz Ausnahmen vorgesehen sind; dem Angeklagten wird das Recht auf Verteidigung gewdahrleistet.
Artikel 127 Den Biirgern der UdSSR wird die Unverletzlichkeit der Person gewdhrleistet. Niemand
kann anders als auf Gerichtsbeschluf} oder mit Genehmigung des Staatsanwalts verhaftet werden.
Artikel 129 Die UdSSR gewdhrt Biirgern auswartiger Staaten, die wegen Verfechtung der Inte-
ressen der Werktatigen oder wissenschaftlicher Betédtigung oder wegen nationalen Befreiungs-
kampfes verfolgt werden, das Asylrecht.“
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viele Rettung und Wohltat, ich m&chte es, gemessen an den Lagerverhdltnissen,
ein humanistisches Verbrechen nennen® (1990, 152). Nicht zuletzt durch ,,Tufta*“
kann festgestellt werden, dass ,,eine Pyramide der sozialen Schichtung innerhalb
des Stacheldrahtverhaues [existierte]“ (Richter 1990, 310). Ganz oben stand die
»Arbeitsaristokratie“ (Richter 1990, 310), unten das , Lagerproletariat® (Richter
1990, 311),** wobei Richter auf die ideologisch-politische Inkongruenz solch einer
Schichtung aufmerksam macht: ,Von Tag zu Tag trat der Widerspruch zwischen
dem offiziell verkiindeten sozialistischen Grundsatz: ,Jedem nach seinen Leistun-
gen‘ und der Praxis mit ihrem Wolfsgesetz unverhiillt hervor® (1990, 310). Jenes
Wolfsgesetz im Gulag wird von Damerius zu der pragnanten Formel zusammen-
gefasst: ,,Ich esse heute, du morgen, du stirbst heute, ich morgen* (1990, 109). Des
Weiteren denunziert er die unmittelbaren Folgen des ,,Parasitentums®: ,,Hunger,
Untererndhrung, Krankheiten und hohe Sterblichkeit* (1990, 83), wobei aber
nicht nur die ,,rduberische Lageraristokratie“ (1990, 83) an den Pranger gestellt
wird, sondern auch die Kriminellen — Gelegenheits- und Berufsverbrecher —, die,
wie Richter beklagt, ,,im Gegensatz zu uns [den Politischen] Volksfreunde genannt
[wurden] und [...] sich bei der Lagerleitung grofier Nachsicht und Bevorzugung
[erfreuten]“ (1990, 299 [Hervorhebung im Original]). Das Billigen von Prostitution
(Richter 1990, 298-299) liefert ein recht bizarres Beispiel von solcher Nachsicht,
meistens besteht die Bevorzugung jedoch in einer etwas besseren Kost. Denn der
extreme Hunger ist das Schlimmste im Gulag, und — neben heilloser Kilte und
schwerster korperlicher Arbeit — die Hauptursache fiir Krankheiten und Tod.

Von sich selbst behauptet Richter zwar, bis vor Kriegsausbruch 1941 ,,durch-
aus nicht verhungert“ (1990, 338) zu sein, den bittersten Hunger illustriert sie
aber am erschiitternden Erscheinungsbild ihres Ehemannes Hans Giinther, der
1938 im Lager Wladiwostok ums Leben gekommen ist:

[D]a tauchte pl6tzlich vor mir ein langes Gespenst [d.i. Hans Giinther] auf, umschlottert von
einer weifen Drillichhose, in einem groben, offenen Hemd, das die Rippen des Brustkorbes
sehen lief3. Das Skelett trug eine Hornbrille, und seine Augen blickten mich an aus tiefen
Hohlen wie aus einem Totenschadel. (Richter 1990, 302-303)

Was den Hunger anbelangt, sei aus den Memoiren von Damerius folgende Schau-
der erregende Stelle zitiert: ,Verhungernde polkten aus dem gefrorenen Kot die
Weizenkorner heraus und aflen sie. Ich habe es gesehen® (1990, 130). Des Wei-
teren berichtet Damerius, wie die Lagerinsassen sich von Ratten erndhren, wie
ihre darbenden Korper die eigene Substanz aufsaugen, wie tote Gefangene erst

11 Ruge beschreibt und differenziert seinerseits genauestens die verschiedenen Typen innerhalb
der Lagergemeinschaft im Unterkapitel ,,Zutrdger, Sdgeschleifer, Deputierte“ (2012, 195-206).
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nach einer Woche gemeldet werden, so dass ihre Nachbarn solange deren Brot
und deren Suppe — die ,,Balanda“ (1990, 101) — kassieren kénnen, oder auch wie
,,sich die dahinsiechenden Pferde noch als niitzlicher [erweisen] als die dahinsie-
chenden Menschen. [...] sie wurden geschlachtet [...] und verbesserten ein wenig
die Suppe derer, von denen sie zu Tode geschunden worden waren“ (1990, 155;
vgl. Ruge 2012, 185). Ruge (2012, 258) bringt der Hungerwahn sogar zum Essen
von ungekochtem Fleisch eines rotzkranken Pferdes, das geopfert wurde, dessen
Leiche man aber vergeblich zu verbrennen versucht hatte.

Dass Brot das wichtigste Nahrungsmittel im Gulag ist, belegen Richters
Worte: ,,Jhm verdanke ich meine Gesundheit“ (1990, 308). Jenes Brot sei aber
glitschig und bestehe ,,zu einem Grof3teil aus Hafer- oder Gerstenkleie® (2012,
184-185), berichtet Ruge, die tigliche Brotration wihrend der Quarantine wiege
600 Gramm (2012, 184), spéter, bei Erfiillung der Arbeitsnorm, 500 (2012, 208),
und bei Arrest 300: ,,zum Leben zu wenig, zum Sterben zu viel“ (2012, 232). Als
»Hauptnahrquell® (Richter 1990, 308) angesehen, sind alle Héftlinge, wie Ruge
betont, auf Brot fixiert: ,,[M]eine Zeitrechnung beschrankt sich auf das Zdhlen der
Stunden bis zur ndchsten morgendlichen Brotausgabe® (Ruge 2012, 207). Zucker,
01, Fisch oder Griitze bekommen die Lagerinsassen nie (Ruge 2012, 185), neben
Brot gibt es nur diinnfliissige Suppe, von Damerius wie folgt beschrieben:

Jahrelang afSen wir Suppe, die nach Petroleum schmeckte; der Kutscher, der die Zisterne
Pflanzendl beférderte, tauschte Wodka gegen einige Liter Ol und, damit das Gewicht
stimmte, gof3 er Petroleum zu. Wasser hétte er nicht nehmen diirfen, das vermischt sich
nicht mit 01 oder schwimmt bei Frost als Eis auf dem Ol. (Damerius 1990, 82)*2

Infolgedessen ausgemergelt und mit Lumpenkleidung werden die Straflinge bei
extremer Kilte zur Schwerstarbeit gezwungen: Sie werden ,,bis 35 Grad minus
zur Waldarbeit hinausgefiihrt (bei Wind bis 30)“ (Ruge 2012, 209)." Zudem sind
sie dreckig und werden von Lausen und Wanzen, im Sommer auch von Fliegen
und von Malaria iibertragenden Miicken gepeinigt, bis sie krank werden. Die
haufigsten Krankheiten im Gulag sind Pellagra — oder Diarrh6e —, Hungerédeme
und Dystrophie. Sonst leiden die Lagerinsassen auch an Erfrierungen, an Heme-

12 Damerius (1990, 87-88) klagt diesbeziiglich noch, dass die Suppe auf ihren Inhalt nicht kon-
trolliert oder gepriift wird.

13 Ruge tadelt zudem die organisatorische Sinnlosigkeit der Lagerpolitik: Dass zum Beispiel ein
hochqualifizierter Ingenieur, der sogar in Amerika gearbeitet hat, wahrend des Zweiten Welt-
kriegs in der Sowjetunion ,wegen eines deutschen Urgrof3vaters fiir vergleichsweise ldcherliche
Arbeiten ein[ge]spannt [wird] — die Instandhaltung von ein paar klapprigen Lkws und Motorboo-
ten im fernen Ural“ (2012, 198).
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ralopie — oder Nachtblindheit —, an Furunkeln und an allerlei Verletzungen,
wobei die medizinische Versorgung hochst defizitar ist. Mit folgenden Worten
beschreibt Ruge die Mittel des Lagerarztes Dr. Wagner: ,,Mit seinem Zuspruch,
seinen Quarantdneverordnungen und der Entschadrfung von Befehlen rettet er
mehr Menschen als mit seinen oft unter haarstriubenden Bedingungen durch-
gefiihrten Operationen“ (2012, 198). Fatale Unfille, Selbstverstiimmelung, um
der Arbeit im Wald zu entfliehen, und schlief3lich auch Selbstmordfille werden
in allen Gulag-Autobiografien registriert. Sogar Trude Richter soll 1950 bei einer
Krise den Freitod gesucht haben, wobei der Strick, mit dem sie sich an dem
Deckenbalken habe erhdngen wollen, gliicklicherweise gerissen sei. Bei Dame-
rius und Ruge scheint dagegen der Uberlebenswunsch stets iiberwogen zu haben.
Ruge ermunterte sich mit dem Gedanken: ,,Zusammenbrechen wird er nicht, da
muss er durch, auch das wird ein Ende nehmen* (2012, 208 [Hervorhebung im
Original]). Damerius behauptet seinerseits, er habe sich ,,fest vorgenommen, das
Lager lebend zu verlassen® (1990, 112), was er aufgrund seiner kommunistischen
Uberzeugung argumentiert: ,,Selbstmord pafite nicht zu meiner lebensbejahen-
den kommunistischen Weltanschauung® (1990, 232).

Aus der zeitlichen Distanz, nach iiberstandener Haft und Verbannung — dem
,bitteren Brocken, den ich nie verschlucken wiirde“ (Richter 1990, 297) —, macht
Richter den Personenkult des Stalinismus dafiir verantwortlich, dass ,,die inner-
parteiliche Demokratie aufier Kraft“ (1990, 417) gesetzt worden sei und die Sowjet-
union sich in einen ,riesigen Sarkophag der Rechtlosigkeit” (1990, 418) verwan-
delt habe. Wolfgang Ruge fasst aus der Perspektive von 1953 die Ansicht der Opfer
der Repression und des Gulags im schlichten Satz zusammen: ,,Der Tod Stalins
rettet Russland“ (2012, 419). Zudem sammelt er die wichtigsten Titulierungen fiir
Stalin als ,,Menschenschinder“ und als ,,de[n] grote[n] Schurke[n] aller Zeiten“
(2012, 420). Ebenso denkt und empfindet Helmut Damerius, der seinen Glauben
an Stalin endlich korrigiert:

So naiv war ich. Heute ist es mir ganz unbegreiflich, wie ich, und nicht nur ich allein, ange-
sichts der ungeheuerlichen Rechtsverletzungen, die uns ein menschenunwiirdiges Dasein,
dauernd bedroht von Hunger, Krankheit und Tod, aufzwangen, weiter an den grofSen Schmied
unseres Gliicks, Stalin, glauben konnte. (Damerius 1990, 244 [Hervorhebung im Original])

Dementsprechend reagiert Damerius, wenn er in der DDR das Lied von Louis
Fiirnberg singen hort: ,,Die Partei, die Partei, die hat immer recht...“.** Da muss
er ,an Stalin denken, an Berija, an Jeshow, an Jagoda, an den XX. Parteitag der

14 Das 1949 verfasste Lied diente als offizielle Hymne der SED. Liedtext: http://www.hdg.de/lemo/
html/dokumente/JahreDesAufbausIinOstUndWest_liedtextSEDLied/index.html (24. Juli 2018).
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KPdSU, an die Untersuchungsrichter in Moskau und an den Bevollméachtigten im
Lager* (1990, 244), und kann ,,niemals mitsingen, obwohl ich seit 1923 ununter-
brochen Mitglied der Partei, bis heute Kommunist bin und mir nicht vorstellen
kann, nicht mehr Mitglied der Partei zu sein® (1990, 244). In diesen Worten mag
trotzdem das ,,Risiko“ des Renegatentums anklingen, worauf Hans Sahl in der
Erzdhlung Schuld (1969) aufmerksam machte: ,,Es gibt, glaube ich, drei Phasen
in der Entwicklung eines Marxisten zum Antimarxisten. In der ersten macht man
Stalin, in der zweiten Lenin, in der dritten Marx selber fiir die Irrtiimer des Mar-
xismus verantwortlich“ (1992, 148).

4 ,,auch wenn uns Schmerz und Scham den
Nacken beugen*

Die Lebenserinnerungen von Trude Richter, Helmut Damerius und Wolfgang
Ruge erfassen das Phdnomen der persénlichen Rechenschaft von iiberzeugten
Kommunisten angesichts des Stalinismus in einer seiner grausamsten Erschei-
nungen, dem Gulag. Dabei verstof3en die Autoren erstens gegen die eigene Gesin-
nung, was als Vorbedingung fiir die von Richter heraufbeschworene ,rosige
Schonfarberei” der eigenen Darstellung gelten mag. Oder, wie Michael Rohrwas-
ser solch eine Position erldutert:

Gerade der Terror schien Ausweis moralischer Gré3e und Uberlegenheit; nicht der Zweck
sollte die Mittel heiligen, sondern die blutigen Mittel, der heilige Terror bewies die Gréfle
des Ziels. [...] [W]enn Becher nach mehrfachen Suizidversuchen [der letzte im Moskauer Exi-
lantenhotel Lux] der lebensrettenden Sowjetunion dankte, dann geht es nicht einfach um
propagandistische Liigen, dann setzt sich das Bild gegen alle Realitédten ins Recht. (Rohr-
wasser 1996, 64)

Zweitens verletzen Richter, Damerius und Ruge das in der DDR bis zuletzt gel-
tende ideologische Tabu der Unfehlbarkeit des sowjetischen Modells, nach dem
jede ,Kritik [...] als konterrevolutionire Haltung entlarvt [wurde]“ (Rohrwasser
1991, 34 [Hervorhebung im Original]), was wiederum eine Darstellungsweise
bedingt, die sich als unmdgliches Gleichgewicht zwischen Verschweigen und/
oder Beschonigen und wahrheitsgetreuer Wiedergabe materialisiert.

In Richters Totgesagt, Damerius’ Unter falscher Anschuldigung und Ruges
Gelobtes Land moégen entsprechend etliche Details als Lichtpunkte gelten. Im
Gefangnis wird gelesen und es kann Russisch gelernt werden, die Anwendung
von physischer Gewalt scheint nicht nachweisbar zu sein. Die Gefangenen sollen
eine positive Haltung zum Kommunismus und zur Sowjetunion bewahrt haben,
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gepriesen wird dariiber hinaus die Schonheit der Steppenlandschaft und der
Taiga. Im Gulag soll nicht zuletzt auch fiir Kultur gesorgt worden sein, fiir Theater
zum Beispiel. Eventuell bietet die Arbeit als Brigadier bei der Heumahd bessere
Uberlebenschancen als die Waldarbeit. Nach iiberstandener Lager- und Verban-
nungszeit verfiigen die deutschen kommunistischen Exilanten iiber etwas Geld
und diirfen in die DDR umsiedeln, wo sie schnellstens integriert werden. Trotz
aller Beschonigung iiberwiegen aber die negativen Eindriicke. Die erste Station
sind die Moskauer Gefdngnisse: die Vermassung und die unerbittlichen Desin-
fektions- und Badeprozeduren darin, die Ungewissheit iiber die eigene Zukunft
und die Verurteilungen ohne Prozess. Die Umstdnde im Gulag danach erregen
Entsetzen: es herrschen Betriigerei und Parasitentum; der Hunger ist extrem;
unmenschliche korperliche Arbeit muss bei der bittersten Kélte im sibirischen
Wald geleistet werden. Hohe Sterbezahlen unter den Hiftlingen sind die unmit-
telbaren Folgen von alledem, sowie von Krankheiten, von Unfillen und nicht
zuletzt von Suizid. Die letzte Station, die ewige Verbannung, vervollstandigt die
Isolation von der Auflenwelt. Schuld an der Rechtlosigkeit sind schliefllich der
Stalinismus und seine Terrormaschinerie, Tabu-Themen in der DDR.

Solche Memoiren sind meines Erachtens folglich als ambivalente Opfernar-
rative — als Beispiele fiir verschriftlichte Gulag-Erinnerungen zwischen Tabu und
Tabubruch — zu lesen, nicht als Erinnerungsmanipulationen, Filschungen der
Realitdt oder gar Liigen bzw. Selbstliigen abzuwerten. In dieser Hinsicht soll der
hier unternommene Versuch einer kontrastiven Erfassung ihres Zeugnischarak-
ters dazu beitragen, die jeweiligen Schreib- und Publikationsmotivationen zu
ermitteln. Das scheint mir aus unserer Perspektive zu Beginn des einundzwan-
zigsten Jahrhunderts relevant zu sein: erstens angesichts der Tatsache, dass
»ein [...] europdischer Umdenkprozess mit Blick auf die Opfer des Stalinismus
noch nicht stattgefunden® (Assmann 2016, 160) hat, was einerseits wohl auf
der ,Totalitarismus-These“ oder dem ,tief verankerte[n] Tabu*“ der Einstufung
von Stalinismus und Nationalsozialismus als ,,zwei Varianten desselben Phano-
mens“ (Assmann 2016, 161) — gegeniiber der ,,Singularititsthese* des Holocausts
— zuriickzufiihren sein mag, andererseits aber sicherlich auch am Vorhandensein
solcher kontroversen Lebenserinnerungen von Gulag-Uberlebenden wie Richter,
Damerius und Ruge liegen konnte; und zweitens in Anbetracht der jiingsten
,mentalititsgeschichtliche[n] Wende* (Assmann 2016, 58), nach der, wie Aleida
Assmann festgestellt hat, ,[a]n der Stelle rechter und linker Ideologien [...] die
Menschenrechte als normative Grundlage fiir politisches Handeln, moralische
Bewertung und historische Sensibilitédt [traten.]* (2016, 58). Hierzu, und bei
Beachtung der unter anderen von Riidiger Pohl (2007, 118-146) und Michaela Hol-
denried (2000, 11-14) festgelegten Funktionen des autobiografischen Erinnerns
und Schreibens im Allgemeinen — Bildung des Selbstkonzepts, soziale Interak-
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tion, Selbst-Offenbarung, Erfahrungsweitergabe, Enkulturation —, scheint mir
der folgende Kommentar von Nina FrieB fiir das besondere Genre der Memoiren
von Gulag-Opfern von besonderem Wert zu sein:

Das Ablegen eines Zeugnisses (auch gegeniiber sich selbst) wurde zum wesentlichen Moti-
vationsmoment des Schreibprozesses. [...] Abrechnen ist in diesem Zusammenhang wohl
ein zu starkes Wort, da es impliziert, dass in den Texten eine umfassende Auseinanderset-
zung mit der Stalinzeit erfolgen wiirde, in deren Anschluss in der aufiertextuellen Realitét
Organisatoren oder Ausfiihrende der Repressionen zur Verantwortung gezogen worden
waren. Das war nicht der Fall. Vielmehr wurde die Verantwortung fiir die Repressionen und
Auswirkungen des Personenkults Stalin und einem engen Fiihrungszirkel zugeschrieben
[...]. (FrieB 2017, 89 [Hervorhebung im Original])

Die Lebenszeugnisse von Richter, Damerius und Ruge belegen sowohl diese
Deutung als auch diejenige von Anne Applebaum, fiir die:

These [...] were books written both as literature and as testimony: the authors wanted future
generations to know what had happened, even if their writings could not be published in
their own lifetime. [...] In some cases, memoirists also wanted to transmit their experiences
in light of a particular personal narrative. [...| Memoirists were often people with an acute
sense of fairness and justice as well. [...] [T|he memoirists sometimes had a moral or didactic
intent as well as a purely historical purpose. (Applebaum 2011, XII-XIII)

In Bezug auf die Memoiren von Trude Richter, Helmut Damerius und Wolfgang
Ruge sollen schliefllich noch die ,Wertbindungen” politischer Erinnerungen, die
»stets einen [...] partikularen, gruppenspezifischen Charakter (Assmann 2016,
207) haben, beachtet werden, denn sie haben ,,— ganz im Sinne von Nietzsches
Pladoyer fiir einen eingeschrankten Horizont — die klare Funktion der Hand-
lungsorientierung fiir die eigenen Ziele, der Starkung des eigenen Selbstbilds
und der Legitimierung der eigenen Taten“ (Assmann 2016, 207).

Wenn auch der Opferbegriff angesichts des fatalen Widerspruchs zwischen
kommunistischer Uberzeugung und Gulag-Erfahrung ,,schillern“ und ,,zwischen
gegensitzlichen Haltungen oszillieren“ mag, kann am Ende wohl lediglich von
Trude Richter behauptet werden, dass sie ,,nicht aus der Perspektive des Opfers
[berichtet]“ (Scheer 1990). Ihre Haltung ist vielmehr diejenige des Kracauer’schen
Martyrers, den Christa Wolf in ihrem letzten Buch, Stadt der Engel oder The Over-
coat of Dr. Freud (2010), zu wiirdigen weif3, indem sie andere, ebenfalls politische
Verse aus der Feder von Louis Fiirnberg zitiert. Es sind die folgenden Zeilen aus
dem 1953 entstandenen Gedicht ,,Schwere Stunde®, das erst 1957 in Fiirnbergs
Nachlass gefunden wurde:

Vielleicht sind wir um eines gréf3ren Ziels
zum Opfer ausersehn; dann heifdt es schweigen,
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auch wenn uns Schmerz und Scham den Nacken beugen
im Anblick dieses Spiels. (Wolf 2010, 86)
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Ingeborg Jandl

Weder Held noch Opfer: Trauma, Identitat
und die gesellschaftliche Position von
Kriegsheimkehrern bei Svetlana Aleksievic,
Faruk Sehi¢ und Andrej Gelasimov

Die Rollen von Opfer und Tater*in werden obsolet, wenn sie durch dieselbe
Person verkorpert sind. Im Falle von Kriegsheimkehrern ist dies in unterschied-
licher Weise stets der Fall, da diese zum einen aktiv am Krieg partizipiert und
zum anderen selbst physisches sowie psychisches Leid erlitten haben. Uber
beides wird am hiufigsten anhand der Rollenzuschreibung des Helden hinweg-
getduscht, die diesen Widerspruch zu tilgen scheint, indem sie sowohl die Tater-
identitdt als auch die menschliche Schwiche traumatisch Gebrochener relativiert
und positiv umdeutet.

Im Folgenden werden Texte von Svetlana Aleksievi¢, Andrej Gelasimov und
Faruk Sehi¢ behandelt, die mit dieser Tradition brechen, indem sie schwache,
durch die Kriege in Afghanistan, Tschetschenien und Jugoslawien traumatisierte
Personlichkeiten aus der Innenperspektive zeigen: Die Beispiele verwehren sich
einer klaren Festlegung sowohl auf Opfer- als auch auf Tater- oder Heldennarra-
tive, da es zu allen Ankniipfungspunkte zu geben scheint, die sich wechselseitig
konterkarieren. Dabei liegen jeweils auch wertende Auflenperspektiven auf die
Zusammenhdnge zwischen Individuum und Krieg vor. Kriegstrauma, Kriegsiden-
titdt und Erinnerungskultur sind jene drei Paradigmen, anhand derer im vorlie-
genden Beitrag versucht wird, die gesellschaftliche Position von Kriegsteilneh-
mern auszuloten. Alle drei eignen sich zur Verhandlung von Opfernarrativen, da
Traumatisierung eine Opferrolle nahelegt, wahrend anhaltende Kriegsinstinkte
eher mit Taternarrativen in Verbindung zu stehen scheinen und die spezifischen
Diskurse im Rahmen von Erinnerungskulturen oft auf eine klare argumentative
Festschreibung von Opfer- und Tédterrollen abzielen.

Nach einer Reflexion der durch das Korpus vorgegebenen Gratwanderung
zwischen dokumentarischem und literarischem Schreiben stehen in den fol-
genden Kapiteln ,Kriegstrauma‘, ,Kriegsidentitdt’ und ,Erinnerungskultur’ im
Zentrum. Der in den untersuchten Texten jeweils dhnliche Diskurs um Opfer ohne
Anspruch auf eine Opferrolle wird anhand dieser drei Bereiche jeweils indirekt
offengelegt: Symptome von Kriegstraumata, wie Angstzustande und Schlafst6-
rungen, zeugen von einer inneren Versehrtheit der betroffenen Kriegsteilnehmer
und entziehen Heroisierungsversuchen von vornherein jede Grundlage.

Unter ,Kriegsidentitdt® werden im Folgenden typische reflexbasierte Hand-
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lungsmuster von Kriegsheimkehrern verstanden, welche teilweise vorbereitend
fiir die Kampfhandlungen eingeiibt wurden und teilweise angeborenen Schutz-
mechanismen entsprechen, die durch die Extremsituation in verstdarkter Form
internalisiert wurden. Alle Texte enthalten Beispiele dafiir, dass solche Reflexe
unkontrollierbar auch nach dem Krieg fortbestehen. Sowohl aus der Eigen- als
auch aus der Fremdperspektive werden sie als unangemessen und stigmatisie-
rend erlebt. Eine Schidigung der Betroffenen durch den Kriegseinsatz ist dabei
deutlich erkennbar; da die Kriegsreflexe jedoch aggressives Verhalten triggern,
eignen sich diese nicht zur Konstruktion einer Opferrolle.

Unter dem Uberbegriff ,Erinnerungskultur® werden Versuche der Konstruk-
tion von 6ffentlichen Helden- und Opferdiskursen behandelt, denen die Priméar-
texte mit dem Anliegen nachspiiren, sie einerseits zu erkldaren und sich ihnen
andererseits implizit zu widersetzen, wodurch ihre Kkritische Position erkennbar
wird. Das letzte Kapitel der vorliegenden Analyse widmet sich dem Umstand,
dass die Texte ihrerseits Raume des Gedenkens schaffen, die den versehrten
Kriegsteilnehmern gewidmet sind, diesen jedoch weder eine Opfer- noch eine
Heldenrolle zuschreiben.

1 Dokumentarisches, autobiografisches und
fiktionales Schreiben

Das vorliegende Korpus ist heterogen, denn die gewahlten Texte unterscheiden sich
nicht nur hinsichtlich der nationalen bzw. kulturellen Kontexte ihres Ursprungs
und jener des darin verarbeiteten Krieges, sondern auch hinsichtlich ihrer Gattung.

Svetlana Aleksievi¢ publizierte Cinkovye malCiki [Zinkjungen] erstmals 1991
als Buch; 1989 war bereits ein Artikel mit Ausziigen daraus in der weifdrussischen
Literaturzeitschrift Litaratura i mastactva erschienen. Es handelt sich um eine
dokumentarische Sammlung personlicher Kriegsberichte auf Basis von Interviews
mit Soldaten aus dem Afghanistan-Krieg und deren Angehorigen. Die im weif3-
russischen Fernsehen iibertragene Auffiihrung einer dramatisierten Fassung und
weitere Veroffentlichungen von Ausziigen in der Zeitung Komsomol’skaja Pravda
fiihrten 1993 zu einem Gerichtsprozess; zwei ihrer Interviewpartner*innen - ein
ehemaliger Soldat und die Mutter eines Gefallenen - hatten geklagt, da sie sich in
ihrer Wiirde verletzt fiihlten.! Um Ausziige aus den Prozessakten und zahlreiche
Pressemeldungen erweitert, erschien 2007 eine Neuauflage.

1 Das Gericht gab einem der Kldger*innen teilweise Recht, weshalb Aleksievi¢ dazu verurteilt
wurde, dessen Verfahrenskosten zu tragen.
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Faruk Sehié¢ verdffentlichte den autobiografischen Roman Pod pritiskom
[Unter Druck] iiber seine Teilnahme am Bosnien-Krieg 2003, knapp zehn Jahre
nach seinen darin behandelten Erfahrungen. Auch das spatere, erzdhlende Ich
ist deutlich von den Kriegsfolgen gezeichnet; es berichtet durch das Prisma von
Erinnerungsliicken, Alkohol und traumatischem Wiedererleben. Diese Merkmale
sowie Alptrdume, Angstzustinde, emotionale Instabilitdt und die Schwierigkeit,
in den gewohnten Alltag zuriickzufinden, schildern auf sehr d@hnliche Weise
auch Aleksievi¢s Zeugen des Afghanistan-Krieges, und sie pragen aufierdem die
Figuren in Andrej Gelasimovs 2002 erschienener, international ausgezeichneter
Novelle ZaZda [Durst]. Den Ausgangspunkt dieses dritten Texts bilden ebenfalls
reale Erfahrungen, die der Autor aus den Erzdhlungen von Tschetschenien-Heim-
kehrern aus seinem Bekanntenkreis iibernommen hat (G, 4).2

Trotz der unterschiedlichen produktionsasthetischen Verhiltnisse zwischen
direkter bzw. indirekter Kriegserfahrung und Schreiben gleichen die drei Texte
einander in der Darstellung des subjektiven Erlebens sowohl von Traumatisie-
rung durch den Krieg als auch der dadurch bedingten Kluft zwischen Individuum
und Gesellschaft. Kritisch skizziert wird aulerdem jeweils die 6ffentliche Sicht
auf ehemalige Kriegsteilnehmer. Die Schilderungen von Kriegsfolgen auf Basis
von Zeugenberichten, erinnernder Rekonstruktion und fiktionaler Formung ent-
halten daher vergleichbare Momente, die eine sinnvolle Basis fiir ihre gemein-
same Behandlung im vorliegenden Artikel darstellen.

So unterschiedlich dokumentarisches, autobiografisches und fiktionales
Schreiben in Herangehensweise und Poetik auch sind, so bemerkenswert dhnlich
ist in den gewdhlten Texten die Perspektive auf Kriegsheimkehrer. Einen Grund
dafiir stellt sicherlich die hybride Form aller drei Texte dar, die zwar unterschied-
lichen Gattungen zuzuordnen sind, wobei jedoch zu bedenken bleibt, dass Svet-
lana Aleksievi¢s dokumentarische Prosa das urspriingliche Material faktualer
Zeugenberichte etwa durch Auswahl und Komposition relevanter Passagen bis zu
einem gewissen Grad literarisch formt, was fiir Faruk Sehi¢s Erfahrungen ebenso
gilt, die er durch das Schreiben zu einem kiinstlerischen Narrativ ordnet. Umge-
kehrt bezieht sich der fiktionale Roman von Andrej Gelasimov auf Kriegserinne-
rungen und damit auf faktuale Quellen.

2 Im Folgenden verweise ich auf die Primartexte mit den Siglen: A fiir Aleksievi¢ 1991 und Alek-
sijewisch 2016 (dt.); G fiir Gelasimov 2011 und Gelassimow 2011 (dt.);  fiir Sehié¢ 2008; i verweist
auf die online verfiighare russische Neuauflage von Aleksievi¢ (2006). Die Auflagen von Cinkovye
malCiki unterscheiden sich teilweise stark voneinander. Passagen, die in der deutschen Ausgabe
nicht enthalten sind, wurden von mir iibersetzt.
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Parallelen zwischen faktualen und fiktionalen Texten wurden bereits in
anderen Zusammenhdngen festgestellt: So erkennen etwa Kai Marcel Sicks
und Siinne Juterczenka an einem Korpus faktualer und fiktionaler Riick-
kehrerzdhlungen eine gleichermafien fiktionalisierend-ausschmiickende Erzih-
lung der Heimkehr (Sicks und Juterczenka 2011, 12). Interessanterweise gehen
demgegeniiber alle drei hier untersuchten Texte kaum auf die Heimkehr als Motiv
ein, was auch insofern bemerkenswert ist, als sich das Ur-Narrativ des Kriegs-
heimkehrers — Homers Odyssee — vollig auf die Heimreise und das Ankommen
des Helden konzentriert. Lediglich bei Aleksievi¢ erwdhnen manche der ehema-
ligen Soldaten kurz die Wahrnehmung der verdnderten Umstdnde im Moment
der Riickkehr — verdnderte Beziehungssituationen und ein verdndertes Lebens-
gefiihl. Dass die Heimkehr an sich in den gewdhlten Texten nicht ausfiihrlicher
thematisiert wird, kann als programmatisch fiir das Scheitern der sozialen Wie-
dereingliederung verstanden werden, das stattdessen in den Skizzierungen der
neuen Lebenssituation jeweils im Vordergrund steht.?

Die Ahnlichkeiten der im Folgenden behandelten Texte sind auflerdem mit
ihrer pazifistischen Grundhaltung und mit ihrem gesellschaftspolitischen Anlie-
gen zu erkldren, ein Bewusstsein fiir eine Randgruppe der Gesellschaft zu schaf-
fen: Anders als die in Russland bis heute als siegreiche Helden inszenierten Sol-
daten des Zweiten Weltkrieges (des ,Groflen Vaterlindischen Krieges) werden
ehemalige Kriegsteilnehmer aus Afghanistan, Tschetschenien und Jugoslawien
offentlich nur eingeschrankt thematisiert, da die entsprechenden Kriege sich
aus unterschiedlichen Griinden nicht fiir ruhmvolle Inszenierungen eignen. Zu
Klar ist jeweils das Bewusstsein um Verluste sowie dariiber, wie wenig durch
die Kampfhandlungen erreicht wurde. Im Kontext von Afghanistan und Tschet-
schenien kommt dazu noch die nachtrédgliche Erkenntnis iiber Manipulation
und Fehlinformationen, zumal diese Kriege von den politisch Verantwortlichen
jeweils als humanitérer Einsatz dargestellt wurden (Welch 2003, 152).

Aleida Assmann reflektiert die Bedeutung individueller Erinnerungsnarrative
fiir die historische Uberlieferung wie folgt:

Erinnerung als verkorperte und geteilte Geschichtserfahrung ist an diesen grundlegenden
Rhythmus der Generationen gebunden, der Geschichte im Gedédchtnis der Gesellschaft so
vielstimmig, komplex und strittig macht. Heterogene Perspektiven bestehen nebenein-
ander und fiigen sich nicht zu einer gemeinsamen Geschichte, geschweige denn zu einer

3 Motive einer nur bedingt gegliickten Heimkehr aus dem Krieg untersuchte fiir den sowjeti-
schen Kontext bereits Olena Sivuda (2014, 127-137). Elisabeth Frenzel nennt zahlreiche Beispiele
fiir Kriegsheimkehrer mit Anzeichen von Traumatisierung in der europdischen Literatur (1999,
336-339).
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,master narrative’. In totalitdren Systemen ist die Koordination und Vereinheitlichung
von Geschichte im sozialen Gedichtnis eine zentrale Aufgabe des Staates; diese Aufgabe
setzt er bekanntlich durch Bildungsinstitutionen, historische Museen, Massenmedien und
politische Rituale um. Unter solchen Umstdnden einer allgemeinen Ausrichtung auf eine
verbindliche patriotische Version von Geschichte, wie dies etwa gegenwartig in Russland
der Fall ist, gewinnen individuelle Erinnerungen und Familiengeschichten den Status von
Indizien einer ,Gegengeschichte’, derer sich Dissidenten in Nichtregierungsorganisationen
annehmen. (Assmann 2014, 181)

Unabhédngig von den unterschiedlichen offiziellen Formungsbestrebungen in
den staatlichen und gesellschaftlichen Erinnerungsdiskursen der drei nationalen
Kontexte (Sowjetunion vs. Russland vs. Ex-Jugoslawien), thematisieren alle drei
Werke eine ,von aufien geformte‘ Geschichte, gegen die sie anschreiben, indem
sie ihr eine oder mehrere personlich perspektivierte ,Gegengeschichte(n)‘ entge-
genstellen. Dieses verbindende Moment ist verantwortlich sowohl fiir die sub-
jektive Darstellung faktualer Grundlagen als auch fiir die Vielschichtigkeit der in
ihnen vorgestellten Opfer- und Tdternarrative, die bestdndig ineinandergreifen
und einander dadurch zugleich widerlegen. Es bildet aulerdem jene Basis, auf
der die gewdhlten Analysekategorien zugédnglich werden, und weist Kérperemp-
findungen, der Reflexion von Handlungsmotivationen, Identitdt und Zugehorig-
keit sowie Gegeniiberstellungen heterogener gesellschaftlicher Bewertungen von
Kriegsheimkehrern ihren Platz in den Texten zu.

2 Kriegstrauma

In allen drei Texten sind Kriegstraumata zundchst indirekt sehr stark prasent,
denn die Figuren tragen deutliche Anzeichen posttraumatischer Belastungs-
storungen; selbstgewdhlte Isolation, Riickzug in den geschiitzten Bereich der
Familie, Angstzustdnde, Hilflosigkeit und Alkoholmissbrauch prdgen die Dar-
stellungen. Allen drei Texten ist das Anliegen eingeschrieben, die 6ffentlich ver-
schwiegenen tatsdchlichen Lebensumstinde ehemaliger Kriegsteilnehmer sowie
deren psychische Verfassung zu thematisieren. Alle drei Texte schildern typische
Symptome von Traumatisierung, die medizinisch als ,,prozedurale Uberlebens-
programme* beschrieben werden, die bei heftigen Emotionen in ,,Téten oder
Getotetwerden (Kampf oder Flucht), in Kraftlosigkeit, Kollaps und Scham oder in
ein Gefiihl der Niederlage und Hilflosigkeit“ umschlagen (Levine 2015, 76).

Aus der Leere des posttraumatischen Alltags rekonstruiert Sehiés autobio-
grafischer Text Schritt fiir Schritt die Innenperspektive symptomatischer Panik-
anfdlle und nédchtlicher Schlaflosigkeit, die sich aus der Angst vor Alptraumen
speist:
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Bojao sam se spavanja, jer niSta nije moglo zaustaviti bujicu ratnih prizora, ni srce $to pre-
skace Stektedi u ritmu kratkih rafala. Cesto bih sko¢io iz kreveta sa hercom u grlu, upalio sve
sijalice u stanu i otvorio prozore. (S, 193)

[Ich hatte Angst vor dem Einschlafen, denn nichts konnte die Flut an Kriegsvisionen auf-
halten, oder vor dem Klopfen meines Herzens im Rhythmus schneller Salven. Oft sprang ich
aus dem Bett, das Herz im Hals, schaltete alle in der Wohnung vorhandenen Gliihbirnen ein
und 6ffnete die Fenster.]

In Aleksievics Zeugenberichten fillt das Fehlen psychischer Unterstiitzung fiir die
Kriegsheimkehrer aus Afghanistan auf. Auch hier werden Alptrdume beschrie-
ben, wobei zugleich die Feststellung von Interesse ist, dass diese anstelle einer
Verbesserung der psychischen Verfassung oft erst nach der Heimkehr verstarkt
einsetzen:

Tam cHBI 0 BoOViHe He BUeN. A 37eCh HOUBIO BOIIKO. [JOTOHSIIO 3Ty MaJIEHBKYIO J€BOUKY...
I'ma3a-Mac/iuHEL.. PydoHKa 60/TaeTcs, BOT-BOT OTJIETUT... — Hajjo MHe K MICUXUATPY? —
CIPOCWIT y CBOMX pe6sT. — Uero? — Boroto. — MeI Bce BoloeM. (A, 78)

In Afghanistan hab ich nachts nicht vom Krieg getraumt. Hier kdmpfe ich jede Nacht. Ich
renne hinter dem kleinen Mddchen her... die mandelférmigen Augen... Die Hand baumelt
hin und her, gleich féllt sie ab. ,,Muss ich zum Psychiater?“, fragte ich ein paar Kumpels.
SWarum?“ ,,Ich kimpfe im Traum immer wie ein Wilder.“ ,,Das geht uns genauso.“ (A, 117)

Andrej Gelasimov thematisiert ebenfalls die mit dem Schlaf verbundene Angst.
Als sein Protagonist Kostja nach einem Granatenangriff auf seinen Panzer schwer
verletzt in einem Lazarett liegt, fiirchtet er sich vor seinen Traumen. Aufgrund
der Bandagen auf dem verbrannten Gesicht ist er noch starker von der Aufienwelt
abgeschnitten und die unverarbeiteten Eindriicke der Vergangenheit erlangen
quélende Prdsenz:

Ho caMbIM CTpaliHBIM B rocruTtasie 6bUtM CHBIL. [I0TOMY UTO IepBOe BpeMsl, I0cjie TOro
KaK OUHYJICS, 1 He IOMHMJI, UTO C HaMy Ipou3onuio. Kak oTpesano. 3a6bu1 faxe, Kak B
63T33p capWInCh. JIexxan B GMHTaxX, CTOHA/I M HUUETO He TOMHMJI. BOJIbHO 6bUTO, IO3TOMY
MIPOCTO JKIAJI MELCECTPY. A Y Hee MPOX/IaHbIe PYKH. [...] KTo-To roBopmi — npomenosn. U
ellle rOBOPWIM: 3aueM Thl eMy Habupaemb Tak MHOro? [...] I ee rosoc. Tel 3Haelb, KakK
emy 60s1bHO? IIyCTh HEMHOTO IIOCIIHT. [...] [IOTOM 1 HauaI BULETh CHBI U CTAJI GOSITHCS e
puxomoB. [IoToMy UTO 51 cTas1 BCIIOMMHATh. 51 Bce yBuaen Bo cHe. (G, 277-278)

Das Schlimmste im Lazarett aber waren die Traume. In der ersten Zeit, nachdem ich wieder
zu mir gekommen war, hatte ich mich nicht daran erinnert, was mit uns passiert war. Wie
abgeschnitten. Ich hatte sogar vergessen, wie wir in den Panzer gestiegen waren. Ich lag
da in meinen Bandagen, stohnte und konnte mich an nichts erinnern. Ich hatte Schmerzen
und wartete deshalb immer nur auf die Schwester. Sie hatte kiihle Hinde. [...] Jemand sagte:
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- Pramidol. Und jemand anders sagte: — Warum gibst du ihm so viel? [...] Ihre Stimme: —
Weiflt du, was fiir Schmerzen er hat? Lass ihn noch etwas schlafen. [...] Spiter fingen die
Trdume an, und ich begann sie zu fiirchten. Weil ich mich erinnerte. Ich sah alles im Traum.
G, 73)

Wie die weiteren Schilderungen verdeutlichen, ist die psychische Belastung lang-
fristig schwerer zu ertragen als die physischen Schmerzen. Die Grenzerfahrungen
des Krieges werden jedoch auch darin deutlich, dass die verwundeten Soldaten
in ihrer Verletzlichkeit dhnlich empfinden wie Kinder. Gelasimov iiberblendet
Kostjas Erwachen im Lazarett mit einem Trauma aus dessen Kindheit: mit der
Erinnerung an die Untreue seines Vaters, die mit dem physischen Schmerz einer
etwa zeitgleich durchgefiihrten Blinddarmoperation assoziiert ist. Kérperliche
und seelische Verletzungen werden dadurch besonders stark in ihrer wechsel-
seitigen Verwobenheit deutlich und umspannen als assoziatives Netz fast alle
Lebensbereiche. Aleksievi¢s Aufzeichnungen lassen die Verletzlichkeit in dhn-
licher Form erkennen, denn auch hier gelten die primaren Bediirfnisse der Ver-
wundeten miitterlicher Zuwendung und Néahe: ,,Oun Kpuuanu Bcerja: ,Mama!®
Korga 605nt... U cTpaitHo... [[pyrux uMeH s He ciblmaia... (A, 21) [,,Die Jungs
haben immer ,Mamal!‘ geschrien, wenn’s zu schlimm war, wenn die Schmerzen zu
grof3 waren. Andere Namen hab ich nicht gehort“ (A, 42)].

Sehi¢ ldsst am Ende seines Texts das traumatische Erleben die Uberhand
gewinnen. Die Vorfreude auf das Finale der Fuf3ball-Champions-League wird
durch eine apokalyptische Kriegsvision {iberlagert; und anders als die Erwartung
des Sportevents annehmen lisst, endet Sehiés Text mit der imaginierten Auslo-
schung des erzahlenden Individuums:

Sutra navece je Liga Sampiona. [...]

Apokalipsa ¢e doéi u obliku fotonskog torpeda. Bez najave, masovnih scena patnje, Drugog
dolaska, zvijeri, vrisaka i ceremonija. Ona ¢e do¢i iz svih pravaca i zabiti se u jednu si¢usnu
tacku. Moje srce. (5, 193)

[Morgen Abend ist Champions League. [...]

Die Apokalypse wird in Form eines Photonentorpedos eintreffen. Ohne Vorwarnung, Mas-
senunruhen, Zweite Ankunft, Ungeheuer, Schreie und Zeremonien. Sie wird aus allen Rich-
tungen gleichzeitig kommen und in eine Zielscheibe treffen. Mein Herz.]

Eine solche performative Prdsenz des Traumas, die am Ende des Texts gewis-
sermafien die Tilgung des zuvor Erzdhlten bedeutet, ist kein blofler literarischer
Effekt, sondern beschreibt die Realitditswahrnehmung traumatisierter Menschen,
die den diagnostischen Merkmalen einer posttraumatischen Belastungsstérung
in der Internationalen Klassifikation psychischer Storungen (ICD-10) entspricht:
u.a. sind hier Amnesie, eingeschrinkte Aufnahmefihigkeit, veranderte Realitéts-
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wahrnehmung, Riickzug, vegetative Anzeichen panischer Angst und Flashbacks
angefiihrt (WHO 2015, 206-207). Gelasimov und Sehié¢ beschreiben das Lebens-
gefiihl nach dem Krieg als mechanische Fortsetzung eines geregelten Alltags, in
dem die inneren Verletzungen aufgrund der Routine kaum nach aufien dringen.

Die von Aleksievi¢ interviewten Kriegsheimkehrer lassen die psycho-
physische Verfassung von Kriegstraumatisierten als jenen aus der Traumafor-
schung bekannten Schwebezustand zwischen unausléschlichen Schreckens-
bildern, Amnesie und unberechenbaren traumatischen Erinnerungsschiiben
erkennen. Wahrend viele Interviewpartner iiber Flashbacks klagen, beschreiben
andere die erlebten Kriegsereignisse als wie durch einen Schleier verborgen,
unwirklich oder auch unzugénglich:

YTO-TO C NAMAITHIO... [layke yMao yIUTHU CO BTOPOTO Kypca MHCTUTYTA... OT MeHs KyJa-To
y6eraiT, “UCUe3aloT UeJIOBeuecKue JInIja, cjioBa. COGCTBEHHBIE OLyIIeHMUs... OCTalTCs
OTPBIBKM, OCKOJIKM... Kak 6yZTO CO MHO# He 6bUIO TOTO, UTO GbUIO... (A, 109-110)

Irgendwas stimmt mit meinem Gedéchtnis nicht mehr. Ich habe schon iiberlegt, das zweite
Studienjahr abzubrechen. Die Gesichter verschwimmen, Worte... die eigenen Wahrneh-
mungen... Was bleibt, sind nur Bruchstiicke, Splitter... als hétte das alles nicht ich erlebt.
(A, 160)

Hier und in anderen Berichten betrifft die geddmpfte Realitdtserfahrung nicht
nur die traumatische Vergangenheit, sondern auch die Gegenwart. Die zuvor
zitierte Schilderung von AleksieviCs Interviewpartner bricht bei einem Ereignis
nach dem Krieg ab, als ein Jagdkollege eine Gans totet und der Erzidhler feststellt,
dass er nicht mehr toten will.

Bei vielen Interviewten hat die Grenzerfahrung des Krieges so tiefe Spuren
hinterlassen, dass sich die Alltagserfahrung entscheidend verdandert hat.
Zugleich werden hdufig Bemiihungen thematisiert, diese innere Verdnderung
nach auflen hin zu verbergen. Was hinter dieser ruhigen Fassade vor sich geht,
beschreibt einer von Aleksievi¢s Gesprdachspartnern, der an sich selbst die stan-
dige Alarmbereitschaft seines Korpers feststellt; gleichsam als physische Notre-
aktion werden gewisse angstauslosende Alltagssituationen vermieden, da sie fiir
Unbeteiligte unvorhersehbare, gewaltsame Schutzreflexe auszulosen drohen:

B Moeit KOMHaTe Te e KHUTM, oTo, MarauTooH, rutapa. TojIbKo MeHs Toro ...Hert...
Uepe3 mapK IPONTH He MOTY — OIJISABIBAIOCH. B Kade ouIMaHT cTaHeT 3a CIMHOI:
»3aKa3bIBaiTe". A 1 TOTOB BCKOUNTH U YO€XKaTh, HE MOTY, UTOOBI Y MEHSI KTO-TO 32 CIIMHOM
CTOSUT. YBMAMIIB [TOJIOHKA, OJ{HA MBICJIb: ,,PaccTpessiTh ero Hamo.“ (A, 113)

In meinem Zimmer ist alles wie vorher: die Biicher, die Fotos, der Kassettenrecorder, die
Gitarre. Aber ich bin ein anderer. Durch einen Park kann ich nicht gehen, ohne mich sténdig
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umzugucken. Wenn im Café der Kellner hinter mir steht und sagt: ,Was wiinschen Sie?“,
mochte ich am liebsten aufspringen und rausrennen, ich ertrag’s nicht, wenn jemand in
meinem Riicken steht. Wenn du einen Schuft siehst, hast du nur einen Gedanken: Erschie-
Ben! (A, 165 und 246)

Diese Passage aus Cinkovye malCiki wurde aufierdem am 15. Februar 1990 — ohne
Namensnennung — in der Komsomol’skaja Pravda verdffentlicht. Der ehemalige
Soldat Taras Kecmur zitiert sie in seiner Klage, die eine der Grundlagen fiir den
Gerichtsprozess gegen Svetlana Aleksievi¢ am 29. November 1993 bildete und
schliefilich auch den Ausschlag fiir die Verurteilung der Autorin gab. Wahrend
unverstdndlich bleibt, dass ein anonymisierter Zeugenbericht von dessen
Urheber als Ehrenverletzung beanstandet wird, verdeutlicht der gerade darauf
basierende Urteilsspruch, dass neben Berichten iiber Angst, unwiirdige Lebens-
umstdande und die Verrohung von Menschen im Krieg sichtlich auch Kriegstrau-
mata ein tabuisiertes Thema darstellen. Fiir den 6ffentlichen Diskurs bedeutet
das Verschweigen von Traumatisierung eine Ablehnung der Opferrolle, die damit
zusammenzuhédngen scheint, dass im Falle dieser Traumata die Taterrolle dem
Staat zukommen wiirde.

Aleksievic stellt ihrer Sammlung als Prolog den Bericht einer Mutter voran,
deren Sohn nach seiner Heimkehr aus Afghanistan einen Menschen get6tet hat:
,»OH YOI UeJIOBEKa MOMM KYXOHHBIM TOIIOPUKOM... A YTPOM IIPUHEC U TIOJIOXKAIT
€ero B mKa(umk... Kak 0GbIKHOBEHHYIO JIOKKY WM BUWIKY...“ (A, i) [,,Er hat einen
Menschen getGtet, mit meinem Kiichenbeil... Und am Morgen hat er es zuriickge-
bracht und wieder in den Schrank gelegt. Wie einen ganz normalen Loffel oder
eine Gabel...“ (A, 15)].

Wie bereits Taras Kecmurs Schilderung, zeigt auch diese tragische Episode,
dass Kriegstraumata neben der Belastung fiir Betroffene und Angehorige eine
massive gesellschaftliche Gefahr darstellen, da die Traumatisierung zu psycho-
tischen Zustdnden fiihren kann, in denen die Reflexe der Kriegsrealitdt erneut
wirksam werden.

3 Kriegsidentitat

Sowohl wihrend als auch nach dem Krieg wird bei den Kriegsteilnehmern eine
eigene Kriegsidentitdt erkennbar, die zwischen Angst und Gefiihlslosigkeit und
somit zwischen Opfer- und Tateridentitat verortbar erscheint. Wahrend Angst auf
Grenzerfahrung, Zwang und Unfreiwilligkeit hindeutet und damit auf typische
Charakteristika eines Opfers verweist, bedeutet Gefiihlsunzugénglichkeit in den
folgenden Beispielen Bindungslosigkeit selbst im engsten Kreis der Familie sowie
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Isolationsbediirfnis und innere Vereinsamung. Besonders im Zusammenhang mit
traumatisch bedingten Flashbacks begiinstigt dieser Zustand eine unberechenbare
latente Neigung zu aggressiven Handlungen wahrend psychotischer Episoden.

Im Folgenden wird zundchst darauf eingegangen, wie das Analysematerial
die Manipulation des Selbstempfindens in Kriegskontexten darstellt, wobei zum
einen die Verinnerlichung von Glaubenssadtzen und zum anderen bewusstseins-
verdndernde Substanzen eine Rolle spielen. Danach wird eine weitere Erkenntnis
aufgezeigt, die sich aus den Texten ergibt: Die im Krieg internalisierte Bewusst-
seinsverdnderung bleibt nach dem Krieg latent als langfristige Anfilligkeit
fiir psychotische Zustdnde bestehen, bei denen die im Krieg erlernten Reflexe
wirksam werden.

Wie Sehié schreibt, sind die Rollen im Krieg klar definiert, wobei plakativ
zwischen Kameraden und Gegnern differenziert wird, um auf dieser Basis unhin-
terfragt das Angriffsverhalten zu steuern: ,,Strategija naSe komande je gladila:
oni nemaju motiva za ratovanje, mi imamo* (S, 96) [Die Strategie unseres Kom-
mandos sah wie folgt aus: Sie haben kein Motiv zu kimpfen, wir schon].

Zugleich reduzieren wahrend des Krieges soziale Einfliisse und Drogen-
missbrauch das eigenstdndige Denken, sodass das Kriegsmotiv neben dem
Glauben an die gerechte Handlung auch durch die Gruppendynamik aufrechter-
halten wird. Durch das Kollektiv schwindet das Taterbewusstsein, welches Ein-
zelpersonen vor dem Toten zuriickschrecken lédsst: ,,Cerogus oguH MaJIbUMK |...]
pacckasbpiBa/l, KAaK HEITPMBBIYHO U B TO )K€ BpeMsI a3apTHO y6MBaTh BMecTe. U
KaK CTpallHo paccTpesmmBaTth” (A, i) [,,Heute erzdhlte mir ein Junge [...], wie unge-
wohnt und zugleich aufregend es sei, gemeinsam zu téten. Und wie schrecklich,
jemanden zu erschieflen” (A, 26-27)].

Sehi¢ erwihnt, dass die Uniform die Selbstwahrnehmung als Individuum
reduziert und zugleich auch die Angst vor dem Gegner abmildert: ,,Ponekad,
¢ovjek pomisli da je u maskiranoj uniformi nevidljiv i, samim tim, neunitiv* (S,
87) [Maskiert durch die Uniform halt sich der Mensch manchmal fiir unsichtbar
und fiir unverletzlich].

Besonders Sehié¢ und Aleksievi¢ gehen auferdem auf bewusstseinserwei-
ternde Substanzen wie Drogen und Medikamente ein, die im Krieg eingesetzt
werden, um den Soldaten das T6ten zu erleichtern:

Muorue Kypwin. AHaily, MapuxyaHy.. KTo uto pmocraHeT.. OGBSICHSIM, UTO CTaHO-
BMIIIBCS CUJIBHBIM, CBOGOZHBIM OT BCero. B mepBylo ouepens ot cBoero Tesna. Kak 6yaro
TBI Ha LIBIIIOYKAX UJIEIIb, CJIBIINIIE JIETKOCTh B KX/I0M KJIeTOUKe, UYBCTBYEIIb KaXKAbINA
MyCKyJ1. XoueTcs ieTaTb. Kak 6yaTo metmins! PagocTh HeynepxuMasi. Bce HpaBuUTCs, cMe-
eIIbCsl Haf, BCIKOM epyHAoM. CIIBIIINMING JIyullle, BUOUING ay4lle. Pasnmmnuaernp 60sblie
3aI1axoB, 60JIbIIE 3BYKOB. B 3TOM cocTostHUM Jlerue youBaThb — ThI 06e360mmics. YKanoctu
HeT. JIerko yMMupaTh — CTpax yXoauT. (A, 24)
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Viele haben Haschisch oder Marihuana geraucht, was jeder kriegen konnte. Du fiihlst dich
stark und frei danach. Frei vom eigenen Korper. Du gehst wie auf Zehenspitzen, spiirst jeden
Muskel. Du méchtest am liebsten fliegen. Du schwebst fast. Und dann die unbandige Freude!
Dir geféllt alles. Du lachst iiber jeden Mist. Du horst besser, siehst besser. Unterscheidest
mehr Geriiche, mehr Gerdusche... In diesem Zustand fallt das T6ten leicht. Du bist betdubt,
du hast kein Mitleid. Es stirbt sich leicht in diesem Zustand. Die Angst schwindet. Du hast
das Gefiihl, als hittest du eine kugelsichere Weste an, als wirst du ganz gepanzert. (A, 47)

Auch die stimmungsaufhellende Wirkung der Drogen ist dabei relevant, denn
zahlreiche Kriegsteilnehmer klagen {iber Depressionen. Auch diese bedingen
eine verdnderte Wahrnehmung, wobei jedoch Hypervigilanz und psychotische
Zustdande hier mit Angst und Selbstverlust verbunden sind. Neben ihrer leistungs-
steigernden Wirkung werden Medikamente daher auch gegen nervése Zustidnde
sowie als Beruhigungsmittel verwendet, wobei dieser Einsatz leicht auf3er Kon-
trolle gerdt, da eine hohe Dosierung die einzige schnelle und wirksame Hilfe
gegen Symptome verspricht, jedoch keine langfristige Heilung in Aussicht stellt:

Nisam mogo kontrolisati tok vlastitih misli. Sluh mi se poja¢o do maksimuma. Mislio sam
da drugi ljudi mogu ¢uti moje misli. Odlucio sam oti¢i kod brigadnog doktora i traziti uput-
nicu neuropsihijatru. [...] Pogledao sam u papir. Kontrola za dvadeset jedan dan i terapija
tabletama [...]. Dvadeset jedan dan odmora! Ma kakav odmor, bice to isto ubijanje, cugom
i ostalim pomo¢nim sredstvima. Zivot punim gasom. (5, 101)

[Ich war meiner Gedanken nicht mehr Herr. Mein Gehorsinn war bis zu einem Maximum
gescharft. Ich hatte das Gefiihl, andere Menschen kénnten meine Gedanken hoéren. So ent-
schied ich mich, den Feldarzt aufzusuchen und mich zum Neuropsychiater iiberweisen zu
lassen. [...] Ich blickte auf den Zettel. Einundzwanzig Tage unter Beobachtung und Medika-
mententherapie [...]. Einundzwanzig Tage Erholung! Aber was fiir eine Erholung, das wird
eine reine Abtotung, durch Saufen und andere helfende Mittel. Ein Leben mit Vollgas.]

Sehiés Darstellung verdeutlicht, dass sich ein gewisser Kriegsalltag einstellt, der
nach anderen Prinzipien funktioniert als der gewohnliche Alltag. Angst- und
Schmerzfreiheit haben Prioritét; aus Sicht der Kriegsteilnehmer gilt es, kurzfristig
die Belastung zu reduzieren, aus Sicht der Kriegsfiihrenden, die Einsatzfahigkeit
wiederherzustellen. Niemand der Beteiligten denkt dabei an Langzeitfolgen und
es fallt sogar schwer, sich ein Leben nach dem Krieg vorzustellen:

— Sta Cete raditi ako preZivite rat? — JeS¢u i pi¢u do besvijesti. Trudi¢u se da Zivim. Malo me
strah mira. TeSko mi je zamisliti ostatak svijeta, u kojem se ne ratuje. To mi djeluje skoro
fantasti¢no. (5, 101)

[- Was werden Sie machen, wenn Sie den Krieg iiberleben? - Ich werde essen und trinken,
bis ich ohnmaéchtig werde. Ich werde mich bemiihen zu leben. Ich habe ein bisschen Angst
vor dem Frieden. Es fallt mir schwer, mir eine Welt vorzustellen, in der nicht gekdmpft wird.]
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Der an die Stelle des Alltags tretende permanente Ausnahmezustand, in dem es
um das psychische und physische Uberleben geht, dringt Opfer- und Titerdis-
kurse sichtlich in den Hintergrund. Dasselbe gilt fiir die individuelle Identitat,
da das Individuum zum einen durch Uniform und Befehlsgehorsam als Teil einer
Masse agiert und zum anderen durch Medikamentenmissbrauch in Distanz zu
seinen sinnlichen und emotionalen Empfindungen tritt. Dass Sehi¢s autobio-
grafisches Ich sich trotz seines schlechten Zustands so vollstandig an den Krieg
gewohnt hat, dass es sich nicht in eine Realitdt des Friedens zuriickwiinscht,
zeigt eine zumindest unbewusste Ahnung der durch Kriegshandlungen und
Kriegsfolgen bewirkten Identitatsverdnderung.

Gerade auch Taras Kecmur schildert in einer weiteren seiner spater bean-
standeten Passagen, dass er nach seiner Heimkehr in die Sowjetunion den
Wunsch verspiirte, wieder nach Afghanistan in den Krieg zuriickzureisen, um
weiterzukdmpfen:* ,Xomu1 B BoeHKOMAT, IIPOCW/ICS Ha3aj, He B3sii. BoliHa
CKOpPO KOHUMTCS, BEPHYTCA TaKue e, Kak 1 1. Hac 6yger 6onbuie” (A, 113) [,,Ich
war beim Wehrkreiskommando, ich hab gebeten, mich nach Afghanistan zuriick-
zuschicken. Sie haben es abgelehnt. ,Der Krieg ist bald zu Ende.‘ Den jetzigen
Heimkehrern wird es genauso gehen wie mir. Wir werden noch mehr werden® (A,
246-247)].

Angesichts dessen, dass Kecmurs Bericht sehr schmerzhafte und erschre-
ckende Erfahrungen schildert und sogar direkte Kritik an der sowjetischen Politik
und der Entscheidung fiir diesen Kriegseinsatz {ibt, ist der plotzliche Wunsch,
an den Kriegsschauplatz zuriickzukehren, erstaunlich. Zugleich verdeutlicht er
die Schwierigkeit, sich wieder in die Gesellschaft einzugliedern, nachdem Werte,
Handlungsnormen und Realitédtserfahrung so deutlich umgekehrt wurden. Viele
der Heimkehrer leiden nicht nur an den ihnen zugefiigten Verletzungen und
Verlusten, sondern auf3erdem an einem Téatertrauma und fithlen sich innerlich
gespalten: ,,Ha BoVHe MPUXOOMIIOCH [eIaTh IIPSIMO IIPOTMBOIIOIOKHOE TOMY,
yeMy HaC YUWIM B MMPHOM KM3HU, & B MUPHOM XXVM3HU HAJI0 6bUIO 3a0bITh BCE
HaBBIKK, IIpUOOpeTeHHbIe Ha BoiHe (A, 1)“ [,,Im Krieg mussten wir genau das
Gegenteil von dem tun, was man uns in Friedenszeiten beigebracht hatte. Und

4 Svenja Goltermann behandelt Narrative historischer Quellen aus dem Zweiten Weltkrieg, wo
zahlreiche Beispiele traumatisierter Soldaten vorliegen, die sich nach der Riickkehr in einem
Zwischenraum zwischen Krieg und Neuanfang gefangen fiihlen und nicht in den Alltag zuriick-
finden (2011, 145-161). Wie Steffi Bahro aufzeigt, gibt es bereits in Marchen typische Narrative, in
denen die Heimkehr von Soldaten scheitert und die Figuren ihre Heimat aus unterschiedlichen
Griinden gleich wieder verlassen (2011, 118).
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in Friedenszeiten sollten wir alles vergessen, was wir uns im Krieg angeeignet
haben“ (A, 246)].

Sowohl Sehié als auch Aleksievi¢ und viele ihrer Interviewpartner machen
mit ihren kritischen Darstellungen der Kriegsrealitdt sowie dort veriibter Hand-
lungen dennoch auch die Opferrolle der Soldaten sichtbar, die nicht auf deren
Schuldlosigkeit, sondern auf dem Machtmissbrauch durch héhere Instanzen und
der Transformation von Individuen in Humanressourcen basiert: ,,Brl, mmoxa-
JIYMCTA, HUKOTJAa He TPOrayTe 3TOr0, MHOIO CeifuaCc YMHUKOB 3[€Ch, II0UeMy
>Ke HUKTO He TOJIOKWI NMapTOWIeT, HUKTO MYJ/II0 cebe B JI06 He MyCTWI, KOraa
MBI ObUIM TaM...“ (A, i) [,,Bitte riihren Sie dieses Thema niemals an, hier gibt es
heute viele Schlaumeier. Aber warum hat keiner sein Parteibuch hingeschmis-
sen? Warum hat sich keiner eine Kugel in den Kopf gejagt, als wir dort waren?“
(A, 246)].

Die Kriegsidentitat betrifft keineswegs nur das verdanderte Fiihlen und
Handeln im Krieg, sondern besonders auch deren Nachwirkungen, wie das
Gefiihl gesellschaftlicher Nicht-Zugehorigkeit nach Extremsituationen. Margina-
lisierung geschieht dabei sowohl durch direkte Ablehnung als auch aufgrund von
Riickzug als Reaktion auf diese Entfremdungserfahrung:

Hac 30ByT ,,acpranmamu®. Uyxkoe ums. Kak 3Hak. MeTka. MbI He Takue, Kak Bce. [Ipyrue.
Kakue? S He 3HaAl0, KTO 51: Tepoy MM iypaK, HA KOTOPOTO HaJl0 NaJIbI[eM ITOKa3bIBaTh? A
MOJKET, MPeCTyHUK? (A, 18)

Man nennt uns ,,die Afghanen“. Ein fremder Name. Wie eine Kennzeichnung. Das ist wie
ein Brandmal. Wir sind nicht so wie die anderen. Aber was sind wir? Was bin ich? Bin ich
ein Held oder ein Dummkopf, auf den man mit dem Finger zeigt? Bin ich vielleicht sogar ein
Krimineller? (A, 38)

Erschwerend fiir das Zuriickfinden in eine zivile Identitdt ist auBerdem die
unklare offizielle Position ehemaliger Kriegsteilnehmer. Versuche, den Helden-
mythos der Vaterlandsverteidiger aus dem Zweiten Weltkrieg auch um andere
russische Soldaten aufzubauen, scheitern daran, dass diese sich nicht als Vertei-
diger fiihlen, da sie sich ihrer Rolle als Aggressoren bewusst sind. Zudem hinter-
fragen sie Gewaltexzesse kritisch und auch die eigene Traumatisierung steht zu
dem ihnen zugeschriebenen Heldentum in krassem Widerspruch:

[IpMrIamanT BEICTYIIATh B MIKOJIBL. A UTO pacckassiBaTh? O GOEBBIX AEMCTBUSX... [...] O
TOM, KaK s 0 CUX ITOp 60I0Ch TEMHOTBI, UTO-HUOYb YIIafeT — B3aparueai? Kak 6panu
IUIEHHBIX, HO [I0 IIOJIKa HE JOBOOWIN... [...] O KOJUIEKIIUSIX 3aCyII€HHBIX UETIOBEUECKUX
yieit? [...] 06 3ToM, UTO J1, XOTAT YC/IBILIATh B HALIMX IIKOIax? HeT, TaM HY)KHBI T€pPOU.
(A, 18)
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Wir sollen in Schulen auftreten. Aber was sollen wir da erzdhlen? Von Kampfhandlungen?
Davon, dass ich immer noch Angst vor der Dunkelheit habe, dass ich zusammenfahre,
sobald was runterfillt? Wie Gefangene gemacht wurden, die nicht bis zum Regiment
kamen? Von Sammlungen getrockneter Menschenohren als Trophden? [...] Will man das in
Schulen horen? Nein, wir brauchen Helden! (A, 39)

Bereits wahrend des Afghanistan-Krieges wurde den dort Stationierten die rea-
litdtsverzerrende Dimension der Medienberichte in ihrer sowjetischen Heimat
bewusst. Viele von ihnen hatten sich nicht freiwillig gemeldet, sondern waren
uninformiert dorthin beférdert worden (A, 26-27). Propagandaplakate und Zei-
tungsberichte wurden auch in den Kriegsgebieten verbreitet, wo die Diskrepanz
zwischen diesen und der erlebten Wirklichkeit offenkundig war:

CKOpO Haua/iM TIOHEMHOTY 3aZyMbIBaThCA: KTO ke MbI? HalllM COMHEHMS HauyaJbCTBY
He MOHPaBWIMCh. Tarouek, ImmKaM ele He GbUTO, a Y)Ke pa3BelIMBalu IIPUBE3€HHbIE
JIO3YHIY, TIPU3bIBBI, TUTaKaThl. Ha (hOHe JIO3YHIOB — Xyzble, MeuyabHbIe JIMIA HAIIuX
pe6sr. (A, 22)

Wir haben dort, in Afghanistan, angefangen dariiber nachzudenken, wer wir eigentlich
sind. Man zerstreute unsere Zweifel. Keine Hausschuhe und Schlafanziige — aber Losungen,
Aufrufe und Plakate, die wurden ausgehdngt! Und dazu die schmalen, traurigen Gesichter
unserer Soldaten. Die vergess ich nicht! (A, 43)

In der Heimat hingegen bewirkten diese Fehlinformationen, dass sich Menschen
mit vollig falschen Vorstellungen freiwillig zum Kriegseinsatz meldeten:

Kak pa3 B aTo BpeMs B ,,I[IpaBae® HameuaTaam ouepk , A¢praHckue MaioHHBI“. VI3 Coio3a
JAE€BOUKM ITMCAJIM: OH BCEM IIOHPABWJICA, HEKOTOPBIE Oa)Ke ITOLIJIM B BOEHKOMAT IIPO-
CcUThC B AQraHucTaH. [...] A Mbl He MOIJIM CITOKOMHO IPOVITY MUMO COJIZIAT, T PXKasIn:
,DOUKapeBKM, Bbl, OKa3bIBaeTCsl, repoMHM?! BEINIOSIHSeTe MHTepHALIMOHAIbHBIN JIONT B
kpoBaTu!“ (A, 65)

Damals erschien in der Prawda gerade der Artikel {iber die ,, Afghanischen Madonnen*.
Aus der UdSSR schrieben Mddchen begeisterte Briefe, einige haben sich sogar im Wehr-
kreiskommando gemeldet, wollten freiwillig nach Afghanistan gehen. Und wir kamen an
keinem Soldaten vorbei, ohne angemacht zu werden. ,,Na, ihr Offiziersmatratzen? Na, ihr
Heldinnen? Erfiillt ihr eure internationalistische Pflicht im Bett?“ (A, 101)

Dass Frauen im Krieg als Prostituierte missbraucht und dafiir gedchtet wurden,
beschreibt ebenfalls eine Form des Identitatsverlusts wahrend, doch noch ver-
starkt nach dem Krieg. Die Lage solcher Frauen wird gesellschaftlich noch
weniger thematisiert, weil sie mit Scham behaftet und dadurch tabuisiert ist. Man
kann hier von stummen Opfern sprechen, die sich noch schwerer &ffentlich zu
Traumatisierung und Identitdtsverlust bekennen kénnen als ehemalige Soldaten,
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da ihre korperlichen und seelischen Verletzungen nicht auf Kriegshandlungen
zuriickzufiihren sind.

Direkt damit in Verbindung steht auch die andere Seite, jene der Soldaten,
von denen einige durch die extremen Erlebnisse im Krieg ihre emotionale Sensi-
bilitdt verlieren und sich zugleich ein Sexualverhalten aneignen, das hauptsach-
lich der Beruhigung gilt und dabei hilft, mit psychotischen Angststérungen fertig
zu werden. Wie Faruk Sehi¢ beschreibt, bleibt diese verinderte Wahrnehmung
- gemeinsam mit den Angsten — mitunter auch nach dem Krieg erhalten:

Zaljubio se u Zenu sa jumbo plakata. [...] Glava mi se okrece kao ventilator da bih pohvatao
sve te guzove & sise & drcne face sa slatkim okicama. Stvarno sam jedan perverzni tride-
settrogodi$njak, sram me i stid bilo. (5, 152)

[Ich verliebte mich in die Frau von einem Jumbo-Plakat. [...] Wie ein Ventilator verdrehte ich
den Kopf, um alle Hintern & Briiste & trotzigen Fratzen mit den siifRen Auglein zu erspihen.
Ich bin wirklich ein perverser Dreiunddreifigjdhriger, Scham und Schande iiber mich.]

An Sehiés Text fillt auBerdem eine besondere Hiufigkeit sexueller Handlungen
auf, die ebenfalls ihren Platz unter mentalen und physischen Strategien der Beru-
higung einnehmen.

Als Herausforderung beschreiben ehemalige Kriegsteilnehmer jedoch auch
den zwischenmenschlichen Aspekt von Liebesbeziehungen. Einer von Aleksievics
Gesprachspartnern beschreibt seine Beziehung zu Frau und Tochter als tagli-
che harte Arbeit. Da seine Bemiihungen, Liebe fiir sie zu empfinden, erfolglos
bleiben, plagen ihn ein schlechtes Gewissen und ein Gefiihl der Sinnlosigkeit:

JT1060Bb... KaTeropus He 3eMHasl... Sl He MOTY CKa3aTh, UTO 51 JII06110. Ceituac s y)Ke KeHar,
Yy MEeHS eCTh MaJIeHbKas JI0Ub, HO 51 He 3HAl0, UTO 3TO — JI060Bb WM UTO-TO APYTO€, XOTS
s 32 HUX TOpJIO Ileperpei3y, B acdanbT Bkonawo. YKu3ne orgam!! Ho uTto Takoe m060Bb?
JTtony MPU3HAIOTCS, UTO OHU JIIOGSIT, TaK OHU ce6e 3TO MPEJICTABIISIIOT, HO JIIO60Bb — 3TO
IIMKast, KpoBaBasi 1 eXxefjHeBHast padora. (A, i)

[Liebe... Eine Kategorie nicht von dieser Welt... Ich kann nicht sagen, dass ich liebe. Jetzt bin
ich schon verheiratet, habe eine kleine Tochter, aber ich weif3 nicht, ob das Liebe ist oder
etwas anderes, obwohl ich fiir sie die Kehle durchbeifien und im Asphalt vergraben wiirde.
Ich gebe mein Leben!! Was ist Liebe? Menschen gestehen ihre Liebe, so stellen sie es sich
vor, aber Liebe, das ist eine harte, blutige, tagtédgliche Arbeit.]

Ein weiterer Afghanistan-Heimkehrer beschreibt ebenfalls seine nach dem Krieg
abgestumpften Gefiihle, die ihn zu dem Entschluss veranlassen, das Mddchen, in
das er vor seiner Abreise verliebt war, nicht {iber seine Riickkehr 